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കൃതജ്ഞത 

കാദിക്കറ്റ് സര്വ്വകലാശാലയില് ഡോകടര് ഓക് ഹിലേോസഷി ബിരുദത്തിയായി തയ്മാറാ 

ക്കിയ പ്രബന്ധത്തിന്റെ രചനയ്ക്ക് മാര്ഗ്ഗനിര്ദ്ദേശം നല്കിയ ഡോ. എസ്. ശ്രീകുമാരി ടീച്ചറോട് 

എനിക്ക് അകമഴിഞ്ഞ നന്ദിയും കടക്ാടുമുണ്ട്. 

(പ്രബന്ധ പദ്ൃര്ത്തീകരണത്തിനായി പ്രോത്സാഹനം നല്കിയ വകറുക്മേധാവി ഡോ. എല്. 

തോമസ്കുട്ടി, ഗവഷണകാലയളവില് വകുക്ഗ്യക്ഷനായിരുന്ന ഡോ. അനില് വള്ളത്തോള്, ഡോ. 

ഉര് താദേല് എന്നിവര് നല്കിയ സഹായത്തിന് അളവറ്റ നധിയുണ്ട. ഗവേഷണത്തിനാവശ്യമായ 

നിര്ദ്ദേശങ്ങള് തന്ന മലയാളവിഭാഗത്തിലെ ഒറ്റ് അഗ്യാപകരായ ഡോ. പി. സോമസാലന്, ഡോ. എം. 

ബി, മനോജ്, ഡോ. ആര്.വി.എം, ദിവാകരന് എന്നിവരോടും ഒഷീസ് ജീവനക്കാരോടും എനിക്ക് 

അതിരറ്റ യനിയുണ്ട്. 

ഗവേഷണം സമയബന്ധിതമായി പദൂര്ത്തിയാക്കാന് ഉപദേശനിര്ദ്ദേശങ്ങള് നല്കിയ കേരള 

വര്ങ്ങകോളേജ് (ചിന്സിക്ഠള് ഡോ. കൃഷ്ണകുമാരി, ആലുവ യു.സി, കോളേജ് അധ്യാചിക ഡോ. 

ലയദ്ൃസ് മേരി ജോര്ജ്ജ, ചുങ്കത്തറ മാര്ത്തോമാകോളേജ് അധ്യാപിക മിനി പ്രസാദ്, കോഴിക്കോട് ഗവ, 

ആര്ട്സ് കോളേജ് അഗ്യാപകന് ഡോ. സത്യന് എന്നിവരെ നനിയോടെയല്ലാതെ ഓര്ക്കാന് കഴിയി 

ലല. പ്രബന്ധത്തിന്റെ പ്രദൃഫ് വായഗയക്കും നിര്ദ്ദേശങ്ങള് തരാനും സമയം കണ്ടെത്തിയ 

ഡോ. ലിന്സിയെ നന്ദിയോടെ സ്ദരിക്കുന്നു. 

ഗവേഷണ പദൃര്ത്തീകരണത്തിനായി പ്രചോദനവും പിന്തുണയും നല്കിയ എന്റെ 

ഭര്ത്താവ് ഹരികൃഷ്ണനോടും അങ്ളയോടും അച്ഛനോടും അശോകേട്ടനോടും ശുഭയോടും ഉള്ള 

നധി വാക്കുകളില് ഒതുക്കാന് കഴിയില്ല. ഭക്കളായ ബാലാജിയും ശ്രീഭ്രദയമം എന്നും ഒരു 

കൈത്താങ്ങായി സ്നേഹം പകര്ന്ന് എഗിക്കൊക്മുണ്ടായി. 

റഷറന്സിസായി സകര്യങ്ങള് ചെയ്തുതന്ന കാദിക്കറ്റ് സര്വ്വകലാശാല മലയാളവിഭാഗം 

ലൈസ്രറി, സി.എച്ച്. ഭമൂഹങ്ദ് കോയ ലൈസ്രറി, തൃശൂര് അക്ല്തമ്പുരാന് ലൈബ്രറി, കേരളസാ 

ഹിത്യ അക്കാദമി, അന്വേഷി വിമന്സ് ലൈസ്രറി, ആലുവ യ;.സി.കോളേജ് ലൈ(്രറി, മഞ്ചേരി 

പണ്ണിക ലൈസ്രറി എന്നിവിടങ്ങളിലെ ജീവനക്കാര്ക്കും സമയബന്ധിതമായി പ്രബന്ധം ഡിം്റി.പി. 

ചെയ്തു തന്ന ബിനാ കോട്ടോസ്റാറിലെ ബാലു ഏട്ടനും ഒറ്റ് ജീവനക്കാര്ക്കും ഹൃദയം നിറഞ്ഞ 

നന്ദി സഭര്ദിക്കുന്നുടു. 

(ശീകല,. സി.ഇ



ഉള്ളടക്കം 

aloo 

ആമുഖം 1-11 

അധ്യായം പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം സിദ്ധാന്തവും 1283 
ഒന്ന് പ്രയോഗവും 

1.1 പരിസ്ഥിതിചിന്ത പ്രാരംഭവും ചരിത്രവും 

1.1.1 പരിസ്ഥിതിശാസ്ത്രം 

1.1.2 ഗ്രതിരോധത്തിന്റെ പാഠങ്ങള് 

1.1.2.1 റേച്ചല് കാഴ്സണ് 

1.1.2.2 ഇ.എഫ്. ഷൂമാക്കര് 

1.1.2.3 മസനോബു ഫുക്കുവോക്ക 

1.1.3 സംഘടനകളും പരിസ്ഥിതി പ്രവര്ത്തനവും 

1.1.3.1 അതിജീവനത്തിന്റെ ആശങ്കകള് 

1.13.1൫) (ഗ്രീന്പീസ് 

113.10) ചിപ്കോപ്രസ്ഥാനം 

1.1.3.1(C) നര്മ്മദ ബചാവോ ആന്ദോളന് 

1.1.4 പരിസ്ഥിതി പ്രസ്ഥാനങ്ങളും പ്രവര്ത്തനങ്ങളും 
കേരളപരിസരത്തില് 

1.1.5 പരിസ്ഥിതിവാദം:വ്യത്യസ്ത ദാര്ശനിക പദ്ധതികള് 

1.1.5.1 ഗഹനപരിസ്ഥിതിവാദം 

1.1.5.2 സാമൂഹ്യപരിസ്ഥിതിവാദം 

1.1.5.3 പാരിസ്ഥിതികമാര്കസിസം 

1.1.5.4 പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം 

1.2 സ്ത്രീവാദം : പ്രസ്ഥാനവും നിര്വ്വചനവും 

1.2.1 സ്ത്രീവാദം-ചരിത്രപശ്ചാത്തലം 

1.2.1.1 അവകാശങ്ങള്ക്കുവേണ്ടിയുള്ള പോരാട്ടം 

1.2.1.2 സ്വത്വത്തെ കണ്ടെത്താനുള്ള ശ്രമം 

1.2.1.3 സ്വന്തമായൊരിടത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ബോധവും 
ആവശ്യകതയും 

1.2.2 സ്ത്രീവാദം - പ്രസക്തിയും പ്രാധാന്യവും 

1.2.3 സ്ത്രീവാദം-വീക്ഷണങ്ങളും വിശകലനങ്ങളും 

1.2.4 സ്ത്രീവാദം-വ്യത്യസ്തതലങ്ങള്



1.2.5 സ്ത്രീവാദത്തിന്റെ ഉണര്വ്വ് ഇന്ത്യയില് 

1.2.6 സ്ത്രീവാദം കേരള പരിസരത്തില് 

1.2.7 സ്ത്രീ സംഘടനയുടെ ആവശ്യകത 

1.3 പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം: അര്ത്ഥവ്യാപ്തി 

1.3.1 ഇക്കോഫെമിനിസം: ്രധാനവക്താക്കളും 

കൃതികളും 

1.3.2 പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം : വിവിധധാരകള് 

1.3.3 പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം ഇന്ത്യയില് 

അധ്യായം പെണ്ണും ്രകൃതിയും മലയാളകവിതയില് 84-152 

രണ്ട് 

2.1 പ്രകൃതിയും സ്ത്രീയും 

2.1.1 പരിസ്ഥിതിദർശനം മലയാളത്തില് 

2.1.2 പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം കേരളത്തില് 

2.2 പരിസ്ഥിതി-സ്ത്രീ അവതരണം ആധുനിക 
ഘട്ടത്തില് 

2.2.1 ലേഖനം 

2.2.2 നോവല് 

2.2.3 കഥ 

2.2.4 കവിത 

2.2.5 പുതുകവിതകള് 

അധ്യായം ഒ.എന്.വി. രചനയുടെ വഴികള് 153 — 252 

മൂന്ന് 

3.1 ബാല്യവും വിദ്യാഭ്യാസവും 

3.1.1 ഉന്നതവിദ്യാഭ്യാസം 

3.1.2 ഒ.എന്.വിയെ സ്വാധീനിച്ച വ്യക്തികള് 

3.1.3 കര്മ്മരംഗം 

3.1.4 പുരോഗമന സാഹിത്യ്രസ്ഥാനവും സാഹിത്യ 
നവോത്ഥാനവും 

3.1.5 പുരോഗമന സാഹിത്യ്രപസ്ഥാനവും ഒ.എന്.വിയും 

3.2 ഒ.എന്.വിയുടെ കാവ്യജീവിതം പ്രാരംഭം 

3.2.1 മാറിവന്ന സാമൂഹ്യപരിതസ്ഥിതിയും 
ഒ.എന്.വിയുടെ ആദ്യകാലരചനകളും 

3.3 ഒ.എന്.വി രചനയുടെ രണ്ടാംഘട്ടം 

3.4 ഒ.എന്.വി രചനയുടെ മൂന്നാംഘട്ടം 

3.5 ഒ.എന്.വിയുടെ ഗാനങ്ങള് 

3.5.1 സിനിമാഗാനങ്ങള്



3.5.2 നാടകഗാനങ്ങള് 

3.5.3 ഒ.എന്.വിയുടെ നാടകഗാനശൈലി 

3.5.4 അടിസ്ഥാനവര്ഗ്ഗത്തോടുള്ള മമത 

3.6 ഒ.എന്.വിയുടെ നാടകഗാനങ്ങളിലെ സ്ത്രീ 
അവതരണം 

അധ്യായം ്രകൃതി-സ്ത്രീ ആവിഷ്കാരം ഒ.എന്.വി 253 — 331 
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ആമുഖം 

സഹിതസ്വഭാവമുള്ള സാഹിത്യം ഒരു ജനതയുടെ സംസ്കാരത്തിന്റെ 

കണ്ണാടിയാണ്. പരസ്പരാപേക്ഷയുള്ള അനേകം വിഷയങ്ങള്, വികാരവിചാര 

ങ്ങള്, സനന്ദര്യാനുഭവങ്ങള്, ആശയാദര്ശങ്ങള് എന്നിവയെല്ലാം ഇതില് ഒത്തുചേ 

രുന്നു. ശബ്ദവും അര്ത്ഥവും ചേരുമ്പോള് ജനിക്കുന്ന സാഹിത്യം പദാവലിയെ 

യാണ് പ്രതിരുപമാക്കുന്നത്. അതതു കാലഘട്ടത്തിലെ ജീവിതത്തെക്കുറിച്ച് 

സാഹിത്യം അനുവാചകന് വ്യക്തമായ ധാരണ നല്കുന്നുണ്ട്. ഗദ്യം പദ്യം എന്നീ 

രണ്ടു സാഹിതൃരുപങ്ങളുള്ളതില് പദ്യരുപത്തിലുളളതിനെ കവിത എന്നു പറയു 

ന്നു. കവി എന്ന ശബ്ദത്തില് നിന്നും വ്യുല്പന്നമായ ഭാവനാമമാണ് കവിത. 

ഇതില് ആശയാവിഷ്കാരങ്ങള്ക്ക് സനന്ദര്യം വര്ദ്ധിക്കുന്നു. സാമുഹികപ്രതിബ 

ദ്ധത കാത്തുസുക്ഷിക്കുന്ന വ്യക്തിയാണ് യഥാര്ത്ഥ കവി. അതുകൊണ്ടുതന്നെ 

അതതുകാലത്തുള്ള സാമുഹ്യസാംസ്കാരിക രാഷ്ഗ്രീയ്രപശ്നങ്ങളെ ആവിഷകരി 

ക്കാനുള്ള ഒരു മാര്ഗ്ഗമാകുന്നുണ്ട കവിതാരചന. ഒരു നാടിന്റെ സംസ്കാരത്തെ 

രൂപപ്പെടുത്തുന്നതിലും അത് സമൂഹമനസ്സില് രൂഡമൂലമാക്കുന്നതിലും അവി 

ടുത്തെ സാമൂഹികവ്യവഹാരങ്ങള്ക്ക് പങ്കുണ്ട്. ഒരു ജനതയെ സാംസ്കാരികമായ 

ഒന്നതൃത്തിലെത്തിക്കുന്നതില് കലാസാഹിത്യങ്ങള് നിര്ണ്ണായകസ്ഥാനം വഹി 

ക്കുന്നു. അതില് കവിതയുടെ സ്ഥാനം ശ്രദ്ധേയമാണ്. സമുഹത്തിന്റെ വിശ്വാസ 

ങ്ങളും അഭിരുചികളും ഈടുവയ്പുകളും തലമുറകള്ക്ക് പകര്ന്നുനല്കാന് കവി 

തയ്ക്ക് കഴിയും. അതുകൊണ്ടുതന്നെ കവിതാപഠനങ്ങള്ക്ക് പ്രസക്തി ഏറുന്നു. 

ആധുനികസമൂഹത്തിലെ സ്ത്രീ-പുരുഷസങ്കല്പങ്ങള്ക്ക് സാമൂഹിക- 

സാംസ്കാരിക-രാഷ്ട്രീയമാനങ്ങള് ഉണ്ട്. സംസ്കാരചരിത്രത്തിന്റെ ഗ്രാരംഭകാലം 

മുതല് സംസ്കാരത്തിന്റെ ആധിപത്യം വഹിക്കുന്നത് പുരുഷനാണ്. പുരുഷാധിപ 

ത്യവ്യവസ്ഥയ്ക്കുള്ളില് സ്ത്രീയുടെ അടിമത്തം സ്വാഭാവികമാണ്. അത്തരം 

സാമുഹികചുറ്റുപാടില് സ്ത്രീ രണ്ടാംകിടപൌരയാണെന്ന് പരികല്പന ചെയ്യപ്പെടു 
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ന്നു. സ്ത്രീക്കുമേൽ അധികാരം സ്ഥാപിക്കാന് പുരുഷനെ സഹായിക്കുന്ന എല്ലാ 

വ്യവസ്ഥിതികളെയും ആണ്കോയ്മ എന്ന് വ്യവഹരിക്കാം. വര്ഗ്ഗാടിസ്ഥാനത്തില് 

താന് ഉള്ക്കൊള്ളുന്ന ജൈവപരിസ്ഥിതിയില് നിന്നും സ്ത്രീക്ക് നിരവധി ചൂഷണ 

ങ്ങള് നേരിടേണ്ടി വരുന്നു. കുടുംബം, വിദ്യാഭ്യാസം, തൊഴില്, പൊതുഇടങ്ങള് 

തുടങ്ങി സ്ത്രീ വ്യാപരിക്കുന്ന മേഖലകളിലെല്ലാം പുരുഷന് സൃഷടിക്കുന്ന ഗ്രതി 

രോധത്തെ ചെറുത്തുതോല്പ്പിച്ച തുല്യപദവിയുള്ള വൃക്തിയായി ജീവിക്കാന് 

സ്ത്രീയെ പ്രാപ്തയാക്കുക എന്നതാണ് സ്ത്രീപക്ഷചിന്തയുടെ ദര്ശനം. 

ആണ്കോയ്മയുടെ അധികാരത്തിനുകീഴില് അരികുവല്കരിക്കപ്പെടു 

സ്ത്രീത്വത്തെ മുഖ്യധാരയിലേക്കു കൊണ്ടുവരിക എന്നതാണ് ഫെമിനിസം 

കൊണ്ട് അര്ത്ഥമാക്കുന്നത്. സ്ത്രീയോടെന്നതുപോലെ (്രകൃതിയോടും മനുഷ്യന് 

പ്രകടമാക്കുന്ന അധിനിവേശസ്വഭാവത്തെ എതിര്ത്തുകൊണ്ട് പ്രകൃതിയേയും പരി 

സ്ഥിതിയേയും സംരക്ഷിക്കുക എന്നതാണ് പരിസ്ഥിതിവാദത്തിന്റെ പഠനമേഖല 

ലക്ഷ്യമാക്കുന്നത്. ഭൂമിയുടെ സവിശേഷമായ ജൈവപരിസരങ്ങളില് മനുഷ്യന് 

ഏല്പിക്കുന്ന ആഘാതങ്ങള് ഒട്ടേറെ പാരിസ്ഥിതികപ്രശ്നങ്ങള് സൃഷ്ടിക്കുന്നു. 

ഇതിനെതിരെ പരിസ്ഥിതിര്രവര്ത്തകരും അതതുകാലത്തെ ഭരണകുടവും 

സാംസ്കാരിക പ്രവര്ത്തകരും പ്രക്ഷോഭങ്ങള് സംഘടിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. എങ്കിലും 

ലോകത്ത് ഇന്ന് ദര്ശിക്കാന് കഴിയുന്നത് പ്രകൃതിയുമായുള്ള സമരസപ്പെടലിന്റേ 

തല്ല മറിച്ച കീഴടക്കലിന്റെ ചിഹനങ്ങളാണ്. 

ഇവിടെ മനുഷ്യന്-ര്രകൃതി ബന്ധത്തില് വിള്ളലുകള് തീര്ക്കുന്ന ഉപഭോ 

ഗസംസ്കാരം പ്രകൃതിയെ ലാഭം കൊയ്യാനുള്ള വില്പനച്ചരക്കാക്കുന്നു. ഭൂമിയെ 

മാതാവായിക്കണ്ട ഒരു ജൈവദര്ശനത്തിന് പ്രസക്തി ഇല്ലാതെയാകുന്ന സാഹ 

ചര്യം ഉണ്ടായി. പ്രജനനം, പരിപാലനം, ഉല്പാദനം എന്നീ സൃഷ്ട്യുന്മുഖവും 

ജൈവികവുമായ ധര്മ്മങ്ങളുടെ അടിസ്ഥാനത്തില് സമാനത പുലര്ത്തുന്നവരായി 

പരിഗണിക്കപ്പെട്ട പ്രകൃതിയും സ്ത്രീയും ഒരേപോലെ ചുഷണങ്ങള്ക്കിരയാക്കപ്പെ 
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ടുന്ന അവസ്ഥ സംജാതമായി. സാമൂഹിക്രതിബദ്ധതയുള്ള സാഹിത്യകാരന്മാര് 

പ്രകൃതിക്കും സ്ത്രീക്കും നേരിടേണ്ടി വരുന്ന ദുഃഖകരവും നിന്ദ്യവുമായ അവസ്ഥ 

കളെ രചനയ്ക്ക് വിഷയമാക്കി. അതില് പെണ്ണും ര്രകൃതിയും പരസ്പരപൂരകമാ 

കുന്ന ഒരു പ്രപഞ്ചദര്ശനത്തെയാണ് ഒ.എന്.വി കവിത സാക്ഷാല്ക്കരിക്കുന്നത്. 

്രകൃത്യുപാസന, പാരിസ്ഥിതികവൃഥ, സ്ത്രീപക്ഷചിന്ത, സാമുഹിക നീതിയുടെ 

പേരിലുള്ള ആകുലതകള്, വിശ്വമാനവികത തുടങ്ങിയവയൊക്കെ ചേര്ന്ന ഒരു 

വിതാനത്തിലുള്ള ഒ.എന്.വി കവിതകളെ പരിസ്ഥിതിചിന്തയുടെയും സ്ത്രീവാദചി 

ന്തയുടെയും അടിസ്ഥാനത്തില് പഠനവിധേയമാക്കുകയാണ് ഈ പ്രബന്ധത്തില്. 

പഠനലക്ഷ്യം 

“പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം - ഒ.എന്.വി കവിതകളില്” എന്ന ഈ ഗവേഷ 

ണപ്രബന്ധത്തില് ഒ.എന്.വിയുടെ തെരഞ്ഞെടുത്ത കവിതകളെ സ്ത്രീവാദ 

ത്തെയും പരിസ്ഥിതിവാദത്തെയും അടിസ്ഥാനമാക്കി പഠനവിധേയമാക്കുന്നു. 

അതിലുടെ കവി കൈക്കൊണ്ട പരിസ്ഥിതിചിന്ത, സ്ത്രീപക്ഷ നിലപാടുകള് 

എന്നിവ വിശകലനം ചെയ്യുന്നു. ജീവിതത്തിലും സമൂഹത്തിലും ഉണ്ടാകുന്ന പരി 

വര്ത്തനത്തിനനുസരിച്ച് കവിയുടെ വീക്ഷണഗതിയില് വൃത്യാസമുണ്ടാകു 

ന്നുണ്ടോ എന്നും ഒ.എന്.വി. കവിതയുടെ പരിണാമത്തിന് ആധാരമായ വസ്തുത 

എന്തെന്നും ്രബന്ധത്തില് ചര്ച്ചചെയ്യുന്നു. 

പഠനമേഖല 

പഠനത്തിനാവശ്യമായ കവിതകള് ശേഖരിക്കുന്നതിന് ഗ്രഥമാകരങ്ങളായിട്ടു 

ള്ളത് ഒ.എന്ല്.വിയുടട കവിതകള് ഒരു ബ്യഹത്സമാഹാരം, ആദ്യകാല കവ്വിത 

കള്, പ്യനരപ്, കടല്്ശംഖ്യുകള്, സുര്യന്റെ മരണം, അനശ്വരതയിലേക്ക്, ഒ.എ൯.വ/ 

യുട ഗാനങ്ങള് എന്നീ കൃതികളാണ്. “ഉപ്പ്, 'മുത്തശ്ശലിമുല്ല', “പെങ്ങള്, “കുഞ്ഞേട 

COV, “കോതമ്പുമണികള്”, “കായല്ക്കാഴ്ചകള്', “വിശുദ്ധി”, “ബലിക്കുന്നുകള്', 
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“വന്ധ്യമേഘങ്ങള്്, “ആവണിപ്പാടം', 'അമ്മ്, “മൈക്കലാഞ്ജലോ, മാപ്പ്, “വ്യാകുല 

മാതാവ്, “പുനരപി”, “ഭൂമിക്ക് ഒരു ചരമഗീതം, “മലങ്കുറത്തി” എന്നീ കവിതകളാണ് 

വിശദപഠനത്തിനായി സ്വീകരിച്ചിട്ടുളളത്. ഒ.എന്.വി കവിതകളെക്കുറിച്ച് വന്നി 

ട്ടുള്ള ഗ്രന്ഥങ്ങളും ലേഖനങ്ങളും പഠനത്തിന് ര്രയോജനപ്പെടുത്തിയിട്ടുണ്ട്. 

പുര്വുപഠനങ്ങള് 

മലയാളസാഹിതൃത്തില് സ്ത്രീപക്ഷചിന്തകള്ക്കും പരിസ്ഥിതിചിന്ത 

കള്ക്കും പ്രാധാന്യം കൈവന്നതോടെ അവയെക്കുറിച്ചുളള പഠനങ്ങള്ക്കും 

പ്രസക്തി ഏറി. ഒ.എന്.വിയുടെ രചനകളെക്കുറിച്ച് ഏറെ പഠനങ്ങള് നടന്നിട്ടുണ്ട്. 

എന്നാല് ഒറ്റയൊറ്റ ലേഖനങ്ങള് എന്നതിലുപരി സ്ത്രീവാദത്തെയോ പരിസ്ഥിതി 

വാദത്തെയോ അടിസ്ഥാനമാക്കി ഗൌരവമായ പഠനങ്ങള് ഉണ്ടായിട്ടില്ല. 

പി.സോമന് ഒരു ഭൂമ? ഒരു ആകാശം ഒരു സുര്യന് എന്ന ഒമ്പത് അധ്യായ 

ങ്ങള് ഉള്ള കൃതിയിലൂടെ ഒ.എന്.വി കവിതയെക്കുറിച്ചുള്ള സാമാന്യപഠനത്തിന് 

ശ്രമിച്ചിട്ടുണ്ട. പി.സോമന്റെ തന്നെ ഒ.എന്.വിയുടെ കവിജന്മങ്ങള് എന്ന 

കൃതിയില് ഒ.എന്.വി കവിതയിലെ പ്രകൃതിപാഠങ്ങളെക്കുറിച്ചും സ്ത്രീപക്ഷത്തെ 

ക്കുറിച്ചും സാംസ്കാരികമുദ്രകളെക്കുറിച്ചും പഠനം നടത്തിയിട്ടുണ്ട്. എം.എം. 

ബഷീര് എഡിറ്റുചെയ്ത ഫിനികസ്പിമന്റ് സംഗീതം എന്ന കൃതിയില് ഒ.എന്.വി 

യുടെ സര്ഗ്ഗജീവിതത്തിലേക്കും വ്യക്തിജീവിതത്തിലേക്കും ആണ്ടിറങ്ങുന്ന പഠന 

ങ്ങള് കാണാം. ഒ.എന്.വി കവിതയിലെ ഭൃതുഭേദങ്ങളെക്കുറിച്ചും ബിംബയോജന 

കളെക്കുറിച്ചും പാരമ്പര്യത്തെക്കുറിച്ചും നടത്തിയ പഠനങ്ങള് ഇതില് ഉള്ക്കൊ 

ളളുന്നു. കെ.ബി.ശെല്വമണി എഡിറ്റുചെയ്ത ഒ.എല്.വി പഠനം സംഭാഷണം 

ഓാര്മ്മ എന്ന കൃതി ഒ.എന്.വിയുടെ കാവ്യലോകത്തെ സമഗ്രമായി അവതരിപ്പിക്കു 

ന്നു. 

പ്രതാപന് തായാട്ട സമാഹരിച്ച ഒ.എല്.വി. ജ്ഞാനപിഠം കയറിയ കവിത 

യുടെ ഉപ്പ്, എഴുമറ്റൂര് രാജരാജവർമ്മയുടെ അക്ഷരമുദ്ര എന്നീ കൃതികളില് 
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ഒ.എന്.വി എന്ന വ്യക്തിയെയും കവിതയെയും മറ്റു മേഖലകളെയും കുറിച്ചു ചര്ച്ച 

ചെയ്യുന്നു. ഒ.എല്.വി ജ്ഞാനപ്ഠം കയറിയ ഉച്ചില് ഒ.എന്.വി കവിതയിലെ പരി 

സ്ഥിതിബോധത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ജോളി സക്കറിയ എഴുതിയ “പരിസ്ഥിതിബോധ 

ത്തിന്റെ ദ്വന്വമാനങ്ങള് എന്ന ലേഖനം ഉണ്ട്. ജ്ഞാനപീഠപുരസ്കാരലബ്ധിയില് 

എത്തിയ കവിക്ക് എഴുത്തുകാര് നല്കിയ സ്നേഹോപഹാരമാണ് അക്ഷരമുദ്ദ. 

ഒ.എന്.വി കവിതയിലെ നാടോടിപാരമ്പര്യത്തെക്കുറിച്ചും വിശ്വമാനവികതാദര്ശന 

ത്തെക്കുറിച്ചും മുല്യസങ്കല്പങ്ങളെക്കുറിച്ചും ഇതില് (്പതിപാദിച്ചിരിക്കുന്നു. 

ഒ.എന്.വി കവിതയെ വിമര്ശനാത്മകമായി സമീപിച്ച ഒരു രചനയാണ് 

ഗ്രസന്നരാജന്റെ കേരളകവിതയിലെ കലിയും ചിരിയും. ഒ.എന്.വി കൃതികളെക്കു 

റിച്ച് സമഗ്രമായി പ്രതിപാദിക്കുന്ന മലയാളത്തിന്റെ സുര്യഗീതങ്ങള് എന്ന 

പുസ്തകം എന്. ജയകൃഷ്ണന് സമാഹരിച്ചതാണ്. “ഭൂമിക്ക് ഒരു ചരമഗീതം 

എന്ന കവിതയെക്കുറിച്ചുള്ള വ്യത്യസ്തമായ മുപ്പത്തിരണ്ട് പഠനങ്ങളാണ് ഭൂമിക്ക് 

ഭരു അമരഗീതം എന്ന ഗ്രന്ഥത്തിലുള്ളത്. എന്. ജയകൃഷ്ണന് എഡിറ്റുചെയ്ത 

ഈ കൃതിയില് പരിസ്ഥിതിചിന്തയുടെ പരിപ്രേക്ഷ്യത്തില് നിന്നുകൊണ്ട് കവി 

തയെ സമീപിക്കുക മാത്രമല്ല വിവിധ വീക്ഷണകോണുകളിലുടെ രചനയുടെ സമ 

കാലിക പ്രസക്തിയും സാര്വ്ൃലാകികതയും കണ്ടെത്താനുള്ള ശ്രമവും നടത്തു 

ന്നുണ്ട്. വിവിധതലമുറകളിലുള്ള എഴുത്തുകാരുടെ സമീപനത്തിലുടെ “ഭൂമിക്ക് ഒരു 

ചരമഗീതം എന്ന കവിതയുള്ക്കൊള്ളുന്ന വിവിധമാനങ്ങളെ അടുത്തറിയാന് 

സാധിക്കുന്നു. 

ചണ്ണും (ചകൃതിയും ഒ.എന്.വി കവിതയിത് എന്ന പേരില് എസ്. അജയ 

ഘോഷ് സമാഹരിച്ച ഗ്രന്ഥത്തില് ആണധികാരവ്യവസ്ഥയില് ചവിട്ടിയരക്ക 

പ്പെടുന്ന സ്ത്രീയുടെ നിസ്സഹായാവസ്ഥയില് വിലപിക്കുന്ന കവിയായി 

ഒ.എന്.വിയെ അടയാളപ്പെടുത്തുന്നു. പെണ്ണും ്രകൃതിയും ദുരന്തത്തിലാണ്ടുപോ 

കുന്ന വര്ത്തമാനകാല പരിതോവസ്ഥയുടെ നേര്ക്കാഴ്ചകളാകുന്ന “ഒരു നിഷാ 

5



ദന്റെ താക്കീത്, “കോതമ്പുമണികള്', “കൃഷ്ണപക്ഷത്തിലെ പാട്ട് തുടങ്ങിയ കവി 

തകളുടെ പഠനങ്ങളാണ് ഇതില് ഉള്ക്കൊളളുന്നത്. പ്രശാന്ത്കൃഷ്ണന് എഡിറ്റു 

ചെയ്ത ഒ.എല്.വി ഉച്ചി മാധുര്യം ഒ.എന്.വിയുടെ സര്ഗ്ഗജീവിതത്തെ അനുസ്മ 

രിക്കുന്ന ഒരു കൃതിയാണ്. ഒ.എന്.വി. കവിതയിലെ ക്രൈസ്തവബിംബ 

ങ്ങളെക്കുറിച്ചുള്ള പഠനമാണ് ഫാദര് ജോണ്സണ് കൊച്ചുതുണ്ടിലിന്റെ ഒലിവില 

യുടെ പച്ചഞരനമ്ധുകള്. പിരപ്പന്കോട മുരളി എഡിറ്റുചെയ്ത ഒ.എന്.വി കാവ്യസം 

MALO എന്ന ഗ്രന്ഥം കേരളഭാഷാ ഇ൯ന്സ്ററിറ്റ്യുട്ടാണ് (്രസിദ്ധീകരിച്ചത്. 

ഒ.എന്.വിയുടെ അന്പത്തിനാലു കൃതികളുടെ അവതാരികകളും പഠനങ്ങളുമാണ് 

ഈ പുസ്തകത്തില് സമാഹരിക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്നത്. 

ഒ.എന്.വിയുടെ വിവിധകവിതകളെക്കുറിച്ചുള്ള പഠനങ്ങള് സമാഹരിച്ച് 

എസ്. രാജശേഖരന് ദ൦യല്വിക്കവിത എന്ന പേരില് ഒരു കൃതി പ്രസിദ്ധീകരിച്ചി 

ടുണ്ട. സാഹിത്യര്രവര്ത്തകസഹകരണസംഘം പ്രസിദ്ധീകരിച്ച ഇതില് ഒ.എന്.വി 

കവിതയിലെ ഭാവുകത്വപരിണാമത്തെയും ആധാരശ്രുതിയെയും ചിഹ്നവ്യവസ്ഥ 

യെയും മൂല്യസങ്കല്പത്തെയും പഠനവിധേയമാക്കുന്നു. ഉജ്ജയിനിയെ ആസ്പദ 

മാക്കി മൃഗ്ധദ എന്ന പേരില് സുവര്ണ്ണനാലപ്പാട്ട പഠനം നടത്തിയിട്ടുണ്ട്. കാളിദാ 

സന്റെ കാവ്യലോകത്തിലേക്ക് ഒ.എന്.വി നടത്തിയ യാത്രയെ രസസിദ്ധാന്തമനുസ 

രിച്ച് വിശകലനം ചെയ്യുന്നു. ഉജ്ജയിനിയികല കാളിദാസല് എന്ന കൃതിയില് 

ഉജ്ജയിനി എന്ന കാവ്യാഖ്യായികയെക്കുറിച്ചുളള വ്ൃത്യസ്തവീക്ഷണകോണുകളി 

ലുടെയുള്ള പഠനങ്ങളാണ് വാഗ്ഭവര്രവര്ത്തകര് പ്രസിദ്ധീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്. കാള? 

ദാസമനത്തേട? ഉജ്ജയിനിയില്യട എന്ന പഠനത്തില് പി.പി. ദാമോദരന് ഉജ്ജ 

യിന? എന്ന കൃതിയെയും അതിന്റെ രചനാസാധ്യതകളെയും നിരൂപണവിധേയമാ 

ക്കുന്നു. 

ഒ.എന്.വിയുടെ രചനാതന്ത്രങ്ങളിലേക്കും ആവിഷ്കരണോപാധികളി 

ലേക്കും ഇറങ്ങിച്ചെല്ലാന് സഹായകമാകുന്ന ഒരു രചനയാണ് ജോളിസക്കറിയ 
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യുടെ ഒ.എല്.വി കവിത മാഴിയും പൊരുളും. ഷുബ കെ.സ്. ചുല്യും ചുംണഞ്വനവ്യും 

ഉത്തരാധുനിക കവിതാവിമര്ശനം എന്ന കൃതിയില് “ഭൂമിക്ക് ഒരു ചരമഗീതം” 

എന്ന കവിതയെ വിമര്ശനാത്മകമായി സമീപിക്കുന്നു. ഒ.എന്.വി. എന്ന വ്യക്തി 

യെക്കുറിച്ചും കവിയെക്കുറിച്ചും ഓര്മ്മക്കുറിപ്പുകളായും ആശംസകളായും സംഭാ 

ഷണങ്ങളായും ധാരാളം കൃതികള് ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട്. ഒ.എ൯.വിയില്ുട, ഒ.എ൯.വ/ 

എന്റ് ഗുരുനാഥന്, ഒഭ.എല്.വി.കുറുച്ച്, ഒ.എന്.വി ഓാര്മ്മകളിത് സ്ൃഗന്ധം, 8. 

എൽ.വി. സ്നേഹാക്ഷരങ്ങളിലലെ ഉച്, .എല്.വി ജീവിതം രാഷ്ട്രീയം കവിത തുട 

ങ്ങിയവ. ഇതിനുപുറമെ 2010 ഒക്ടോബറില് മാതൃഭൂമിയും ഭാഷാപോഷിണിയും 

ഒ.എന്.വി. പതിപ്പുകള് ഇറക്കിയിട്ടുണ്ട. നിരവധി ആനുകാലികങ്ങളില് ഒ.എന്.വി 

യുടെ ഒറ്റയൊറ്റ കവിതകളെക്കുറിച്ചുള്ള ലേഖനങ്ങള് പ്രസിദ്ധീകൃതമായിട്ടുണ്ട്. 

പത്രമാധ്യമങ്ങളിലും ധാരാളം രചനകള് ഒ.എന്.വി എന്ന വ്യക്തിയെയും കവി 

യെയും കുറിച്ച് ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട്. ചില ഗവേഷണപ്രബന്ധങ്ങളും എടുത്തുപറയേണ്ട 

തായിട്ടുണ്ട്. 

പ്ഠന്രസക്തി 

മേല്പറഞ്ഞ പഠനങ്ങളില് ഒന്നുംതന്നെ സ്ത്രീവാദപരമായും പരിസ്ഥിതി 

വാദപരമായും ഉള്ള സമീപനത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തില് ഒ.എന്.വി കവിതകളെ 

വിശകലനാത്മകമായി പധിക്കുന്നില്ല. എന്നാല് ചില ഒറ്റയൊറ്റ കവിതകളെ പരി 

സ്ഥിതി പരിപ്രേക്ഷ്യത്തിന്റേയും സ്ത്രീപക്ഷനിലപാടിന്റേയും അടിസ്ഥാനത്തില് 

പഠനവിധേയമാക്കുന്നുണ്ട്. സ്ത്രീയെയും പ്രകൃതിയെയും താരതമ്യാത്മകമായി 

അവതരിപ്പിക്കുന്നതിന്റെ പൊരുത്തവും പൊരുത്തക്കേടുകളും ഒ.എന്.വി അവതരി 

പ്പിക്കുന്നതെങ്ങനെ എന്നും മലയാള കവിതാസാഹിത്ൃചരിത്രത്തില് അവയ്ക്കുള്ള 

സ്ഥാനം എന്ത് എന്നുള്ളതും പഠനത്തിന് വിഷയമായിട്ടില്ല. സ്ത്രീയുടെ അനുഭവ 

ങ്ങളുടെയും ആവശ്യങ്ങളുടെയും വെളിച്ചത്തില് സാഹിത്യകൃതികളെ വായിക്കാ 

നുള്ള ്രവണത ചരിത്രപരമായ ഒരു അനിവാര്യതയാണ്. അതുതന്നെയാണ് ഈ 

പഠനത്തെ ര്രസക്തമാക്കുന്നതും. 
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രീതിശാസ്ത്രം 

ഒ.എന്.വിയുടെ തെരഞ്ഞെടുത്തകവിതകളെ സ്ത്രീവാദത്തിന്റെയും പരി 

സ്ഥിതിവാദത്തിന്റെയും അടിസ്ഥാനത്തില് വിലയിരുത്തുന്നു. അവയിലെ ആഖ്യാ 

നസവിശേഷതകള് അപഗ്രഥിച്ച് നിഗമനങ്ങള് രൂപീകരിക്കുന്നു. 

പ്രബന്ധസ്വരുപം 

“പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം - ഒ.എന്.വി കവിതകളില്” എന്ന ഗവേഷണപ്ര 

ബന്ധത്തില് ആമുഖം, ഉപസംഹാരം, ഗ്രന്ഥസൂചി, അനുബന്ധം, എന്നിവയ്ക്കു 

പുറമെ നാല് അധ്യായങ്ങളാണ് ഉള്ളത്. 

“പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം സിദ്ധാന്തവും പ്രയോഗവും” എന്ന ഒന്നാം 

അധ്യായത്തെ മൂന്ന് ഭാഗങ്ങളായി തിരിച്ചിരിക്കുന്നു. പരിസ്ഥിതിചിന്തയുടെ പ്രാരംഭ 

ത്തെയും ചരിത്രത്തെയും വിശദീകരിച്ചതിനുശേഷം അതുമായി ബന്ധപ്പെട്ട 

പ്രസ്ഥാനങ്ങളെയും ദാര്ശനികപദ്ധതികളെയും വിശദീകരിക്കുന്നു. തുടര്ന്നുള്ള 

ഭാഗത്ത് സ്ത്രീവിമോചനവാദത്തിന്റെ ചരിത്രവും സൈദ്ധാന്തിക നിലപാടുകളും 

സൂചിപ്പിക്കുന്നു. അതോടൊപ്പം കേരളത്തിലെ സ്ത്രീ അവസ്ഥക്ക് നവോത്ഥാനമു 

ല്യങ്ങളുടെയും സാമൂഹ്യരാഷ്ട്രീയ ചിന്താഗതികളുടെയും സ്വാധീനം മൂലം 

ഉണ്ടായ മാറ്റങ്ങളെയും വിശകലനം ചെയ്യുന്നു. അവസാനഭാഗത്ത് പാരിസ്ഥിതിക 

സ്ത്രീവാദത്തിന്റെ അര്ത്ഥവ്യാപ്തിയെയും രൂപീകരണത്തെയും സൂചിപ്പിക്കുന്നു. 

ഇന്ത്യയില് ഈ ചിന്താഗതിയുടെ ഉണര്വ് എ(്രകാരമാണ് എന്ന് അടയാളപ്പെടു 

ത്തുകയും ചെയ്യുന്നു. 

“പെണ്ണും ഗ്രകൃതിയും മലയാളകവിതയില്” എന്ന രണ്ടാം അധ്യായത്തില് 

ആദ്യഭാഗത്ത് ആധുനികഘട്ടം വരെയുള്ള പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദചിന്തയെ 

വിശകലനം ചെയ്യുന്നു. രണ്ടാമതായി പരിസ്ഥിതി-സ്ത്രീ അവതരണം ആധുനിക 

ഘട്ടത്തില് എര്രകാരമാണ് എന്നുള്ള പഠനമാണ്. ലേഖനം, നോവല്, കഥ, കവിത 
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തുടങ്ങിയ സാഹിത്യരുപങ്ങളില് പരിസ്ഥിതിയും സ്ത്രീയും ഉള്ച്േര്ക്കപ്പെടുന്നത് 

എങ്ങനെ എന്നന്വേഷിക്കുന്നു. അധ്യായത്തിന്റെ അവസാനഭാഗത്ത് പുതുകവിക 

ളുടെ അനുഭവതലം സ്ത്രീജീവിതത്തിന്റെ വേദനയെയും, പ്രകൃതിയെയും 

സ്ത്രീയെയും വസ്തുവല്കരിക്കുമ്പോള് അവര്ക്ക് നേരിടേണ്ടി വരുന്ന പ്രതിസ 

ന്ധികളെയും എങ്ങനെ അവതരിപ്പിക്കുന്നു എന്ന് നിരീക്ഷിക്കുന്നു. 

“ഒ.എന്.വി രചനയുടെ വഴികള് എന്ന മുന്നാം അധ്യായത്തില് ഒ.എന്.വി 

യുടെ ജനനവും ബാല്യവും കാവ്യജീവിതത്തിന്റെ ഗ്രാരംഭത്തെയും പുരോഗമന 

സാഹിത്യൃരപസ്ഥാനവുമായുള്ള ബന്ധത്തെയും സൂചിപ്പിക്കുന്നു. ഒ.എന്.വിയുടെ 

രചനയുടെ രണ്ടാംഘട്ടം എന്നു വിശേഷിപ്പിക്കാവുന്ന 19ട0കളോടെ രചനകളില് 

വന്ന മാറ്റത്തെ നിരീക്ഷിക്കുന്നു. പരിസ്ഥിതിചിന്തക്കും സ്ത്രീവാദചിന്തക്കും 

പ്രധാന്യം കൊടുക്കുന്ന എഴുപതുകളുടെ ഉത്തരാര്ദ്ധത്തോടെ രചനയില് വന്ന 

വ്യതിയാനത്തെ വിശകലനം ചെയ്യുന്നു. തുടര്ന്നുള്ള ഭാഗത്ത് ഒ.എന്.വിയുടെ 

ഗാനങ്ങളെക്കുറിച്ചുളള നിരീക്ഷണമാണ് ഉള്ക്കൊള്ളുന്നത്. 

“്രകൃതി-സ്ത്രീ ആവിഷ്കാരം ഒ.എന്.വി കവിതയില്” എന്ന അവസാന 

അധ്യായത്തില് പുരുഷാധികാരവ്യവസ്ഥയിലും എല്ലാം കമ്പോളവല്ക്കരിക്കപ്പെ 

ടുന്ന സമൂഹത്തിലും സ്ത്രീക്കും പ്രകൃതിക്കും നേരിടേണ്ടി വരുന്ന പരിമിതപ്പെടു 

ത്തലുകളെ ഒ.എന്.വി എങ്ങനെ തന്റെ രചനകളില് ആവിഷര്കരിച്ചു എന്നന്വേഷി 

ക്കുന്നു. ആദ്ൃയകാലരചനകളില് നിന്നും ഈ ഘട്ടത്തിലേക്കെത്തുനമ്പോള് എഴു 

ത്തിലും സമീപനത്തിലും കാഴ്ചപ്പാടുകളിലും സവിശേഷതകള് അനുഭവപ്പെ 

ടുന്നുണ്ടോ എന്ന് വിശകലനം ചെയ്യുന്നു. പ്രധാനമായും പതിനാറ് കവിതകളാണ് 

പഠനത്തിനായി തെരഞ്ഞെടുത്തിരിക്കുന്നത്. 1970 കള്ക്കുശേഷമാണ് പരിസ്ഥിതി 

ചിന്തയും സ്ത്രീവാദചിന്തയുമൊക്കെ സാഹിതൃത്തില് വേരുകളാഴ്ത്തുന്നത്. 

ഒ.എന്.വിയുടെ ആദ്യഘട്ടകവിതകളില് ഇത്തരം ചിന്തകള്ക്ക് പ്രധാന്യമുള്ള രച 

നനിര്വ്വഹിക്കപ്പെട്ടിട്ടുണ്ടോ എന്നുള്ള ഒരന്വേഷണം അധ്യായത്തിന്റെ ആദ്യഭാ 
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ഗത്ത് നടത്തുന്നു. “കവിയും കാട്ടാളനും”, “ചോറുണ്', “ഭൂമി” തുടങ്ങിയ കവിതകളെ 

വിശകലനം ചെയ്യുന്നു. 

അടുത്തഭാഗത്ത് തെരഞ്ഞെടുത്ത കവിതകളെക്കുറിച്ചുള്ള വിശദപഠനം നട 

ത്തുന്നു. ഇവിടെ സ്ത്രീയുടെ വ്ൃയത്ൃയസ്തഭാവങ്ങളായി അമ്മ, പെങ്ങള്, മുത്തശ്ശി 

എന്നിവരെ അടയാളപ്പെടുത്തുന്നതും സ്ത്രീ പ്രതിനിധാനങ്ങളെ സമുഹം എങ്ങ 

നെയാണ് അരികുവല്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നത് എന്നും നിരീക്ഷിക്കുന്നു. ഭുമിമാതാവ് 

എന്ന സങ്കലപത്തോട് ഇവയ്ക്കുള്ള ബന്ധത്തെ, സാമ്യത്തെ പഠനവിധേയമാക്കു 

ന്നു. മനുഷ്യനില് നിന്നും പരിസ്ഥിതിക്ക് നേരിടേണ്ടിവരുന്ന പീഡനങ്ങളെ കവി 

ഏതുരീതിയില് നോക്കിക്കാണുന്നു, കവിയുടെ പരിസ്ഥിതിചിന്ത എന്ത്, സ്ത്രീ 

അവതരണത്തിന്റെ പ്രതേകത എന്ത് തുടങ്ങിയ അന്വേഷണവും ഈ അധ്യായ 

ത്തില് നടത്തുന്നു. 

“ഉപ്പ്, 'മുത്തശ്ശിമുല്ല' എന്നീ കവിതകളുടെ പഠനത്തിലൂടെ മുത്തശ്ശി എന്ന 

സ്ത്രീഭാവം കവി ഏതുരീതിയില് തന്റെ രചനകളില് ഉള്ക്കൊള്ളിക്കുന്നു എന്ന 

ന്വേഷിക്കുന്നു. ആധുനികതലമുറ മുത്തശ്ശിമാര്ക്കുനല്കുന്ന സ്ഥാനം ഏതുതര 

ത്തിലാണെന്നും ചിന്തിക്കുന്നു. സമകാലിക സമൂഹത്തില് കുടുംബത്തിലും 

പൊതുഇടങ്ങളിലും സഹോദരിമാര്ക്ക് അനുഭവിക്കേണ്ടിവരുന്ന പരാധീനതകളെ 

ഇതിവൃത്തമാക്കുന്ന കവിതകളാണ് “പെങ്ങള്, “കുഞ്ഞേടത്തി, “കോതമ്പുമണി 

AO’, “കായല്ക്കാഴ്ചകള്', “വിശുദ്ധി”, “ബലിക്കുന്നുകള്', “വന്ധ്യമേഘങ്ങള്' 

എന്നിവ. സമകാലിക സമൂഹത്തിന്റെ സ്ത്രീവിരുദ്ധഭാവങ്ങളെ, സ്ത്രീകള്ക്ക് 

അനുഭവിക്കേണ്ടിവരുന്ന ചുഷണങ്ങളെ, ്രകൃതിക്കുനേരിടേണ്ടി വരുന്ന കടന്നുക 

യറ്റങ്ങളെ ഒക്കെ കവി ഈ കവിതകളില് വിഷയമാക്കുന്നുണ്ട്. സ്ത്രീമനസ്സിന്റെ 

അവതരണങ്ങളിലുടെ തന്റെയുള്ളിലെ വിഹ്വലതകളെ കവി എപ്രകാരം അടയാള 

പ്പെടുത്തുന്നു എന്ന പഠനമാണിവിടെ നടത്തുന്നത്. 
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“ആവണിപ്പാടം', “മലങ്കുറത്തി”, “അമ്മ, “മൈക്കലാഞ്ജലോ, മാപ്പ്, “വ്യാകു 

ലമാതാവ്, “പുനരപി”, “ഭൂമിക്ക് ഒരു ചരമഗീതം” തുടങ്ങിയ കവിതകളുടെ വിശദപ 

ഠനത്തിലൂടെ ഉദ്ദേശിക്കുന്നത് ഭൂമിയെ മാത്ൃയസ്ഥാനത്തു കല്പിക്കുന്ന കവി മാതൃ 

ബിംബത്തെ എങ്ങനെയാണ് തന്റെ രചനകളില് ആവിഷര്കരിച്ചിരിക്കുന്നത് എന്ന 

ന്വേഷിക്കാനാണ്. പുഴയേയും പാടത്തെയും പക്ഷികളെയും തന്റെ കവിതയ്ക്ക് 

വിഷയമാക്കുമ്പോള് മുന്നോട്ടുവയ്ക്കുന്ന പരിസ്ഥിതിദർശനം എന്താണ് എന്ന് 

നിരീക്ഷിക്കുന്നു. പലപ്പോഴും പൊതുഇടങ്ങളില് നിന്നും കുടുംബത്തില് നിന്നു 

പോലും ആക്രമണങ്ങള് നേരിടേണ്ടിവരുമ്പോള് അടിസ്ഥാനവര്ഗ്ഗത്തിനുനേരെ, 

സ്ത്രീത്വത്തിനുനേരെ, ഗ്പകൃതിക്കുനേരെ ഉണ്ടാകുന്ന ആക്രമണങ്ങളുടെ തനതായ 

ആവിഷ്കാരമാകുന്നുണ്ടോ ആ കവിത എന്ന് വിശകലനം ചെയ്യുന്നു. പ്രകൃതി - 

ഭൂമി-സ്ത്രീ ഇവ അനുക്രമമായി എങ്ങനെ ഒ.എന്.വിയുടെ കവിതയില് അവതരി 

പിക്കപ്പെട്ട, ആദ്യകാലകവിതകളില് നിന്ന് സമകാല കവിതകളിലേക്കെത്തു 

മ്പോള് ആശയങ്ങളില് വരുന്ന മാറ്റങ്ങള് എപ്രകാരമാണ്, വിഷയവ്യാപ്തി ഏതുത 

രത്തിലാണ് എന്നുള്ള അന്വേഷണം കൂടി ഈ അധ്യായത്തില് നടത്തുന്നു. 

നാല് അധ്യായങ്ങളിലായി നടത്തിയ വിശദമായ ചര്ച്ചകളുടെ അടിസ്ഥാന 

ത്തില് എത്തിച്ചേര്ന്ന നിരീക്ഷണങ്ങളും നിഗമനങ്ങളും ഉപസംഹാരത്തില് 

ക്രോഡീകരിക്കുന്നു. ഒ.എന്.വി കൃതികള്, ഒ.എന്.വിക്ക് ലഭിച്ച പുരസ്കാരങ്ങള്, 

ഒ.എന്.വി കവിതകളെക്കുറിച്ചുളള പൂര്വ്വപഠനങ്ങള്, ഗവേഷണപ്രബന്ധങ്ങള്, 

പദസൂചി എന്നിവ അനുബന്ധത്തില് ഉള്പ്പെടുത്തുന്നു. 
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അധ്യായം 1 

പാരിസ്ഥിതികസ്രതീവാദം സിദ്ധാന്തവും ്രയോഗവും 

ദശലക്ഷക്കണക്കിന് വര്ഷങ്ങളുടെ സഞ്ചാരത്തിനൊടുവിലാണ് ഭൂമി ഇന്നു 

കാണുന്ന ജൈവവൈവിധ്യങ്ങളുടെ കലവറയായി മാറിയത്. കാലാകാലങ്ങളായി 

ഇവിടെ നടക്കുന്ന ഗ്രകൃതി പ്രതിഭാസങ്ങള് ഭൂമിയുടെ ഘടനയിലും സ്വഭാവ 

ത്തിലും മാറ്റങ്ങള് വരുത്തി. പരിണാമത്തിന്റെ ഒരു ഘട്ടത്തില് ഭൂമിയില് ജീവന് 

നാമ്പെടുത്തു. തുടര്ന്ന് പ്രപഞ്ചം വിവിധങ്ങളായ സസ്യജന്തുജാലങ്ങളുടെ അഭയ 

കേന്ദ്രമായി. ജീവജാലങ്ങളും അജീവിയ ഘടകങ്ങളും സമരസപ്പെട്ടു കഴിയുന്ന 

ഇത്തരം വാസസ്ഥലങ്ങളെയും ചുറ്റുപാടുകളെയും പരിസ്ഥിതി എന്നു വിളിക്കാം. 

ഒരു ജീവിയെയോ അതിന്റെ ആവാസവ്യവസ്ഥയെയൊ ചുറ്റപ്പെട്ടിരിക്കുന്നതും 

അവയില് വ്രവര്ത്തിക്കുന്ന ഭതികവും രാസപരവും ജൈവപരവുമായ ഘടക 

ങ്ങള് ചേര്ന്നതുമാണ് പരിസ്ഥിതി. എന്നാല് ഭനതികശാസ്ത്രത്തില് ഒരു 

പദാര്ത്ഥം ഉള്ക്കൊള്ളുന്ന ഉര്ജ്ജത്തിന്റെയും സവിശേഷതകളുടെയും ശേഖര 

മായി ഇത് വ്യാഖ്യാനിക്കപ്പെടുന്നു. സാമുഹ്യശാസ്ത്രപകാരം വ്യക്തിയുടെയോ 

സമൂഹത്തിന്റെയോ വികസനത്തെ സ്വാധീനിക്കുന്ന പ്രാഥമികഘടകവും ആ 

കുന്നു. ഒരു ചുറ്റുപാടിലെ ജീവികളുടെ പരസ്പരരപവര്ത്തനങ്ങളെക്കുറിച്ചും 

അവയ്ക്ക് പരിസ്ഥിതിയുമായുള്ള ബന്ധത്തെക്കുറിച്ചും പഠിക്കുന്ന ശാസ്ത്രശാഖ 

യാണ് പരിസ്ഥിതിവിജ്ഞാനം. 

1.1 പരിസ്ഥിതി ചിന്ത : പ്രാരംഭവും ചരിത്രവും 

്രകൃതിയിലലിഞ്ഞു ചേര്ന്ന് പൂര്ണ്ണമായും അതിലൊരംശമായി ജീവിച്ച 

മനുഷ്യകുലത്തിന്റെ ചരിത്രത്തില് ഭക്ഷ്യശേഖരണം, രുചുറ്റിക്കൊണ്ട് കാലിമേ 

യ്ക്ക, സ്ഥിരവാസമുറപ്പിച്ച് കൃഷിചെയുയല്, വ്യവസായവല്ക്കരണം എന്നിങ്ങനെ 

വ്യക്തമായ നാല് വിഭവ ഉപയോഗരീതികള് കാണാം. ആധുനികകാലത്ത് മനു 
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ഷ്യസമൂഹം നേടിയ വ്യാവസായിക പുരോഗതി ഭൂമിയില് വരുത്തിയ ദുരന്തങ്ങള് 

നിരവധിയാണ്. പരിസ്ഥിതി മലിനീകരണം ഇന്ന് ഒരു ആഗോളവപ്രശ്നമാണ്, 

മാലിന്യങ്ങള് വേഗത്തില് വിഘടിക്കുന്നവയും ചിലത് കാലങ്ങളോളം നശിക്കാതെ 

നിലനില്ക്കുന്നവയുമുണ്ട്. പ്ലാസ്റ്റിക്കുകള്, രാസകീടനാശിനികള്, ആണവമാലി 

നയങ്ങള്, ലോഹമാലിന്യങ്ങള് തുടങ്ങിയവയെ ഇല്ലാതാക്കാന് വിഷമമാണ്. ഏത് 

ഘടകത്തെ മലിനമാക്കുന്നു എന്നതിനെ അടിസ്ഥാനമാക്കി അന്തരീക്ഷമലിനീകര 

ണം, ജലമലിനികരണം, മണ്ണ് മലിനീകരണം എന്നിങ്ങനെ മലിനീകരണത്തെ 

പ്രധാനമായും മൂന്നു വിധത്തില് തരം തിരിക്കാം. ഇത്തരത്തിലുള്ള സാമൂഹ്യരപ 

ശ്നങ്ങളുടെ ഗഹനമായ പഠനമാണ് പരിസ്ഥിതിചിന്തയില് ഉള്ക്കൊള്ളുന്നത്, 

പ്രകൃതി ജീവജാലങ്ങള്ക്ക് കനിഞ്ഞുനല്കിയ വിഭവങ്ങളെ ഉപയോഗിച്ചതിലുള്ള 

ധൂര്ത്തും കരുതലില്ലായ്മയുമാണ് പരിസ്ഥിതിയെ ഇന്നത്തെ അവസ്ഥയിലും ഗ്രതി 

സന്ധിയിലും എത്തിച്ചത്. പരിസ്ഥിതിചിന്ത ശക്തമായത് ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ 

ഉത്തരാര്ദ്ധത്തിലാണ്. പ്രകൃതിയില് മനുഷ്യര് നടത്തുന്ന കൈകടത്തല് പ്രകൃതി 

വിഭവങ്ങളുടെ ദൌര്ലഭ്യത്തിനും ്രകൃതിയുടെ ജൈവസന്തുലനം തന്നെ തകരാറി 

ലാക്കുന്നതിനും ഇടയാക്കുന്നു. തിരിച്ചറിവിന്റേതോായ ഈ ബോധമാണ് പരി 

സ്ഥിതി ചിന്തയുടെ ഉദ്ഭവത്തിന് കാരണമായത്. പരിസ്ഥിതിവാദം മുന്നോട്ടുവ 

യ്ക്കുന്നതാകട്ടെ മനുഷ്യന് ഭൂമിയുടെ ഒരംശം മാത്രമാണെന്നും, അവനുമാത്രമുപ 

യോഗത്തിനുള്ളതല്ല പ്രകൃതിയും അതിലെ വിഭവങ്ങളും എന്ന ഒരു നിലപാടും 

ആണ്. 

ശാസ്ത്രസാങ്കേതികവിദ്യയുടെ കടന്നുകയറ്റവും നവീനമുതലാളിത്ത വ്യവ 

സ്ഥിതിയിലെ പുതിയ വിജ്ഞാനപദ്ധതികളും കൂടിച്ചേരുന്ന ഇന്നത്തെ സാമുഹ്യ 

അവസ്ഥ ജീവജാലങ്ങളുടെ നിലനില്പ് അസാധ്യമാക്കുന്നു. ഇത്തരം ചിന്തയും 

അറിവും ഈ വിധത്തിലുള്ള പ്രശ്നങ്ങളെ പ്രതിരോധിക്കേണ്ടതിന്റെ ആവശ്യക 

തയെ ഉയര്ത്തിക്കാണിച്ചു. കോളനിവല്ക്കരണം, ഗ്രാമീണകൈത്തൊഴിലുകളുടെ 

നശീകരണം, ആദിമസംസ്കാരത്തിനേറ്റ തകര്ച്ച, മുതലാളിത്തവല്ക്കരണം 
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തുടങ്ങി മൂന്നാം ലോകരാജ്യങ്ങളിലെ പാരിസ്ഥിതികപ്രശ്നങ്ങള്ക്ക് മനുഷ്യപീഡ 

നത്തിന്റെ ഒരു മുഖം കൂടിയുണ്ട്. സാമ്പത്തികമായി ഉയര്ന്ന നിലവാരമുള്ള രാജ്യ 

ങ്ങള് വിഭവചുഷണത്തിനും കൂലി കുറഞ്ഞ തൊഴിലാളികള്ക്കു വേണ്ടിയും മുന്നാം 

ലോകരാജ്യങ്ങളെ ആശ്രയിക്കുന്നു. അധിനിവേശങ്ങളും യുദ്ധങ്ങളും അസ്വസ്ഥത 

നിറച്ച അന്തരീക്ഷത്തിലെ ജീവിതസാഹചര്യങ്ങള് അവശ്യവിഭവങ്ങളായ ജലം, 

വായു, ഭക്ഷണം എന്നിവയുടെ ദൌര്ലഭ്യത്തിനും തൊഴിലില്ലായ്മയ്ക്കും കാരണ 

മായി. ഇത്തരത്തിലുള്ള സാമുൂഹികസാഹചര്യം മനുഷ്യനെ പരിസ്ഥിതിസന്തു 

ലനം നിലനിര്ത്തിക്കൊണ്ടുതന്നെ എങ്ങനെ സാമൂഹികമായും സാംസ്കാരിക 

മായും വ്യാവസായികമായും മുന്നേറാന് കഴിയും എന്ന ഒരു ചോദ്യത്തിലേക്കെ 

ത്തിച്ചു. ഈ അവസ്ഥയില് പ്രപഞ്ചനിതിയിലധിഷ്ഠിതമായ ഒരു “വികസനശാ 

സ്ത്ര'മാണ് പരിസ്ഥിതി ചിന്ത എന്ന ബോധം ഉടലെടുക്കുകയും ചെയ്തു. 

പ്രകൃതിയോടുള്ള മനുഷ്യന്റെ സമീപനത്തിന് വിവിധകാലഘട്ടങ്ങളില് 

വ്ൃത്യാസങ്ങളുണ്ടായിട്ടുണ്ട. സാമുഹ്യജീവിതത്തിന്റെ ചരിത്രവുമായി പരിസ്ഥിതി 

വാദവും വളരെയധികം ബന്ധപ്പെട്ടു നില്ക്കുന്നു. പ്രാചീനകാലത്ത് പ്രകൃതിയില് 

നിന്ന് നേരിട്ടും വേട്ടയാടിയും ഭക്ഷണം ശേഖരിച്ചിരുന്നു. ആദിമമനുഷ്യന് മുതല് 

വ്യവസായവല്ക്കരണകാലത്തെ, വര്ത്തമാനകാല മനുഷ്യനെ വരെ ചേര്ത്തുവച്ച് 

അവരുടെ ചരിത്രത്തിന്റെ വികാസം ഏതൊക്കെ ഘട്ടങ്ങളിലൂടെ എന്നു കണക്കി 

ലെടുത്തുവേണം പരിസ്ഥിതിപഠനം നടത്താന്. 

്രകൃതിയും മനുഷ്യനും തമ്മിലുള്ള സര്ഗ്ഗാത്മക ബന്ധത്തെക്കുറിച്ച് 

അവന് പുലര്ത്തുന്ന അസ്തിത്വപരമായ അവബോധമാണ് പരിസ്ഥിതിബോധം. 

ഈ ചിന്തയാകട്ടെ ഏതാണ്ട് മനുഷ്യകുലസംസ്കാരത്തിന്റെ ആരംഭകാലം 

മുതല്ക്കുതന്നെ തുടര്ന്നുപോരുന്നതുമാണ്. പ്രാചീനകാലത്ത് വേട്ടയാടിയും 

കൃഷിചെയ്തും ജീവിതം മുന്നോട്ടുകൊണ്ടുപോയ മനുഷ്യന് പ്രകൃതിയെ മെരു 

ക്കാനും ചൊല്പടിക്കു നിര്ത്താനും സ്വന്തം ശ്രേയസ്സിന്റെ ഉപാദാനമാക്കി 
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അതിനെ മാറ്റുവാനുമുള്ള ശ്രമം ആദികാലം മുതല്ക്കുതന്നെ നടത്തിയിരുന്നു. 

“ഭൂമിയിലെ മറ്റ എല്ലാ ചരാചരങ്ങളും പ്രകൃതി നിയമത്തിനനുസരിച്ചു മാത്രം 

പ്രവര്ത്തിക്കുമ്പോള് മനുഷ്യന് പ്രകൃതിനിയമത്തിന് സമാന്തരമായി സ്വന്തം നിയ 

മങ്ങള് കൂടി സൃഷ്ടിച്ച ്രവര്ത്തിക്കുകയും പ്രകൃതിയെ തന്റെ ഹിതത്തിന് അനു 

സൃതമായി മാറ്റിത്തീര്ക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. മനുഷ്യാധ്വാനത്തിന്റേതോാണ് ഈ 

നിയമം”. ആധുനിക ജീവിതത്തിന്റെ ഒരു ശീലം തന്നെയായി മാറി ചൂഷണം 

എന്നത്. കൂടുതല് സുഖസൌകര്യങ്ങള് എന്നതില് കവിഞ്ഞ് അമിതലാഭം ഈ 

ചൂഷണങ്ങളെ നിയന്ത്രിക്കുകകൂടി ചെയ്തതോടെ ചുഷണ പ്രക്രിയയ്ക്ക് അവസാ 

നമില്ലാതെയായി. 

്രപഞ്ചത്തിലുള്ളതെന്തും തങ്ങള്ക്കവകാശപ്പെട്ടതാണെന്നും തന്റെ ഇഷ്ട 

ത്തിനനുസരിച്ച് ഉപയോഗിക്കാനുള്ളതാണ് പ്രകൃതി വിഭവങ്ങള് എന്നും ഉള്ള 

ധാര്ഷ്ട്യം കലര്ന്ന ചിന്ത മനുഷ്യനില് ഉണ്ടായി. ഇതോടെ പ്രകൃതി-മനുഷ്യ പാര 

സ്പര്ൃത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ബോധം മറന്ന് അവളെ വെറും ഉപഭോഗവസ്തുവാക്കാ 

നുള്ള ശ്രമം മനുഷ്യന് ആരംഭിച്ചു. ഭതിക സാഹചര്യങ്ങള് കെട്ടിപ്പടുക്കുന്നതില് 

നേടിയ പുരോഗതി മനുഷ്യനെ പുതിയ ശക്തിയായി ഉയര്ത്തി. അതോടൊപ്പം 

പ്രകൃതിയില് അത് ആഴമേറിയ മുറിവുകളുണ്ടാക്കുകയും ചെയ്തു. അജയുൃതയി 

ലേക്കു കുതിച്ചുകയറാനുള്ള ത്വരയോടൊപ്പം താന് പ്രകൃതിയിലേല്പ്പിക്കുന്ന 

ആഘാതങ്ങളെ സംബന്ധിച്ച ബോധവും അവനില് ശക്തമായി വന്നു. പരിസ്ഥിതി 

വിജ്ഞാനീയം എന്ന ഒരു ശാസ്ത്രശാഖ രുപംകൊള്ളുന്നത് ഈ സാഹചര്യത്തി 

ലാണ്. ചരിത്രാതീതകാലം മുതല് മനുഷ്യനും പ്രകൃതിയുമായുള്ള പരസ്പര 

ബന്ധത്തിന്റെ സ്വാഭാവികമായ വികാസം എന്നതിനപ്പുറം വിശാലമായ ഒരു 

അര്ത്ഥതലം ഇന്നത്തെ പരിസ്ഥിതി ചിന്തകള്ക്കും സമീപനങ്ങള്ക്കും ഉണ്ട്. വ്യവ 

സായവല്ക്കരണത്തിന്റെ ഭാഗമായ യന്ന്രോപകരണങ്ങളുടെ ആവിര്ഭാവവും അവ 

സൃഷ്ടിക്കുന്ന അന്തരീക്ഷമലിനികരണവും ഇവിടെ പഠനവിഷയമാക്കുന്നുണ്ട്. 

എണ്പതുകളുടെ ആരംഭത്തോടെ അതുവരെ ര്രപഞ്ചത്െെക്കുറിച്ചും മനുഷ്യജീവി 
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തത്െക്കുറിച്ചും ഒക്കെ നിലവിലുണ്ടായിരുന്ന വിശ്വാസങ്ങളിലും ചിന്തകളിലും 

ഗ്രകടമായ മാറ്റങ്ങളുണ്ടായി. ഇത്തരം സാമുഹ്യസാഹചര്യങ്ങളോട് ചേര്ന്നാണ് 

പരിസ്ഥിതിവാദം പ്രബലമായത്. ആഗോളതലത്തില് പരിസ്ഥിതി ചിന്തയ്ക്ക് 

്രാമുഖ്യം വന്നതോടെ കേരളത്തിലും അതിന്റെ അനുരണനങ്ങള് ഉണ്ടായി. 

സൈലന്റ്വാലി പ്രശ്നത്തോടെ അതിന് പ്രാരംഭം കുറിച്ചു. 

1.1.1 പരിസ്ഥിതിശാസ്ത്രം (Ecology) 

ആധുനികവും ആധുനികാനന്തരവുമായ ചിന്തകളിലാണ് പരിസ്ഥിതിവാദം 

ഉള്പ്പെടുന്നത്. “ഓയിക്കോസ്” (Oikos-house) ലോഗോസ് (Logos-discourse) 

എന്നീ ഗ്രീക്കുപദങ്ങളില് നിന്നാണ് “ഇക്കോളജി” (Ecഠിഠളുു -പരിസ്ഥിതി 

ശാസ്ത്രം) എന്ന പദത്തിന്റെ ഉദ്ഭവം. 1866 ല് ഏണസ്റ്റ് ഹെക്കല് (Ernst 

Haeckel) ആണ് ഇക്കോളജിയെ നിര്വ്ൃചിച്ചത്. അതു ഗ്രകാരം ജീവികളും അവ 

യുടെ ഭൌതികവും ജൈവികവുമായ ചുറ്റുപാടുകളുമായുള്ള ബന്ധത്തെപ്പറ്റി ്രതി 

പാദിക്കുന്ന ശാസ്ത്രശാഖയാണ് പരിസ്ഥിതിശാസ്ത്രം ഇക്കോളജി മനുഷ്യന്റെ 

അതിജിീവനത്തെക്കുറിക്കുന്ന ശാസ്ത്രം തന്നെയാണ്. ആധുനിക പരിസ്ഥിതി 

ശാസ്ത്രം ആരംഭിക്കുന്നതാകട്ടെ ചാള്സ് എല്ട്ടന്റെ പഠനങ്ങളോടെയാണ്. 

വ്യത്യസ്ത ഇനം ജീവികള്ക്കു പരസ്പരവും അവ ജീവിക്കുന്ന വാസസ്ഥല 

ത്തോടും അവയുടെ ജൈവപരവും ഭൌതികവുമായ പരിസ്ഥിതികളോടും ഉള്ള 

ബന്ധത്തെ അദ്ദേഹം നിര്വചിച്ചു. സമുഹത്തിന്റെ വളര്ച്ചയ്ക്കും വികസനത്തിനും 

പരിധികളുണ്ട് എന്ന ഒരു ചിന്തയും പരിസ്ഥിതിവാദം ഉയര്ത്തുന്നുണ്ട്. മനുഷ്യന്റെ 

സ്വാര്ത്ഥതയ്ക്കും അധികാരശക്തികള്ക്കും ഇരയായി പ്രാണന് തന്നെ വേര്പെട്ടു 

പോകുന്ന നമ്മുടെ ആദിസംസ്കാരത്തെ, ഗ്രകൃതിയെ വീണ്ടെടുക്കാനുള്ള പ്രതി 

രോധത്തിന്റെ ശബ്ദമാണ് പരിസ്ഥിതിവാദത്തില് ഉയര്ന്നു കേള്ക്കുന്നത്. 
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മനുഷ്യന്റെ അതിരുകടന്ന സാഗ്രാജ്യത്വമോഹങ്ങളും എല്ലാം കൈയടക്കാ 

നുള്ള അധിനിവേശചിന്തകളും മനുഷ്യനും ഗ്രകൃതിയുമായുള്ള സമവായത്തെ 

നഷ്ടപ്പെടുത്തുകയും അതുവഴി തന്റെതന്നെ നാശത്തിനുള്ള വഴിയൊരുക്കുകയും 

ചെയ്തു. നിലക്കാത്ത ലാഭേച്ഛയും ഈ മണ്ണില് അധിപന് ഞാന് എന്നു വരുത്തി 

ത്തീര്ക്കാനുള്ള ബോധപൂര്വ്വമായ പ്രവൃത്തിയും മുലം മനുഷ്യന് പ്രകൃതിയെ 

ചുഷണം ചെയ്യുന്നു. ഇവിടെ പീഡനമനുഭവിക്കുന്നത് തദ്ദേശീയരായ മനുഷ്യനും 

അവന്റെ സംസ്കാരവുമാകുന്നു. ഈ അവസ്ഥയില് അതിനെതിരെ രൂപംകൊണ്ട 

പ്രതിരോധമാണ് പരിസ്ഥിതി സനന്ദര്യശാസ്ത്രം. (Ecological Aesthetics or 

Environmental Aesthetics) (പകൃതിയേയും അതില് ജീവിക്കേണ്ട ഭാവിതലമുറ 

യേയും അവരുടെ സംസ്കാരത്തേയും സംരക്ഷിക്കുവാനുള്ള മാനവികതയുടെ 

മുന്നേറ്റം തന്നെയാണിത്. ആദിവാസികളും ദളിതരും സ്ത്രീകളും ഇതില് സജീവ 

മായി മുന്നേറുന്നു. മാനവികതാവാദപരമായ വ്യവഹാരങ്ങള് എങ്ങനെ (്രകൃതിയെ 

നമ്മുടെ അവബോധത്തില് നിന്നുമാറ്റി എന്നത് ഇവിടെ ചിന്താവിഷയമാകുന്നു. 

ഇത്തരമൊരു അവബോധം (്പകാശിപ്പിച്ച പുര്വ്ൃചിന്താധാരകളേയും ആധുനികകാ 

ലത്തെ ര്രകൃത്യാരാധനയുള്ള ധാരകളെ കണ്ടെത്താനും അതിന്റെ ഭാഗമായി കലാ 

സാഹിത്യാദികൃതികളെ പരിശോധിക്കാനും ഉള്ള ഒരു ദാര്ശനിക സമീപനമാണ് 

പരിസ്ഥിതിസനന്ദര്യശാസ്ത്രം. ഹരിതനിരുപണം എന്ന പേരുകുടിയുള്ള ഇത് 

നമ്മുടെ ഭനതികജീവിതപരിസരവും സാഹിത്യവുമായുള്ള ബന്ധത്തെപ്പറ്റിയുള്ള 

ഒരു പഠനവുമാകുന്നു. 

1.1.2 രപ്തിരോധത്തിന്റെ പാഠങ്ങള് 

ജീവന്റെ നിലനില്പിനും തുടര്ച്ചയ്ക്കുമുള്ള പാരിസ്ഥിതിക സംവിധാനങ്ങ 

ളില് മുതലാളിത്ത വ്യവസ്ഥയുടെ അധികാരമോഹവും ഉപഭോഗതൃഷ്ണയും 

കൈയേറ്റം നടത്തിയപ്പോള് ഭൂമി മാലിന്യങ്ങള് നിക്ഷേപിക്കാനുള്ള ഒരു കുപ്പ 

ത്തൊട്ടിയായി കരുതപ്പെട്ടു. ശാസ്ത്രസാങ്കേതിക വിദ്യയുടേയും ജനപ്പെരുപ്പത്തി 
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ന്റേയും വനനശീകരണത്തിന്റേയുമൊക്കെ ദുരന്തഫലങ്ങളില് നിന്ന് നമ്മുടെ പ്രകൃ 

തിയെ സംരക്ഷിക്കേണ്ട നില സംജാതമായി. പരിസ്ഥിതിക്കും മനുഷ്യജീവിത 

ത്തിനും തമ്മിലുണ്ടായിരിക്കേണ്ട ബന്ധത്തെപ്പറ്റിയുള്ള പഠനപദ്ധതികള് 1980 

കളോടെ അമേരിക്കയിലും 1990 കളോടെ ഇംഗ്ലണ്ടിലും ശക്തിഗ്പാപിച്ചു. ഷെ 

റില്ഗ്ലോഫെല്റ്റിയുടെ ദ! ഇക്കോ ഗകിട്ടിസ്ിസം റീഡര് പരിസ്ഥിതി സനന്ദര്യശാ 

സ്ത്രത്തിലെ ഒരു നാഴികക്കല്ലാണ്. 19-ാം നുറ്റാണ്ടില് പ്രകൃതിയേയും ജീവിത 

ത്തെയും ആഘോഷമാക്കി മാറ്റിയ അമേരിക്കന് സാഹിത്ൃത്തിലെ ത്രിമൂര്ത്തിക 

ളായ റാല്ഫ്വാല്ഡോ എമേഴ്സണ്, മാര്ഗരറ്റ് ഫുള്ളര്, തോറോ എന്നിവരുടെ 

കൃതികളില് നിന്നാണ് അമേരിക്കന് പരിസ്ഥിതി സനന്ദര്യശാസ്ത്രം ഉര്ജ്ജം 

ഉള്ക്കൊണ്ടത്. കാല്പനിക പ്രസ്ഥാനവുമായി ബന്ധപ്പെട്ടാണ് ഇംഗ്ലണ്ടിലെ പരി 

സ്ഥിതി സനന്ദര്യശാസ്ത്രം തുടക്കം കുറിക്കുന്നത്. ജൊനാഥന് ബേറ്റിന്റെ 

മറാമാന്മിക് ഇക്കോളജി (1991), റെയ്മണ്ട് വില്ല്യംസിന്റെ ഗ്രാമവ്യം നഗരവ്യും 

എന്നിവ ഈ രംഗത്തെ പ്രധാന കൃതികളാണ്. പരിസ്ഥിതി ചിന്തയെ വികസിപ്പി 

ക്കുന്നതില് ശാസ്ത്രജ്ഞന്മാരും ദാര്ശനികരും കലാകാരന്മാരും സാഹിത്യകാര 

ന്മാരും ഗണനീയമായ പങ്കുവഹിച്ചിട്ടുണ്ട. പ്രാചീന സമൂഹങ്ങളെല്ലാം തന്നെ പരി 

സ്ഥിതി സംരക്ഷണത്തെക്കുറിച്ച ബോധമുള്ളവരായിരുന്നു. വ്യാവസായിക വിപ്ലവ 

ത്തിനുശേഷം പരിസ്ഥിതിയില് നിരവധി ഗവേഷണങ്ങളും പുതിയ ആശയങ്ങളും 

്രവര്ത്തനങ്ങളും നടപ്പില് വരുത്തി. പരിസ്ഥിതിയെക്കുറിച്ചു പഠിക്കുകയും 

്രവര്ത്തനങ്ങള് നടത്തുകയും ചെയ്ത ചില വ്യക്തികളെപ്പറ്റി ഇവിടെ സൂചിപ്പി 

ക്കേണ്ടതുണ്ട്. അമേരിക്കന് കവിയും തത്വചിന്തകനുമായ ഹെന്റി തോറോയുടെ 

ലേഖനങ്ങളിലുടെ ഇക്കോളജി, പരിസ്ഥിതി എന്നീ വിഷയങ്ങളെക്കുറിച്ച് ജനങ്ങ 

ളില് ബോധം ഉളവായി. ഇക്കോളജി എന്ന പഠനശാഖക്ക് തുടക്കമിട്ട വ്യക്തിയാണ് 

യൂജിന് ഓഡം. ഇദ്ദേഹത്തിന്റെ “ഇക്കോളജി” എന്ന ഗ്രന്ഥം പരിസ്ഥിതിപഠ 

നങ്ങളില് വഴിത്തിരിവായി. സാമുഹ്യജീവശാസ്ത്രം എന്ന ശാസ്ത്രശാഖക്ക് 

തുടക്കം കുറിച്ച ഇ.ഓ. വില്സണ് ജന്തുശാസ്ത്രത്തിലും സമുദ്രശാസ്ത്രത്തിലും 
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വിദഗ്ദനായിരുന്നു. ഭൂമുഖത്ത് ജീവന്റെ അതിജീവനത്തിനുള്ള ഏക മാര്ഗ്ഗമായി 

ജൈവവൈവിധ്യത്തെ ഇദ്ദേഹം മുന്നോട്ടു വെച്ചു. ഇന്ത്യന് ഇ൯സ്റിറ്റ്യുട്ട ഓഫ് 

സയന്സില് പ്രൊഫസറായിരുന്ന മാധവ് ഗാഡ്ഗില് ഇന്ത്യയിലെ പരിസ്ഥിതി പഠ 

നത്തിനും ്രവര്ത്തനത്തിനും അതുല്യ സംഭാവനകള് നല്കി. വികസനരംഗത്തെ 

അനീതികളെ തുറന്നു കാട്ടുന്നതാണ് അദ്ദേഹത്തിന്റെ പരിസ്ഥിതിയും നീതിയും 

എന്ന ഗ്രന്ഥം. പശ്ചിമഘട്ട പരിസ്ഥിതി വിദഗ്ദ പാനലിന്റെ അധ്യക്ഷനായി 

്രവര്ത്തിച്ച മാധവ് ഗാഡ്ഗിലിന്റെ കൃതികളാണ് ഹ്യുമള് ഇക്കോളജി, 

കണ്സര്വേഷന് ഓാഫ് ഇക്കോളജി എന്നിവ. എം.സി. മേത്ത, അല്മിത്ര പട്ടേല്, 

എം.കെ. പ്രസാദ്, ജോണ് സി ജേക്കബ് തുടങ്ങി ഇനിയും പേരുകള് എടുത്തുപറ 

യേണ്ടതുണ്ട്. അവരില് പ്രധാനപ്പെട്ടവരാണ് റേച്ചല് കാഴ്സണ്, ഷൂമാക്കര്, മസ 

നോബു ഫുക്കുവോക്ക എന്നിവര്. 

1.12.1 റേച്ചല് കാഴ്സണ് (Rachel Carson, 1907-1964) 

പാരിസ്ഥിതിക പ്രതിസന്ധികളെക്കുറിച്ചുളള ചര്ച്ചകള് ശക്തമായിത്തീരു 

ന്നത് 1960 കളില് ആണ്. 1962 ല് റേച്ചല് കാഴ്സണ് നിശ്ശബ്ദവസത്തം (The 

silent Spring) എന്ന കൃതിയിലൂടെ സമൂഹത്തിനു മുന്നില് പാരിസ്ഥിതിക ദുരന്ത 

ങ്ങളുടെ ഭീകരമുഖം വൃക്തമാക്കി. യുദ്ധാനന്തര അമേരിക്കയില് ശാസ്ത്രത്തെ 

ദൈവമായും ശാസ്ത്രജ്ഞരെ വിവേകമുള്ളവരായും കണക്കാക്കി. ആണവയുഗ 

ത്തില് താരതമ്യേന അന്തസ്സുകുറഞ്ഞ ജീവശാസ്ത്രം തിരഞ്ഞെടുത്തതും 

സ്ത്രീയായതും അവരെ ശാസ്ത്രത്തിനു പുറത്തുള്ള ഒരാളായി കരുതാന് ഇടയാ 

ക്കി. “ചെറിയ ഒരു ശാസ്ത്രസദസ്സിനോ, ബുദ്ധിജീവികള്ക്കോ മാത്രം ഉതകുന്നതി 

നല്ലാതെ പൊതുസമൂഹത്തിനു വേണ്ടി തന്റെ അക്ഷരങ്ങളെ, ചിന്തകളെ അവര് 

വിനിയോഗിച്ചു. കാഴ്സന്റെ രചന മനുഷ്യരും ്രകൃതിലോകവും തമ്മിലുള്ള 

ബന്ധത്തിന്റെ രൂപാന്തരത്തിനു നേതൃത്വം നല്കുകമാത്രമല്ല, പൊതുവായി പരി 

സ്ഥിതി സംബന്ധിയായ ഒരവബോധം ഉണര്ത്തിയെടുക്കുകയും ചെയ്തു.” 
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ഡി.ഡി.റ്റി എന്ന രാസകീടനാശിനിയുടെ അമിത ഉപയോഗംമൂലം വസന്തം ഇല്ലാ 

താകുന്നതും അതിന്റെ ദൂഷ്യഫലങ്ങള് പ്രകൃതിയെ ബാധിക്കുന്നതും ഭൂമി തരിശാ 

കുന്നതും മനുഷ്യരുള്പ്പെടെയുള്ള ജീവജാലങ്ങള് ആ വിഷബാധക്ക് വിധേയരാ 

ക്കപ്പെടുന്നതും നിശ്മബ്ദവസന്തത്തില് കാണാം. ഈ ഘട്ടത്തില് തന്നെ ഹെന്റി 

ഡേവിഡ് തോറോ, ജോണ് മുയര്, അല്ദോ ലിയ പോള്ഡ്, ലൂയി മംഫോഡ് തുട 

ങ്ങിയ ചിന്തകരുടെ പാരിസ്ഥിതികവും സൈദ്ധാന്തികവുമായ ആവിഷ്കാരങ്ങളു 

ണ്ടായെങ്കിലും കാഴ്സന്റെ കൃതിയുടെ വായനയോടെയാണ് പരിസ്ഥിതി അവ 

ബോധം പാശ്ചാതൃരില് ഉണര്ന്നത്. രാസവളങ്ങളുടെയും അണ്ഡായുധങ്ങളുടെയും 

അമിത ഉപയോഗം പരിസ്ഥിതിയെ മലിനമാക്കുന്നു എന്ന കാര്യം ആധുനികകാ 

ലത്ത് വളരെ പരിചിതമായ ഒരു വസ്തുതയാണെങ്കിലും 1962 കാലഘട്ടത്തില് ആ 

വിഷയത്തെ അടിസ്ഥാനമാക്കി ഒരു രചന നടത്തുക ഗൌരവമേറിയ സംഭവമായിരു 

ന്നു. വിഷാംശം കലര്ന്ന രാസവസ്തുക്കളുടെ ഉപയോഗം ഒട്ടേറെ പാരിസ്ഥിതിക 

്രത്യാഘാതങ്ങള്ക്ക് കാരണമാകും. എന്നാല് ഇതിനെക്കുറിച്ച് ചിന്തിക്കാന് 

നില്ക്കാതെ അവയുടെ ഉപയോഗത്തിന് അനുമതി നല്കുന്ന സര്ക്കാറിനെതിരെ 

യുള്ള ഒരു വെല്ലുവിളി തന്നെയായിരുന്നു റേച്ചലിന്റെ നിശ്മബ്ദവസന്തം. ഈ കൃതി 

പ്രകൃതിയുമായുള്ള തങ്ങളുടെ ബന്ധം പുനഃപരിശോധിക്കാന് ഓരോ തലമുറ 

യേയും പ്രേരിപ്പിക്കുന്നു. വിസ്മയവും വിനയവും നിറഞ്ഞ നിശ്ശബ്ദവസതന്തം 

മറ്റെല്ലാ ജീവികളേയും പോലെ മനുഷ്യരും ഗ്രകൃതിയിലെ ജീവിത പ്രവാഹ 

ത്തിന്റെ ഒരു ഭാഗമാണെന്നും എന്നാല് മനുഷ്യന് നിയന്ത്രിക്കാനുള്ളതല്ല ്രകൃതി 

മറിച്ച് അതിന്റെ ഭാഗമായി ഒഴുകി നീങ്ങാനുള്ളതാണ് ജീവിതം എന്നും നമ്മെ ലളി 

തമായി ഓര്മ്മിപ്പിക്കുന്നു. അതുതന്നെയാണ് റേച്ചല് കാഴ്സണും അവരുടെ 

വാക്കുകളും ഇന്നും ്രസക്തമാകുന്നതിന്റെ കാരണവും. 

1.1.2.2 ഇ.എഫ്. ഷൂമാക്കര് (1911-1977) (E.F. Schumacher) 

വികസനത്തിന്റെ പരിധികളില്ലാത്ത വളര്ച്ചയുടെ പ്രതീകമായ പാശ്ചാത്യവി 
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കസനമാതൃകയുടെ (പധാന വിമര്ശകനായിരുന്നു ബ്രിട്ടീഷ് ചിന്തകനും ധനതത്വ 

ശാസ്ത്രജ്ഞനുമായ ഷുമാക്കര്. ജര്മ്മനിയില് ജനിച്ച ഇദ്ദേഹം വികസ്്വരരാജ്യ 

ങ്ങള് അനുവര്ത്തിക്കേണ്ട സാമ്പത്തിക ക്രമീകരണങ്ങളെക്കുറിച്ചും വികസനമാ 

തൃകകളെക്കുറിച്ചും 1973 ല് രചിച്ച “ചെറുതാണ് സുന്ദരം” (Small 1s beautiful) 

എന്ന ഗ്രന്ഥത്തില് ചര്ച്ച ചെയ്യുന്നു. സാമ്പത്തിക വളര്ച്ചയേയും സാമ്പത്തിക ഭദ്ര 

തയേയും ലക്ഷ്യമാക്കുന്ന പാശ്വാതൃതത്ത്വശാസ്ത്രത്തെ അന്ധമായി അനുകരിക്കു 

ന്നതിനെ അദ്ദേഹം വിമര്ശിക്കുന്നു. പരിഷ്ക്കാരത്തിന് ഭാവിയില്ലെന്നും പരിസ്ഥിതി 

തിക്ക് അനുയോജ്യമായ സാങ്കേതിക വിദ്യ വികസിപ്പിച്ചെടുക്കാന് കഴിഞ്ഞില്ലെ 

ങ്കില് അത് നിലനില്ക്കുകയില്ല എന്നും ഷൂമാക്കര് സൂചിപ്പിച്ചു. ശാസ്ത്രസാങ്കേ 

തിക വിദ്യയുടെ മുന്നേറ്റം മൂലം മനുഷ്യന് ഗ്രകൃതിയോടുള്ള മനോഭാവത്തിലും 

ഇടപെടലുകളിലും മാറ്റമുണ്ടായി. ഇതുവഴി വലിയ വ്യവസായശാലകള് സ്ഥാപിക്ക 

പ്പെട്ടു. മനുഷ്യന്റെ അധ്വാനം കുറയ്ക്കുന്ന യന്ത്രങ്ങള് രംഗത്തുവരികയും സമയ 

ലാഭവും സാമ്പത്തിക ലാഭവും ഉണ്ടാകുകയും ചെയ്തു. ഉല്പാദന പ്രശ്നങ്ങള് 

പരിഹരിച്ചു എന്ന് മനുഷ്യന് അഹങ്കരിക്കാനും തുടങ്ങി. എന്നാല് ഈ 

സംസ്കാരം മനുഷ്യനേയും പ്രകൃതിയേയും ഒരുപോലെ നശിപ്പിക്കുന്നതാണെന്ന് 

ഷുമാക്കര് കുറ്റപ്പെടുത്തി. വര്ദ്ധിച്ചതോതിലുള്ള ഉല്പാദനം ഉപഭോഗത്തിന്റെ നിര 

ക്ക് കൂട്ടും; പ്രകൃതിയുടെ മേല് അതിരുകടന്ന ചുഷണത്തിനും ഇടയാക്കും. ആണ 

വോര്ജ്ജം ഉല്പാദിപ്പിക്കപ്പെടുമ്പോള് പുറന്തള്ളപ്പെടുന്ന റേഡിയോ ആകടീവ് 

കിരണങ്ങള് നശിപ്പിക്കാന് സാധിക്കുകയില്ലെന്നും നൂറ്റാണ്ടുകളോളം സമൂഹ 

ത്തിനും പ്രകൃതിക്കും ദൂഷ്യഫലങ്ങള് ഉണ്ടാകുമെന്നും ഷൂമാക്കര് അഭിര്പായപ്പെ 

ട്ടു. ലളിതമായ ജീവിതരീതി വളര്ത്തിയെടുക്കാനും ഇടത്തരം സാങ്കേതിക വിദ്യ 

ഉപയോഗിച്ചുള്ള തൊഴിലധിഷ്ഠിതമായ ചെറുവ്യവസായങ്ങള്ക്ക് പ്രാധാന്യം 

നല്കാനും അദ്ദേഹം ആഹ്വാനം ചെയ്തു. 
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1.1.2.3 മസനോബു ഫുക്കുവോക്ക 

പ്രകൃതി കൃഷിരീതി ആവിഷ്കരിച്ചത് ഫുക്കുവോക്കയാണ്. ആധുനിക 

രീതിയിലുള്ള പരിസ്ഥിതി നശീകരണ ര്രവണതയെ നിഷേധിക്കുന്ന രീതിയാണി 

തിനുള്ളത്. 1975 ല് രചിച്ച ഒ വൈക്കോ വിaoം (The one straw Revolution) 

എന്ന ഗ്രന്ഥം ഇതിന്റെ താത്തവികത അവതരിപ്പിക്കുന്നു. ഫുക്കുവോക്കയുടെ 

സിദ്ധാന്തത്തിന്റെ കാതലാകട്ടെ ജൈവഉര്ജ്ജ ച്രകത്തിന്റെ നിലനില്പാണ് 

മണ്ണിന്റെ ദീര്ഘമായ ഉല്പാദന ശേഷിയുടെ അടിത്തറ എന്നതാണ്. മണ്ണ് ഇളക്കാ 

തിരിക്കുക, കളകളെ ഉന്മൂലനാശം ചെയ്യാതിരിക്കുക, കീടനിയന്ത്രണം പ്രകൃതിക്കു 

വിടുക, വളം ചേര്ക്കാതിരിക്കുക എന്നിവയാണ് ജൈവക്ൃഷിരീതിയുടെ അടി 

സ്ഥാന തത്വങ്ങള്. ഇതിനെ “അയത്നകാര്ഷികവൃത്തി” എന്നുവിളിക്കുന്നു. 

സ്വാശ്രയവും അതോടൊപ്പം ജൈവികവുമായ കൃഷിരീതിയാണ് ഫുക്കുവോക്ക 

മുന്നോട്ടുവചത്. കാര്ഷികരിതിയേയും അനുഭവങ്ങളേയും വിശദീകരിക്കുമ്പോഴും 

അവയുമായി ബന്ധപ്പെട്ട ജീവിതദര്ശനംകൂടി ഫുക്കുവോക്ക സൂചിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. 

പക്ഷെ മനുഷ്യസംസ്കാരത്തിന് പ്രാകൃതാവസ്ഥയിലേക്ക് സ്വമേധയാ ഒരു മടക്ക 

യാത്ര സാധ്യമല്ല. അതുപോലെ പൂര്ണ്ണമായും പ്രകൃതിയിലേക്ക് മടങ്ങുക 

എന്നതും ആധുനിക മനുഷ്യനെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം ചിന്തിക്കാന്പോലും കഴി 

യുന്നതുമല്ല.. എന്നാല് മനുഷ്യന് ഇന്ന് നേരിടുന്ന പാരിസ്ഥിതിക പ്രത്യാഘാത 

ങ്ങള്ക്ക് പരിഹാരം കണ്ടെത്തണമെങ്കില് പ്രകൃതിയോടു കൂടുതല് അടുത്തേ മതി 

യാകു എന്നതാണ് യാഥാര്ത്ഥ്യം. 

1.13 സംഘടനകളും പരിസ്ഥിതി പ്രവര്ത്തനവും 

മലയിടിച്ചും പാടംനികത്തിയും പുഴയിലെ മണലുൂറ്റിയും മരങ്ങള് വെട്ടിമാ 

റിയും മനുഷ്യന് പ്രകൃതിയുടെ മേല് ആധിപത്യം സ്ഥാപിക്കുന്നു. അതിന്റെ 

പ്രത്യാഘാതങ്ങള് ദാരുണവുമായിരിക്കും. അതുകൊണ്ടുതന്നെ പ്രകൃതിയുടെ 

തനിമ നിലനിര്ത്തേണ്ടത് ഓരോ ജീവിവര്ഗ്ഗത്തിന്റേയും നിലനില്പിന് അതൃന്താ 
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പേക്ഷിതവുമാണ്. “ഭൂമിയെ പരിപാലിച്ചെങ്കില് മാത്രമേ ഭൂമിയില് നിന്നും വിശപ്പ 

ടക്കാന് ഭക്ഷ്യസാധനങ്ങളും നഗ്നതമറയ്ക്കുന്നതിന് ഉടയാടകളും കയറിക്കിടക്കു 

ന്നതിന് വാസഗ്ൃയഹങ്ങളും ഉണ്ടായി വരികയുള്ളൂ. നീരൊഴുക്കിന്റെ പ്രകൃതിക്കു 

ചേര്ന്ന സ്വഭാവത്തിന് കളങ്കം വരുത്തരുത്. ലോകമാസകലം മണ്ണിന്റെ സ്വഭാവ 

ത്തിനു മാറ്റം വന്നത് മനുഷ്യര് ഈ സത്യം മറന്നതുകൊണ്ടാണ്””” ലോകത്തിലെ 

ല്ലായിടത്തും ര്രകൃതിയുടെമേല് കയ്യേറ്റം നടന്നുകൊണ്ടിരിക്കുന്നുണ്ട. ഇവയുടെ 

്വത്യാഘാതങ്ങള് അനുഭവപ്പെട്ടുതുടങ്ങിയപ്പോള് സമൂഹം ബോധവാന്മാരാ 

യിത്തുടങ്ങി. ലോകത്തിന്റെ പലഭാഗങ്ങളിലും പരിസ്ഥിതിസംരക്ഷണത്തിന്റെ 

ആവശ്യകതയെക്കുറിച്ചി ബോധവത്ക്കരണപരിപാടികള് സംഘടിപ്പിച്ചു. 

ഗവണ്മെന്റതലത്തിലുള്ള പ്രവര്ത്തനങ്ങള്, പരിസ്ഥിതിസംഘടനകള്, പരിസ്ഥിതി 

നശീകരണത്തിനെതിരെയുള്ള പ്രവര്ത്തനങ്ങള്, ഒറ്റയാള് പോരാട്ടങ്ങള് തുടങ്ങിയ 

വ ഇവിടെ ചേര്ത്തുവായിക്കാവുന്നതാണ്. ബംഗ്ലാദേശ്, ഇന്ത്യ, ഇറാന്, നേപ്പാള്, 

പാക്കിസ്ഥാന്, ശ്രീലങ്ക തുടങ്ങിയ രാഷ്ട്രങ്ങള് അംഗങ്ങളായി പരിസരസംരക്ഷണ 

ത്തിന് സത്ത് ഏഷ്യ കോ-ഓാപ്പറേറ്റീവ് എന്വയോണ്മെന്റ് പ്രോഗ്രാം (South 

Asia Co-operative Environment Programme - SACEP) എന്നൊരു സംഘടന രൂപീ 

കരിക്കപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്. 

1883-ല് മുംബെയില് പ്രകൃതിസംരക്ഷണം ലക്ഷ്യം വച്ച് സ്ഥാപിച്ച സംഘട 

നയാണ് ബോംബെ നാച്വറല് ഹിസ്റ്ററി സൊസൈറ്റി (BNHS). 1890-ല് കൊല്ക്ക 

ത്തയിലെ ബോട്ടാണിക്കല് ഗാര്ഡനില് ആരംഭിച്ച ബോട്ടാണിക്കല് സര്വ്വെ ഓഫ് 

ഇന്ത്യ 1955-ല് വിപുലീകരിച്ചു. 1916-ല് ആരംഭിച്ച സുവോളജിക്കല് സര്വ്വെ ഓഫ് 

ഇന്ത്യ (£51) ഇന്ത്യയിലെ ജന്തുവര്ഗ്ഗങ്ങളുടെ വിശദമായ സര്വ്വെ നടത്തി വിവര 

ങ്ങള് സമാഹരിക്കുന്നു. 1969-ല് മുംബെയില് പ്രവര്ത്തനം ആരംഭിച്ച വേള്ഡ് 

വൈഡ് ഫണ്ട് ഓഫ് നേച്ചര് - ഇയ (WWF - India) വന്യമൃഗസംരക്ഷ 

ണത്തെപ്പറ്റിയുള്ള പഠനങ്ങളിലും ബോധന്രപവര്ത്തനങ്ങളിലും പരിസ്ഥിതി, വിക 
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സനം എന്നീ വിഷയങ്ങളിലും പ്രവര്ത്തനം വ്യാപിപ്പിച്ചു. 1971-ല് ഇന്ത്യയിലെ 

പരിസരസംരക്ഷണത്തിനായ് നാഷണല് കമ്മിറ്റി ഫോര് എന്വയോണ്മെന്റ് അറ്റ് 

പ്ലാനിംഗ് ഏന്റ് കോ-ഓഡിനേഷന് (National Committee for Environment at 

Planning and Co-ordination) രൂപീകരിക്കപ്പെട്ടിരുന്നു. ഹിമാലയന് വനങ്ങള് സംര 

ക്ഷിക്കാന് പ്രവര്ത്തിക്കുന്ന, വനനശീകരണത്തിനെതിരെയുള്ള മഹാപ്രസ്ഥാന 

മായി വളര്ന്ന ചിപ്കോയുടെ നേതൃത്വത്തിലുള്ള ആദ്യ സമരം 1973-ല് നടന്നു. 

ചിപ്കോ പ്രസ്ഥാനത്തില്നിന്നും ര്രചോദനമുള്ക്കൊണ്ട് 1983-ല് കര്ണ്ണാടകയില് 

രൂപംകൊണ്ട സംഘടനയാണ് എപ്പികോ പ്രസ്ഥാനം (Appico Movement). ഡെറാ 

ഡൂണിലാണ് വൈല്ഡ് ലൈഫ് ഇന്൯സ്റ്റിറ്റയുട്ട ഓഫ് ഇന്ത്യ (WIT) 1982-ല് 

്രവര്ത്തിക്കാന് തുടങ്ങിയത്. 1984-ലെ ഭോപ്പാല് വാതകദുരന്തത്തിനുശേഷം 

ഇന്ത്യയുടെ പരിസ്ഥിതി സംരക്ഷണത്തിനായി നിരവധി കര്മ്മപദ്ധതികള് നടപ്പി 

ലാക്കാന് സര്ക്കാര് തീരുമാനമെടുത്തു. 1986-ല് ഇന്ത്യയിലെ വനംപരിസ്ഥിതി 

മന്ത്രാലയത്തിന്റെ മേല്നോട്ടത്തില് പരിസ്ഥിതി സംരക്ഷണനിയമം പാസ്സാക്കി. 

1989-ല് സെന്റര് ഫോര് എന്വയോണ്മെന്റ് എജുക്കേഷന് (CEE) അഹമ്മദാബാ 

ദില് ആരംഭിച്ചു. സാകോണ് (Salim Ali Centre for ornithology and natural 

history) കോയമ്പത്തൂര് ആസ്ഥാനമാക്കി 1990 മുതല് പ്രവര്ത്തിക്കുന്നു. 

ഗാസോലിന്, ഡീസല് തുടങ്ങിയ ഇന്ധനങ്ങള് ഉപയോഗിച്ച് ഓടുന്ന വാഹ 

നങ്ങളില്നിന്ന് പുറന്തള്ളുന്ന പുകയുടെ അളവിന് പരിധി നിശ്ചയിക്കപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്. 

ഡല്ഹിപോലുള്ള നഗരങ്ങളില് 1998-ല് എല്ലാ ബസ്സുകളിലും സി.എന്.ജി. 

(Compressive Natural Gas) ഉപയോഗിക്കാന് സുപ്രീംകോടതി വിധിച്ചു. വായുമ 

ലിനികരണതോത് കുറയ്ക്കാന്വേണ്ടി രൂപംകൊണ്ട പദ്ധതിയാണ് 1997-ലെ 

ക്യോട്ടോ ഉടമ്പടി. വ്യാവസായിക പദ്ധതികളുമായി ബന്ധപ്പെടു 1999-ല് ദ എന്വ 

യണ്മെന്റ് നിയമം (പാബല്യത്തില്വന്നു. വ്യവസായ സ്ഥാപനങ്ങള്ക്ക് സ്ഥലം 
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കണ്ടെത്തുന്നതുമുതലുള്ള പ്രവര്ത്തനങ്ങള് നിരീക്ഷിക്കുക, പല ഘട്ടങ്ങളിലായി 

പുരോഗതി(്രാപിക്കുന്ന വ്യവസായസംരംഭങ്ങളെ പരിസ്ഥിതിയെ മുന്നിര്ത്തി 

വിലയിരുത്തുക തുടങ്ങിയ കാര്യങ്ങള്ക്കാണ് ഇതില് പ്രാമുഖ്യം കല്പിക്കുന്നത്. 

2000-ല് മുന്സിപ്പല് സോളിഡ് വേസ്റ്റ് മാനേജമെന്റ് നിയമം നിലവില്വന്നു. മാലി 

ന്യനിര്മ്മാര്ജ്ജനത്തില് മുന്സിപ്പാലിറ്റികളുടെ ഗ്രവര്ത്തനങ്ങളെ ക്രമീകരിക്കുക, 

മാലിന്യങ്ങളുടെ ശേഖരണം നിക്ഷേപം സംസ്കരണം തുടങ്ങിയവ കാര്യക്ഷമമാ 

ക്കുക എന്നിവയാണ് ഇതിന്റെ പരിധിയില്വരുന്നത്. ശബ്ദമലിനീകരണത്തിനെ 

തിരായി 2002-ല് ദ നോയിസ് പൊലുഷന് നടപ്പില്വന്നു. ജൈവവൈവിധ്യം 

സംരക്ഷിക്കുക എന്ന ലക്ഷ്യത്തെ അടിസ്ഥാനമാക്കി 2002-ല് ദ ബയോളജിക്കല് 

ഡൈവേഴ്സിറ്റി ആകട (്രാബല്യത്തില് വന്നു. ഇങ്ങനെ നിരവധി ചെറുതും വലു 

തുമായ സംഘടനകളും (ഗ്രസ്ഥാനങ്ങളും നിയമങ്ങളും നിലവില് ഉണ്ടെങ്കിലും 

അടിസ്ഥാനപരമായി പ്രകൃതിയോടുചേര്ന്ന് നില്ക്കുന്ന മനുഷ്യന്റെ ജീവിതം പരി 

സ്ഥിതിയുടെ താളവുമായി ഒത്തുപോകുമ്വപോഴാണ് ഭൂമിയുമായി സന്തുലനാവ 

സ്ഥയിലാകാന് മനുഷ്യന് സാധിക്കുക. 

1.1.3.1 അതിജീവനത്തിന്റെ ആശങ്കകള് 

എല്ലാം സാമൂഹികമോ ഭാഷാപരമോ ആയ നിര്മ്മിതികളാണെന്ന ചിന്ത 

കളെ പരിസ്ഥിതിസനന്ദര്യശാസ്ത്രം നിരാകരിക്കുന്നു. എന്നും എപ്പോഴും മനു 

ഷ്യാതീതസത്തയായി ്രകൃതി നിലകൊളളുന്നു. മനുഷ്യനാല് ചുഷണം ചെയ്യ 

പ്പെട്ടോ, വന്ധ്യയാക്കപ്പെട്ടോ, മുറിവേറ്റവളായോ അവള് ഇവിടെയുണ്ട്. അതിനെ 

ഒരു ആശയമായോ സങ്കല്പമായോ നമുക്ക് ചുരുക്കാന് കഴിയില്ല. ഈ കാഴ്ചപ്പാട് 

പരിസ്ഥിതിവാദികളില് രുഡ്മൂുലമാണ്. പരിസ്ഥിതിവാദത്തിന്റെ ഭാരതീയമായ 

കാഴ്ചപ്പാടില് പ്രകൃതിയും അതിലെ വസ്തുക്കളും പലപ്പോഴും ദൈവിക പരിവേ 

ഷമുളളവരാണ്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ പ്രകൃതിയോട് എന്നും സഹജഭാവം 

പുലര്ത്തിക്കൊണ്ടായിരുന്നു നമ്മുടെ ഓരോ പ്രവൃത്തിയും നടന്നിരുന്നത്. ആധു 
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നികകാലത്തിലേക്കെത്തുമ്പോള് ഈ ചിന്തകള്ക്ക് മാറ്റം വന്നു. പ്രകൃതിയുടെ 

തനിമ നാശത്തിലേക്ക് കുപ്പുകുത്തുകയായി. ഈ അവസരത്തില് പരിസ്ഥിതിക്കു 

വേണ്ടി ശബ്ദമുയര്ത്താന് ഇന്ത്യയിലും ്രവര്ത്തനങ്ങളുണ്ടായി. വനവിഭവങ്ങളു 

ടെയും പ്രകൃതിസമ്പത്തുകളുടെയും അമിതോപയോഗം പരിസ്ഥിതി സന്തുലനം 

തകരാറിലാക്കിയപ്പോള് അതിനെതിരായി പലതരത്തിലുള്ള പരിസ്ഥിതി ്രവര്ത്ത 

നങ്ങള് ലോകത്തിന്റെ മറ്റുഭാഗങ്ങളിലെന്നപോലെ ഇന്ത്യയിലും ഉടലെടുക്കുകയു 

ണ്ടായി. ചിപ്കോ പ്രസ്ഥാനം, നര്മ്മദ ബചാവോ ആന്ദോളന് മുതലായവ ഇത്തര 

ത്തില് രൂപംകൊണ്ടവയില് പ്രാധാന്യം അര്ഹിക്കുന്നു. 1970കളില് രൂപംകൊണ്ട 

ഇവയുടെ അനുബന്ധപ്രവര്ത്തനങ്ങള് ഇന്നും തുടരുന്നുമുണ്ട്. 

1.1.3.1 ഗ്രീന്പീസ് 

പരിസ്ഥിതിക്കുവേണ്ടി ആഗോളതലത്തില് പ്രവര്ത്തിക്കുന്ന ഒരു സംഘടന 

യാണ് ഗ്രീൻപീസ്. അലാസ്കയ്ക്ക് സമീപമുള്ള അല്യുഷ്യന്ദീപുകളിലെ ആം 

ചിറ്റ്ക എന്ന ചെറുദ്വീപില് 197൦-ഓടെ അണുപരീക്ഷണം നടത്താന് അമേരിക്ക 

തീരുമാനിച്ചു. ഇവിടെ അണുപരീക്ഷണം നടത്തിയാലുണ്ടാകുന്ന വിപത്തുകള് 

മനസ്സിലാക്കിയ കാനഡയിലെ ഒരുകുട്ടം പ്രകൃതിസ്നേഹികൾ അതിനെതിരെ 

ഗ്രതികരിച്ചു. ഇത് മാധ്യമശ്രദ്ധപിടിച്ചുപറ്റി. ആണവപരീക്ഷണങ്ങളുടെ ദുഷ്ൃയഫ 

ലങ്ങള് ജനങ്ങള് മനസ്സിലാക്കി. അമേരിക്ക ആ ദ്വീപില് ഇനിയൊരു അണുപരിീ 

ക്ഷണം നടത്തില്ല എന്നു (പ്രഖ്യാപിച്ചു. എന്നാല് ആ പരിസ്ഥിതി പ്രവര്ത്തകര് 

തങ്ങളുടെ പ്രതിരോധശബ്ദം മുന്നോട്ടുകൊണ്ടുപാകാന് തീരുമാനിക്കുകയും 1971 

-ല് ഗ്രീന്പീസ് പ്രസ്ഥാനം രൂപീകരിക്കുകയും ചെയ്തു. തുടര്ന്ന് അമേരിക്ക, 

ബ്രിട്ടൺ തുടങ്ങിയ രാജ്യങ്ങളിലും ഇത്തരം സംഘടനകള് രൂപമെടുത്തു. ഇവ 

യുടെ പ്രവര്ത്തനങ്ങള് ഏകോപിപ്പിക്കാന് തുടങ്ങിയപ്പോള് ഗ്രീന്പീസ് ഒരു 

ആഗോളസംഘടനയായി വളര്ന്നു. 
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റയിന്ബോ വേറിയര് എന്നൊരു കപ്പല് ഗ്രീന്പീസ് ഉപയോഗിച്ചിരുന്നു. 

പരിസ്ഥിതിക്ക് ഹാനികരമാകുന്ന ഏതുതരം പ്രവൃത്തിയേയും നിരീക്ഷിക്കുക 

എന്നതാണ് ഈ സംഘടനയുടെ പ്രധാന ഉത്തരവാദിത്തം. ഇവരുടെ പ്രതിരോധ 

മേഖലകള്, പ്രവര്ത്തന പാതകള് പല കൈവഴികളിലേക്കും നീളുന്നുണ്ട്. 

റേഡിയോ ആക്റ്റീവ് നിര്ഗമനവസ്തുക്കളിലെ വിഷമാലിന്യങ്ങളുടെ അന്തര്ദേ 

ശീയ തലത്തിലുള്ള വിപണനങ്ങളും അവികസിതരാജ്യങ്ങളിലുള്ള നിക്ഷേപിക്ക 

ലുകളും എതിര്ക്കപ്പെട്ടു. തിമിംഗലങ്ങളേയും കടല്പ്പന്നികളേയും സാമ്പത്തിക 

ലാഭത്തിനും വാണിജ്യാവശ്യങ്ങള്ക്കുമായി വേട്ടയാടുന്നതിനെതിരെ ഇവരുടെ 

്രതിരോധശബ്ദവും പ്രവര്ത്തനങ്ങളും എത്തിയിരുന്നു. ഗ്രീന്പീസിന്റെ പ്രവര്ത്ത 

നങ്ങള് ഇന്ത്യയിലും ആരംഭിച്ചിട്ടുണ്ട. 1984-ലെ ഭോപ്പാല് ദുരന്തത്തിനെതിരെ 

യുള്ള മുന്നേറ്റങ്ങള് എടുത്തുപറയേണ്ടതാണ്. 1979ല് ഹോളണ്ടിലെ ആംസ്റ്റര്ഡാം 

കേന്ദ്രീകരിച്ച് ഗ്രീന്പീസ് ഇന്റര്നാഷണല് രുപീകരിച്ചു. ഇന്ന് നാല്പതോളം 

രാജ്യങ്ങളില് ഗ്രീന്പീസ് ഡ്രസ്ഥാനം പ്രവര്ത്തിക്കുന്നു. കാലാവസ്ഥാസംരക്ഷ 

ണം, കടലിലെ മാലിന്യനിക്ഷേപം തടയുക, ഓസോണ് പാളിയില്വിളളലുണ്ടാ 

ക്കുന്ന രാസവസ്തുക്കളുടെ പുറംതള്ളല് തടയുക, ആണവഭീഷണി ഇല്ലാതാ 

ക്കുക, ജീവികളുടേയും മറ്റും ജനിതകഘടനയില് മാറ്റം വരുത്തിക്കൊണ്ടുള്ള പരീ 

ക്ഷണങ്ങള് അവസാനിപ്പിക്കുക, ഭൂമിയിലെ ജൈവവൈവിധ്യം സംരക്ഷിക്കുക 

തുടങ്ങി ഗ്രീന്പീസിന്റെ ്രവര്ത്തനങ്ങള് നിരവധിയാണ്. 

1.1.3.1.D ചിപ്കോപ്രസ്ഥാനം 

ഇന്ത്യയിലെ പരിസ്ഥിതി സംരക്ഷണ സമര-പ്രസ്ഥാനങ്ങളില് പ്രശസ്ത 

മായ ഒന്നാണ് ചിപ്കോ ഗ്രസ്ഥാനം. 1970-കളില് കാടുകളിലെ വ്ൃക്ഷസമ്പത്ത് 

മുറിക്കുന്നതിന് കോണ്ട്രാകടര്മാരെ അനുവദിക്കുന്ന ഉത്തര്പ്രദേശ് സര്ക്കാരിനെ 

തിരെ ഗ്രാമീണരും കര്ഷകരും സമരം നടത്തി. അക്രമരഹിതമായ ഈ സമര 

മാണ് ചിപ്കോ മൂവ്മെന്റ് എന്നറിയപ്പെടുന്നത്. ചിപ്കോ പ്രസ്ഥാനം പരിസ്ഥിതി 

27



വാദത്തിന് നല്കിയ സംഭാവനകളില് പ്രധാനം ആവാസവ്യവസ്ഥയാണ് സ്ഥിരസ 

മ്പത്ത് എന്ന ചിന്തതന്നെയാണ്. സുന്ദലാല് ബഹുഗുണ, ചന്ദിപ്രസാദ്ഭട്ട എന്നി 

വര് ഈ എ്രസ്ഥാനത്തിന് നേതൃത്വം നല്കി. “വനങ്ങള് ജനങ്ങള്ക്കുവേണ്ടി” 

എന്ന മുദഗ്രാവാക്യവുമായി വനസംരക്ഷണത്തിനായ് നിലകൊള്ളുന്ന ഒരു ഗ്രസ്ഥാ 

നമാണ് ചിപ്കോപ്രസ്ഥാനം. “മരങ്ങളെ പുണരുക” എന്നതാണ് “ചിപ്കോ” എന്ന 

വാക്കിന്റെ അര്ത്ഥം. ഉത്തര്ഗ്രദേശിലെ ചുമോലി ജില്ലയിലെ മണ്ഡല് ഗ്രാമത്തില് 

1973 മാര്ച്ച് 27-ന് ചിപ്കോയുടെ ആദ്യപ്രതിഷേധം ഉയര്ന്നു”. ഗാന്ധിജിയുടെ 

പ്രകൃതിചിന്തകളില് പ്രചോദിതരായി ഗാന്ധിശിഷ്യരായ മീരാബെൻ, സരളബെന്, 

ബിമലബെന് തുടങ്ങിയവര് ചിപ്കോയ്ക്ക് നേതൃത്വം നല്കി. വനനശീകരണം, 

വെള്ളപ്പൊക്കം, മണ്ണൊലിപ്പ്, വരള്ച്ച തുടങ്ങിയവയെക്കുറിച്ചും അവയുടെ തുടര്ച്ച 

യായി പ്രകൃതിയില് ഉണ്ടാകുന്ന ഭീകരമായ ്രത്യാഘാതങ്ങളെക്കുറിച്ചും ഗ്രാമീണ 

മേഖലകളിലെ അസംഘടിതരായ ജനതയെ ബോധവല്ക്കരിക്കുക എന്ന ഒരു 

ലക്ഷ്യം ചിപ്കോ പ്രസ്ഥാനത്തിനുണ്ട്. മണ്ണിന്റെ മക്കളുടെ അടിയന്തിരാവശ്യ 

ങ്ങളെ പരിസ്ഥിതിശാസ്ത്രത്തിന്റെ ലക്ഷ്യങ്ങളുമായി ഇവര് കുട്ടിച്ചേര്ക്കുന്നു. 

ഉത്തര്ഗ്രദേശിലെ ചുമോലിജില്ലയില് ആരംഭിച്ച ഈ പ്രസ്ഥാനം ഇന്ന് ഒരുപാട 

കൈവഴികളോടെ വനനശീകരണത്തിനെതിരായ ഒരു മഹായജ്ഞമായി മാറിയിരി 

ക്കുന്നു. ഗ്രാമീണരായ സ്ത്രീകളായിരുന്നു ചിപ്കോ പ്രസ്ഥാനത്തില് പങ്കെടുത്ത 

വരില് ഒരുവിഭാഗം. ഉത്തര്പ്രദേശിലും ഹിമാലയസാനുക്കളിലും ആരംഭിച്ച ഈ 

്രസ്ഥാനം ഇന്ത്യയിലെ മറ്റുപരിസ്ഥിതി പ്രസ്ഥാനങ്ങള്ക്ക് പ്രചോദനവുമായിട്ടു 

ണ്ട്. സമാന്തര നോബല് സമ്മാനം എന്ന പേരില് അറിയപ്പെടുന്ന റൈറ്റ് ലൈവ്ലി 

ഹുഡ് പുരസ്കാരം 1987-ല് ചിപ്കോ പ്രസ്ഥാനത്തിന് ലഭിച്ചിരുന്നു. കച്ചവടമനഃ 

സ്ഥിതിയോടെയല്ലാതെ പ്രാദേശിക ജനങ്ങളുടെ അഭിലാഷത്തിനും വിശാലമായ 

പരിസ്ഥിതിസന്തുലനത്തിനും യോജിച്ചതരത്തില് വനസംരക്ഷണം നടപ്പിലാ 

ക്കണം എന്ന ഒരു ബോധവും ഇവര് ഉയര്ത്തുന്നുണ്ട്. 
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1.1.3.1.€ നര്മ്മദ ബചാവോ ആന്ദോളന് 

സ്വഛന്ദമായി ഒഴുകുന്ന നദിയെ തടുത്തുനിര്ത്തി അണക്കെട്ടുകള് നിര്മ്മി 

ക്കുന്നത് പരിസ്ഥിതിയുടെ സന്തുലിതാവസ്ഥയെ തകര്ക്കും. വ്യാവസായികാവശ്യ 

ങ്ങള്ക്കുവേണ്ട ഉര്ജേജോല്പാദനം നടക്കും എന്നു മേന്മപറയാമെങ്കിലും ആയിര 

ക്കണക്കിന് ജനങ്ങളെ, സമീപവാസികളെ അത് “അഭയാര്ത്ഥികള്” എന്ന നിലയി 

ലെത്തിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ഒരു നദിയിൽ വന്കിട അണക്കെട്ടുവരുമ്പോള് നദീ 

തീരത്തുള്ള എത്രയോ ഏക്കര് വന്രപദേശങ്ങള് വെള്ളത്തിനടിയിലാകുന്നു. ഒപ്പം 

അവിടത്തെ ജൈവവൈവിധ്യം വേരോടെ നഷടപ്പെടാനും ഇടയാകും. ഇത്തരത്തി 

ലുള്ള തിരിച്ചറിവാണ് നര്മ്മദര്പസ്ഥാനത്തിന്റെ ആരംഭത്തിന് നിദാനം. മുപ്പത് 

വലിയ അണക്കെട്ടുകളടക്കം മുവായിരത്തിഇരുന്നുറോളം അണക്കെട്ടുകളാണ് 

നര്മ്മദനദിയില് നിര്മ്മിക്കാന് പദ്ധതിയിട്ടിയിരുന്നത്. ഈ നദിയുടെ സഞ്ചാരമാ 

കട്ടെ മധ്യ്രദേശ്, മഹാരാഷ്ട്ര, ഗുജറാത്ത് എന്നീ സംസ്ഥാനങ്ങളിലൂടെയാണ്. 

ഏറ്റവും വലുപ്പം കൂടിയ സര്ദാര് സരോവര്, നര്മ്മദസാഗര് എന്നീ പദ്ധതികള് നട 

പ്പിലാകുംഗ്രകാരം രണ്ടുലക്ഷത്തിലധികം ഹെകടര് സ്ഥലം വെള്ളത്തിനടിയിലാകു 

കയും പത്തുലക്ഷത്തോളംപേര്ക്ക് വാസസ്ഥലം അന്യമാകുകയും ചെയ്യും 

എന്നാണ് കണക്കുകള് പറയുന്നത്. മേധാപട്ക്കറുടെ നേതൃത്വത്തില് ആദിവാസി 

സമൂഹവും ഗ്രാമീണജനതയും നര്മ്മദബചാവോ ആന്ദോളന് എന്ന പരിസ്ഥിതി(്ര 

സ്ഥാനത്തിന്റെ ഭാഗമായി നര്മ്മദനദിയുമായി ബന്ധപ്പെട്ടുകിടക്കുന്ന ഈ പാരി 

സ്ഥിതിക ദുരന്തത്തിനെതിരെ വര്ഷങ്ങളായി സമരം നടത്തുകയാണ്. 2017 

സപ്തംബര് 27-ന് അണക്കെടു പ്രധാനമന്ത്രി നരേന്ദ്രമോദി രാജ്യത്തിന് സമര്പ്പിച്ചു. 

മധ്യര്രദേശിലെ സര്വാനിയിലെ ഛോട്ടാ ഘാദാ ഗ്രാമത്തില് മേധാപട്ക്കറുടെ 

നേതൃത്വത്തില് ജലസത്യാഗ്രഹസമരം നടത്തുകയുണ്ടായി. വികസനസാധ്യതക 

ളെക്കുറിച്ചുള്ള ശബ്ദങ്ങള്ക്കിടയില് കുടിയിറക്കപ്പെടുന്നവരുടെയും ആവാസ 

സ്ഥാനം നഷ്ടപ്പെടുന്നവരുടെയും അതിജീവനത്തിനുവേണ്ടിയുള്ള നിലവിളികള് 
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എങ്ങുമെത്താതെ പോകുന്നു. ലോകത്തിന്റെ പലഭാഗത്തുനിന്നുമുള്ള പരിസ്ഥിതി 

സ്നേഹികളും പ്രവര്ത്തകരും ഈ സമരത്തിന് പിന്തുണയേകുന്നുണ്ട്. വികസനം 

നാടിന്റെ പുരോഗതിക്ക് അനിവാര്യംതന്നെയാണ്. എന്നാല് അത് പരിസ്ഥിതി 

യുടെ നിലനില്പ്പും അതിനെ ആശ്രയിച്ചുകഴിയുന്ന ജനങ്ങളുടെ സംരക്ഷണവും 

കൂടി മുന്നിൽകണ്ടുകൊണ്ടാവണം. പരിസ്ഥിതി സന്തുലനം തകരാറിലാക്കി ജല 

ത്തിന്റെ സ്വാഭാവിക ഒഴുക്കിനെയും വനത്തേയും വ്യാവസായികാവശൃൃത്തിനുത 

കുംതരത്തില് രൂപമാറ്റം വരുത്തുന്നത് ഉചിതമാകില്ല. പ്രകൃതിക്കും പരിസ്ഥി 

തിക്കും പ്രാധാന്യം കല്പിച്ചുകൊണ്ടുള്ള ഒരു വികസനപദ്ധതിതന്നെ ആവിഷകരി 

ക്കപ്പെടേണ്ടതുണ്ട് എന്ന് സാരം. 

1.1.4 പ്രിസ്ഥിതി്രസ്ഥാനങ്ങളും ്രവര്ത്തനങ്ങളും കേരളപരിസരത്തില് 

നിയമവിരുദ്ധമായും നിയമത്തിന് വിധേയമായും ഒട്ടേറെ പ്രവര്ത്തനങ്ങള് 

്രകൃതിക്കുമേല് നടപ്പാക്കപ്പെടുന്നുണ്ട. വനനശീകരണത്തിനും പ്രകൃതിയിലുള്ള 

കൈകടത്തലുകള്ക്കുമെതിരെ പല ഇടങ്ങളിലും ജനരോഷം ഉയര്ന്നിട്ടുമുണ്ട്. 

ജലസേചനപദ്ധതികള് പലപ്പോഴും ഒരു ന്യൂനപക്ഷത്തിന് ഉതകുന്നതായിരിക്കും. 

എന്നാല് അസംഘടിതരായ ഒരുപറ്റം ജനങ്ങളെ അത് ദോഷകരമായി ബാധിക്കു 

കയും ചെയ്യും. വനമേഖലകളിലേക്കുള്ള കടന്നുകയറ്റത്തിന്നെതിരെയുള്ള കേരള 

ത്തിലെ ആദ്യ്രക്ഷോഭമാണ് സൈലന്റ്വാലി ്രക്ഷോഭം. കേരളത്തിലെ എഴു 

ത്തുകാരുടെ നേതൃത്വത്തില് സൈലന്റ്വാലി വനസംരക്ഷണവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട 

ഒരു പരിസ്ഥിതി പ്രസ്ഥാനം രൂപം കൊണ്ടു. സൈലന്റ്വാലി പദ്ധതി നടപ്പിലാ 

യാല് മനുഷ്യന്റെ അമൂല്യമായ ഒരു ജൈവപൈതൃകമാണ് ലോകത്തിന് നഷ്ടമാ 

കുക. മനുഷ്യസ്പര്ശത്തില്നിന്നും വിമുക്തമായ, സമുദ്രനിരപ്പില്നിന്നും 880 

മുതല് 1200 മീറ്റര്വരെ ഉയരത്തില് 9000 ഹെകടറിലായി വ്യാപിച്ചുകിടക്കുന്ന 

സൈലന്റ്വാലി പാലക്കാട് ജില്ലയില് കുന്തിപ്പുഴയുടെ ഇരുകരകളിലുമായിട്ടാണ് 

പരന്നുകിടക്കുന്നത്. എന്തൊക്കെ സംരക്ഷണവ്യവസ്ഥകളും പദ്ധതികളും നടപ്പി 
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ലാക്കിയാലും സൈലന്റ്വാലി പദ്ധതി യാഥാര്ത്ഥ്യമാക്കുന്നത് പ്രദേശത്തിന് ദോഷ 

കരമായിരിക്കും എന്ന വസ്തുത മനസ്സിലാക്കുന്നിടത്താണ് സൈലന്റ്വാലി 

പ്രസ്ഥാനം പ്രധാന്യമര്ഹിക്കുന്നത്. 

ജലമലിനീകരണം, വനനശീകരണം, കണ്ടല്ക്കാടുകളെ നശിപ്പിക്കല് തുട 

ങ്ങിയവയ്ക്കെതിരെ ചെറുതും വലുതുമായ ഒട്ടേറെ സമരങ്ങള് കേരളത്തില് നട 

ന്നിട്ടുണ്ട. കല്ലേന് പൊക്കുടന്, മയിലമ്മ തുടങ്ങിയവരുടെ പ്രവര്ത്തനങ്ങള് മാതൃ 

കയാക്കപ്പെടേണ്ടതാണ്. ഭൂമിയുടെ പച്ചപ്പും (്പസരിപ്പും വീണ്ടെടുക്കുന്നതിനായി 

ഒരുകൂട്ടം പ്രകൃതിസ്നേഹികൾ പരിസ്ഥിതി നാശത്തിനെയിരെ ജനങ്ങളെ ബോധ 

വല്ക്കരിക്കുന്നതിനായി പ്രവര്ത്തനങ്ങള് നടത്തിയിട്ടുണ്ട. മുഹമ്മദ്കോയ എന്ന 

വ്യക്തി കോഴിക്കോട് കൊടുവള്ളിയില് അപൂര്വഇനം സസ്യജന്തുജാലങ്ങള് 

ഉള്ക്കൊള്ളുന്ന ഒരു സ്വകാര്യവനം സംരക്ഷിക്കുന്നുണ്ട. കാസര്ഗോഡ് പുളിയങ്കു 

ന്നത്ത് അബ്ദുള്കരീം എന്ന മനുഷ്യന് ഉടുമ്പ്, മലയണ്ണാന്, പാമ്പുകള്, പക്ഷികള് 

തുടങ്ങി പലയിനം ജീവജാലങ്ങളുള്ള ഒരു ചെറുവനം കാത്തുപോരുന്നു. പയ്യോളി 

കൊള്ളാവി കടപ്പുറത്ത് കടലാമ സംരക്ഷണത്തിനായുള്ള ശ്രമങ്ങള് ആരംഭിച്ചിട്ടു 

ണ്ട്. കാഞ്ഞങ്ങാട് സുരേഷ്കുമാറും സംഘവും നെയ്തല് എന്ന പേരില് ഒരു 

സംഘടന രൂപീകരിക്കുകയും കടലാമകളെ സംരക്ഷിക്കുന്നതിനായി പ്രവര്ത്തിക്കു 

കയും ചെയ്യുന്നു. 

നദികളെ അഴുക്കുചാലുകളായി മാറ്റുന്നതിനെതിരെ നിളസംരക്ഷണസമി 

തി, ചാലിയാര് സംരക്ഷണസമിതി തുടങ്ങിയവയുടെ പ്രവര്ത്തനങ്ങള് നടക്കുന്നു 

ണ്ട്. നദികളിലെ മണല്വാരലും ഫാകടറികളില്നിന്നും വരുന്ന മലിനജലം നദിയി 

ലൊഴുക്കുന്നതും പ്ലാസ്റ്റിക മാലിന്യങ്ങള് നദിയില് നിക്ഷേപിക്കുന്നതും ഭൂമിയിലെ 

ജലവിതാനത്തിന് ഭീഷണിയാണ്. മാവൂര് ഗ്രാസിം ഇന്ഡസ്ട്രിസിന്റെ ര്രവര്ത്തന 

ഫലമായി ഉണ്ടായ പരിസ്ഥിതി മലിനീകരണത്തിനെതിരെ പ്രവര്ത്തിക്കാനായി 
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ഉയര്ന്നുവന്ന ജനകീയ പ്രതിരോധ പ്രസ്ഥാനമാണ് ചാലിയാര് സംരക്ഷണസമിതി 

എന്നറിയപ്പെടുന്നത്. 

പാരിസ്ഥിതിക ദുരന്തത്തിന്റെ സമകാലിക ചിത്രമാണ് കരിമണല് ഖനനം 

മൂലം ഏറെ നേര്ത്തുപോയ കൊല്ലം ജില്ലയിലെ ആലപ്പാട് പഞ്ചായത്ത്. 1965-ല് 

റെയര് എര്ത്സ് ലിമിറ്റഡ് കരിണല് ഖനനം ആരംഭിക്കുമ്പോള് 89.5 ചതുരശ്ര 

കിലോമീറ്റര് വിസ്തൃതി ഉണ്ടായിരുന്ന ആലപ്പാട് ഇന്ന് 7.95 ചതുരശ്രകിലോമീറ്റര് 

മാത്രമാണ് ഉള്ക്കൊളളുന്നത്. ഐ.ആര്.ഇ എന്ന പൊതുമേഖലാസ്ഥാപനത്തിന്റെ 

ചുമതലയിലുള്ള ഖനനം മുലം ആയിരക്കണക്കിന് കുടുംബങ്ങള് പ്രദേശം വിട്ടു 

പോയി. പഞ്ചായത്തിലെ കാര്ഷികസമൃദ്ധിയും മത്സ്യസമ്പത്തും പഴങ്കഥയായി. 

കടലും കായലും ഒന്നിക്കാന് 20 മീറ്റര് മാത്രം ദുരം, അതിജീവനത്തിനായുള്ള 

അന്തിമസമരത്തിലാണ് ഇന്ന് ആലപ്പാട്ടുകാര്. 

1962-ലാണ് കേരളശാസ്ത്രസാഹിത്യപരിഷത്ത് രുപം കൊണ്ടത്. ശാസ്ത്രം 

ജനകീയമാക്കാനും വികസനത്തിന് ബദലുകള് കണ്ടുപിടിച്ചു നടപ്പിലാക്കാനും 

ഈ സംഘടന യത്നിക്കുന്നു. പരിസ്ഥിതി (്രശ്നങ്ങള്ക്കെതിരെ (പ്രവര്ത്തിച്ച 

ശാസ്ത്രസാഹിതൃപരിഷത്ത് വ്യവസായ ഉല്പാദനത്തിന്റെ ഫലമായി ഉണ്ടാക്കപ്പെ 

ടുന്ന മലിനവസ്തുക്കളെ നീക്കം ചെയ്യാനും അതിന്റെ ദുഷ്യഫലങ്ങളെ ഇല്ലാതാ 

ക്കാനും മലിനീകരണനിവാരണസംവിധാനങ്ങള് വ്യവസായസ്ഥാപനങ്ങളില് 

ഉണ്ടാക്കാന് പ്രേരണചെലുത്തി. തെരുവുനാടകങ്ങളില്ക്കൂടിയും ലഘുലേഖ 

കളില്ക്കുടിയും പരിസരമലിനീകരണം, വനനശീകരണം തുടങ്ങിയവക്കെതിരെ 

ജനങ്ങളില് അവബോധം സൃഷ്ടിക്കാനുള്ള ര്വര്ത്തനങ്ങളില് നിര്ണ്ണായകമായ 

സ്ഥാനം വഹിക്കാന് ശാസ്ത്രസാഹിത്യപരിഷത്തിന് കഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ട. പരിസ്ഥി 

തിക്ക് അനുകൂലമായി പ്രവര്ത്തിക്കേണ്ടതിന്റെ പ്രാധാന്യത്തെ ബോധ്യപ്പെടുത്തി 

പ്രാദേശികമായ ചെറുകുട്ടായ്മകളും ചെറുസംഘങ്ങളും ഇന്നുപ്രവര്ത്തിക്കുന്നു. 

പരിസ്ഥിതി മലിനീകരണത്തിനെതിരെ മനുഷ്യരുടെ ഒരു കൂട്ടായ പ്രവര്ത്തനം 
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അനിവാര്യമാണ് എന്ന ബോധത്തിലേക്ക് ഇവ നമ്മെ എത്തിക്കുന്നുണ്ട്. നാശത്തി 

ലേക്കടുക്കുന്ന ഭൂമിയുടെ അതിജീവനത്തിനായി സകല ജീവജാലങ്ങളുടെയും 

വാസസ്ഥലമായ പ്രകൃതിയെ സംരക്ഷിക്കേണ്ടത് ഓരോരുത്തരുടെയും കടമയും 

ഉത്തരവാദിത്തവുമായി നാം കരുതേണ്ടതുണ്ട്. 

1.15 പരിസ്ഥിതിവാദം : വൃതൃസ്ത ദാര്ശനിക പദ്ധതികള് 

ലോകം ഇന്നു കീഴടക്കി ഭരിക്കുന്നത് പാശ്ചവാത്ൃയജീവിതദര്ശനവും അതിലു 

ന്നിയ പ്രയോഗങ്ങളുമാണ്. പാരിസ്ഥിതികമായ ഒട്ടേറെ പ്രശ്നങ്ങള് ഉണ്ടാകു 

കയും മാനവരാശിയുടെ നിലനില്പ്പിനുതന്നെ ഭീഷണിയാകുന്ന ഒരു പ്രതിസന്ധി 

ഘട്ടത്തില് സമൂഹത്തെ എത്തിക്കുകയും ചെയ്തത് ഈ ദര്ശനങ്ങളാണ്. “രണ്ടു 

മാര്ഗ്ഗങ്ങളാണ് മനുഷ്യരാശിക്കു മുന്നിലുള്ളത്. ഒന്ന് ശ്രേയസ്സിന്റേതും മറ്റൊന്ന് 

പ്രേയസ്സിന്റേതും. എന്നെന്നേക്കും നിലനില്ക്കുന്ന, ഭതികവും ആദ്ധ്യാത്മികവു 

മായ മനുഷ്യപുരോഗതിയിലേക്ക് നയിക്കുന്ന മാര്ഗ്ഗമാണ് ശ്രേയസ്സിന്റേത്. ഭാതി 

കസുഖത്തെമാത്രം ലക്ഷ്യമിടുന്ന, ഏറെനാള് കൊണ്ടുനടക്കാന് കഴിയാത്ത, ഉപ 

ഭോഗത്തിലും ചൂഷണത്തിലും അധിഷ്ഠിതമായ മാര്ഗ്ഗമാണ് പ്രേയസ്സിന്റേത്. 

ഭാരതം ചിരകാലമായി ശ്രേഷ്ഠവും യോഗ്യവുമായി സ്വീകരിച്ചിരുന്ന മാര്ഗ്ഗം ശ്രേയ 

സ്റിന്റേതായിരുന്നു. പാശ്ചാത്യലോകം പിന്തുടര്ന്ന പാത പ്രേയസ്സിന്റേതും”” ഭാര 

തീയ പാരമ്പര്യത്തില് ആരണ്യസംസ്കാരത്തിന് വളരെയധികം പ്രാധാന്യമുണ്ട്. 

ഭൂമിയെ മാതാവായികാണുന്ന ഭാരതീയരുടെ സഹജഭാവമാണ് പ്രകൃത്യാഭിമു 

ഖ്യവും പരിസ്ഥിതിബോധവും. ഒറ്റപ്പെട്ട ഒരുപാട് ചിന്തകള് പരിസ്ഥിതിവാദത്തില് 

വരുന്നുണ്ട്. എങ്കിലും പ്രധാനമായി നാല് ദാര്ശനികപദ്ധതികള് അത് മുന്നോട്ടു 

വെയ്ക്കുന്നു. 

1.15.1 ഗഹനപരിസ്ഥിതിവാദം 

ഏണസ്റ്റ് ഹാക്കിളിന്റെ ഗ്രകൃതിചിന്തയില്നിന്നും ഗ്രചോദനമുള്ക്കൊണ്ടും 

റേച്ചല്കഴ്സന്റെ നിരീക്ഷണങ്ങളില് ആകൃഷ്ടനായും നൊര്വ്വീജിയന് ചിന്തക 
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നായ അര്ണ്ണനേസ് (Arnenaaerട) ഗഹനപരിസ്ഥിതിവാദത്തിന് തുടക്കം കുറിച്ചു. 

പരിസ്ഥിതിദര്ശനങ്ങളില് ആദ്യത്തേതാണ് ഗഹനപരീിസ്ഥിതിവാദം. ഭൂമിയിലെ 

സകലജിീവജാലങ്ങള്ക്കും മനുഷ്യനും ഒരേ പ്രകൃതിയും സദാചാരവുമാണ്. 

്രകൃതി എല്ലാം നന്നായറിയുന്നു എന്നതാണ് ഗഹനപരിസ്ഥിതിവാദം മുന്നോട്ടുവ 

യ്ക്കുന്ന ചിന്ത. രണ്ട് തത്വങ്ങളെ ഇത് ഉയര്ത്തിക്കാണിക്കുന്നു. 

1. ്രകൃതിയിലെ എല്ലാ സത്തകള്ക്കും മനുഷ്യന് എന്നപോലെ മുല്യവും, 

നിലനില്പ്പിനും സ്വയം കണ്ടെത്താനുളള സ്വാതന്ത്രയത്തിനും അവകാശമു 

ണ്ട്. മനുഷ്യന് അവന്റെ ആവശ്യത്തിനും ഇഷ്ടത്തിനും അനുസരിച്ച് മാറ്റു 

വാനുള്ളതല്ല ്രകൃതിയിലെ വിഭവങ്ങള്. അവന് പ്രയോജനപ്രദമാണോ 

എന്നു പരിശോധിച്ചിട്ടല്ല ഓരോന്നിന്റെയും മൂല്യം നിര്ണ്ണയിക്കപ്പെടുന്നതും. 

അതിനാല് ജീവന്നിലനിര്ത്താനാവശ്യമായവ മാത്രം ്രകൃതിയില്നിന്നെ 

ടുക്കുക, അനാവശ്യ കൈകടത്തലുകള് നടത്താതിരിക്കുക. എന്നാല് 

ആധുനിക മനുഷ്യന് ആവശ്യങ്ങള്ക്കപ്പുറം സമ്പത്തിനും ആര്ഭാടത്തിനും 

വേണ്ടി ര്രകൃതിയെ ദുരുപയോഗം ചെയ്യുന്നു. 

2. ജൈവകേന്ദ്രിത വ്യവസ്ഥയ്ക്ക് പ്രാമുഖ്യം നല്കുന്ന ഒരു ദര്ശനം 

കൈക്കൊള്ളുന്നു ഗഹനപരിസ്ഥിതിവാദം. പരിവര്ത്തനവിധേയമാക്കേണ്ട 

വയില് പ്രകൃതി വീക്ഷണവും മനുഷ്യന്റെ സമീപനവും സമ്പദ്ശാസ്ത്രവും 

ഒക്കെ ഉള്പ്പെടുന്നു. എന്നാല് അഹിംസതത്വത്തില് അടിയുറച്ചതും ആയി 

രിക്കണം ഈ വ്രവര്ത്തനങ്ങള്. ഹിന്ദു ബുദ്ധമതങ്ങളിലെ ധ്യാനവും 

പ്രകൃതിയിലുള്ള ലയവും ഗഹനപരിസ്ഥിതിവാദികളെ ഗ്രചോദിപ്പിക്കുന്ന 

കാര്യങ്ങളായി. 

1.1.5.2സാമൂഹൃപരിസ്ഥിതിവാദം 

മുറ്റേബുക്ചിന് എന്ന അമേരിക്കന് ചിന്തകനാണ് സാമൂഹ്യപരിസ്ഥിതിവാ 

ദത്തിന് തുടക്കമിട്ടത്. പരിസ്ഥിതിപ്രശ്നങ്ങളുടെ സാമൂഹികവും സാംസ്കാരി 
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കവും സാമ്പത്തികവുമായ കാരണങ്ങളില് ശ്രദ്ധയുന്നുന്നതോടൊപ്പം ഗഹനപരി 

സ്ഥിതിവാദത്തിന്റെ പോരായ്മകളെ വെളിപ്പെടുത്തുകയും അവ പരിഹരിക്കാന് 

പുതുമാര്ഗ്ഗം തേടുകയും ചെയ്യുന്നു. പണ്ട് ഗ്രോത്രവര്ഗ്ഗങ്ങള്ക്കിടയില് പുരുഷാ 

ധിപത്യം ഉടലെടുക്കുകയും സ്ത്രീകള് വിധേയത്വമുളളവരായി മാറുകയും 

ചെയ്തു. ഇതേ അധികാരമാണ് പ്രകൃതിയുടെമേലും വ്യാപിച്ച ആധിപത്യ്രവ 

ണത എന്ന് സാമൂഹ്യ പരിസ്ഥിതിവാദക്കാര് വിശ്വസിക്കുന്നു. ഗഹനപരിസ്ഥിതി 

വാദത്തില് മനുഷ്യകേന്ദ്രിതവാദത്തെ പ്രശ്നകാരണമായി കാണുകയും അതിന്റെ 

രോഗലക്ഷണങ്ങളെ തിരിച്ചറിയുകയും ചെയ്യുന്നുണ്ടെങ്കിലും സാമൂഹ്യകാരണ 

ങ്ങളെ കാണുന്നില്ല എന്ന് ഇക്കുട്ടര് അഭി(്പായപ്പെടുന്നു. 

1.1.5.3 പാരിസ്ഥിതികമാര്കസിസം 

മുതലാളിത്ത വ്യവസ്ഥിതിക്കു കീഴില് പ്രകൃതിക്കു നേരിടേണ്ടിവന്ന നാശ 

ത്തെയും അപചയത്തെയും വിലയിരുത്തണമെങ്കില് അധ്വാനം, ചുഷണം, ഉല്പാദ 

നം, ലാഭനിരക്ക്, മുലധനവിതരണം തുടങ്ങിയ കാര്യങ്ങളെ പ്രശ്നാധിഷ്ഠിതമായി 

പഠിക്കേണ്ടതായിവരും എന്നതാണ് പാരിസ്ഥിതികമാര്കസിസം അടിസ്ഥാനമാക്കു 

ന്നത്. റുഡോള്ഫ് സാഹ്റെ ഈ ചിന്തയ്ക്ക് ആരംഭം കുറിച്ചു. പീറ്റര് 

ഡിക്കിന്സണ്, ഡേവിഡ് പെപ്പര് തുടങ്ങിയവര് ഇതിന്റെ വക്താക്കളാണ്. പുരുഷാ 

ധിഷ്ഠിതമായ സമൂഹത്തിന്റെ ഘടന തകര്ത്താല് മാത്രമേ ര്രകൃതിയുടെ സന്തു 

ലിതാവസ്ഥ നിലനിര്ത്തുന്ന ഒരു സാമൂഹൃപരിസരം സൃഷടിക്കപ്പെടുകയുള്ളൂ. 

എന്നാല് ശാസ്ത്രനേട്ടങ്ങളെ ഉള്ക്കൊള്ളുന്നതോടൊപ്പം പഴയസമൂഹത്തിന്റെ 

നൈസര്ഗ്ഗിക ബന്ധങ്ങള് നിലനിര്ത്തുകയും ചെയ്യുന്നു പാരിസ്ഥിതിക മാര്ക്സി 

സം. 

1.1.5.4 പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം 

1970 കളില് (്രാന്സ്, ജര്മ്മനി, ജപ്പാന്, വെനിസ്വലെ, ഫിൻലാന്റ്, ഓസ്ട്രേ 

ലിയ എന്നിവിടങ്ങളിലാണ് ഇക്കോഫെമിനിസം രൂപംകൊണ്ടത്. ലിംഗഭേദം, 
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വംശീയത, ജൈവവൈവിധ്യം നിലനിര്ത്തേണ്ടതിന്റെ ആവശ്യകത, ലോകസമാ 

ധാനം തുടങ്ങിയ കാര്യങ്ങളെയെല്ലാം ഇഴചേര്ത്ത് പുതിയൊരു ചിന്താധാരയായി 

ഉയര്ന്നുവന്ന ദര്ശനമാണിത്. പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം മനുഷ്യസ്വത്വത്തിന്റെ 

മൂല്യങ്ങളിലും സമൂഹത്തിലെ സമത്വചിന്തയിലും പാരിസ്ഥിതിക നീതിയിലും 

അടിസ്ഥാനപ്പെടുത്തിയ സൈദ്ധാന്തിക (പവര്ത്തന പദ്ധതിതന്നെയാണ്. പുതിയ 

ലോകനിര്മ്മിതിയെ ലക്ഷ്യമിടുന്ന ഇക്കോഫെമിനിസം പരിസ്ഥിതിവാദം, സ്ത്രീവാ 

ദം, സമത്വചിന്ത എന്നിവയെയെല്ലാം സമന്വയിപ്പിക്കാനുള്ള ശ്രമമാണ്. ഈ പുതിയ 

ലോകം അടിസ്ഥാനമാക്കുന്നതാകട്ടെ സാന്ത്വനം, കരുതല്, പരിപാലനം തുടങ്ങിയ 

സ്ത്രൈണമൂല്യങ്ങളില് അധിഷ്ഠിതമായ രീതിയെ അല്ലെങ്കില് ഭനാമജനാധിപത്ൃയ 

ത്തില് അടിസ്ഥാനപ്പെടുത്തിയ ലോക്രകമത്തെയാണ്. പരിപാലനസ്വഭാവം ഏറെ 

യുള്ള സ്ത്രീക്കു നേരെ നടത്തുന്ന അക്രമങ്ങള്ക്കും അന്യവല്കരണത്തിനും 

കീഴടക്കലിനുമെതിരെ അവള് നടത്തുന്ന ബനദ്ധികരാഷ്ട്രീയ പ്രതിരോധമാണ് 

സ്ത്രൈണമൂല്യങ്ങളുടെ വീണ്ടെടുപ്പിന് കാരണമാകുന്നത്. ജൈവദര്ശനത്തിന്റെ, 

പരിസ്ഥിതിദര്ശനത്തിന്റെ കാതലായ ഒരു ഭാഗമെന്ന നിലക്ക് സ്ത്രീവാദത്തെക്കു 

റിച്ചും ഇവിടെ സൂചിപ്പിക്കേണ്ടതുണ്ട്. 

1.2 സ്ത്രീവാദം: പ്രസ്ഥാനവും നിര്വചനവും 

പുരുഷാധിപതൃചിന്തകളുടെ ബഹുവിധമായ ചുഷണങ്ങള്ക്കെതിരെയുള്ള 

സ്ത്രീസമരങ്ങളുടെ തുടര്ച്ചയായിട്ടാണ് 1966കളില് സാഹിത്യവിമര്ശനരംഗത്ത് 

സ്ത്രീവാദത്തിന് ആരംഭം കുറിക്കുന്നത്. സ്വയംപര്യാപ്തവും യുക്തിഭദ്രവുമായ 

ഒരു സമീപനമായിട്ടാണ് ഈ കാലഘട്ടത്തില് സ്ത്രീവാദം കടന്നുവരുന്നത്. സമു 

ഹത്തിന്റെയും സാഹിത്ൃത്തിന്റെയും മുഖ്യധാരയില് നിന്ന് ഒഴിച്ചുനിര്ത്തപ്പെട്ട 

നിശ്ശനബ്ദമായൊരു സാന്നിധ്യം മാ്രമായിരുന്നു എപ്പോഴും സ്ത്രീ. പുരുഷസമൂഹ 

ത്തിന്റെ താല്പര്യങ്ങളും ആവശ്യങ്ങളുമാണ് സ്ത്രീത്വത്തെ നിര്വൃചിച്ചിരുന്നത്. 

പുരുഷലോകത്തിന്റെ അരികുപറ്റി ജീവിക്കുന്നവളായി പുരുഷന് സ്ത്രീയെ മാറ്റി 

യെടുക്കുകയായിരുന്നു. സ്വന്തമായ വ്യക്തിത്വം പടുത്തുയര്ത്താന് അനുവദി 
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ക്കാതെ പുരുഷന് അവളെ അടിച്ചമര്ത്തി. ആ ഇല്ലായ്മയില്നിന്നും സ്വതന്ത്രമായ 

അസ്തിത്വവും ചിന്തയുമുള്ള ലിംഗജാതിയിലേക്കുള്ള പരിവര്ത്തനം തന്നെയാണ് 

സ്ത്രീവിമോചനം എന്ന വാക്കുകൊണ്ടര്ത്ഥമാക്കുന്നത്. ആണ്കോയ്മയുടെ 

സ്വാര്ത്ഥതാല്പര്യങ്ങളില്നിന്നും നിര്വൃചനങ്ങളില്നിന്നും വിടുതല്തേടി 

സ്വത്വവും ഇടവും തേടാനുള്ള സ്ത്രീകളുടെ അടങ്ങാത്ത അഭിവാഞ്ജതന്നെ 

യാണ് സ്ത്രീവാദത്തിന്റെ ഉര്ജ്ജമാകുന്നതും. ഒരു സമൂഹത്തെ സംബന്ധിച്ചിട 

ത്തോളം ലിംഗപരമായ അസമത്വം സ്ത്രീകള്ക്കുമാ്രമല്ല ആ സമൂഹത്തിനാകെ 

ദുരവ്യാപകമായ ദോഷം ചെയ്യുന്നു. സാമൂഹികമായ ഈ തിരിച്ചറിവ് അടിയന്തി 

രവും അനിവാര്യവുമാണ്. തിരിച്ചറിവിന്റേതോായ ഈ ബോധംതന്നെയാണ് ഫെമി 

നിസം എന്ന (്രസ്ഥാനത്തിന്റെ ആവിര്ഭാവത്തിന് വഴിവെച്ചതും. 

മനുഷ്യസ്വാതന്ത്രൃത്തിനും മോചനത്തിനും വേണ്ടിയുള്ള അനേകം ചലന 

ങ്ങളിലൊന്നായ ഫെമിനിസം ലിംഗപദവി ബന്ധങ്ങളെ വിലയിരുത്തുന്നതിനും 

രുപാന്തരപ്പെടുത്തുന്നതിനും സഹായിക്കുന്നു. ഒപ്പം മാനുഷികാനുഭവങ്ങളുടെ 

വ്യാഖ്യാനത്തിനുള്ള ഒരു മാര്ഗ്ഗംകൂടിയാകുന്നു. സ്ത്രീവാദം എന്നത് സോദ്ദേ 

ശ്യവും ഏകമുഖവുമായ അനേകം ആശയങ്ങളുടെ ഒരു സമുച്ചയമാണ്. സ്ത്രീപ 

ക്ഷവാദികളും ഇതേ ആശയത്തോട് താല്പര്യവും ആഭിമുഖ്യവും ഉള്ളവരുമായ 

ഒട്ടേറെപ്പേര് ഈ സിദ്ധാന്തത്തെ നിര്വ്ൃചിക്കാനും വ്യാഖ്യാനിക്കാനും ശ്രമിച്ചിട്ുുണ്ട്. 

സ്ത്രീകളുടെ മോചനം ലക്ഷ്യമാക്കി ്രവര്ത്തിക്കുന്നവരെല്ലാം തന്നെ ഫെമിനിസ്റ്റു 

കളാണ്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ ഫെമിനിസത്തെ ഒരു നിര്വൃചനത്തിലൊതുക്കുക 

എന്നത് അത്ര എളുപ്പമുള്ള കാര്യവുമല്ല. പുരുഷാധിപത്യഭാവത്തിനും മേധാവി 

ത്തചിന്തകള്ക്കും ഇടംകൊടുക്കാതെ നിലനില്ക്കാനുള്ള ശ്രമമായിട്ടാണ് 

സ്ത്രീവാദം രൂപപ്പെടുന്നത്. 

““1895 ഏ(്രില് 25-ാഠം തിയ്യതിയിലെ “അത്തെന്പം' എന്ന ആനുകാലിക 

ഗ്രസിദ്ധീകരണത്തില് തന്റെ സ്വാതന്ത്ര്യം പടപൊരുതി തിരിച്ചുപിടിക്കാന് കഴിവു 
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ളളവര് എന്ന വിശദീകരണത്തോടെ “ഫെമിനിസ്റ്റ് എന്ന വാക്ക് ആദ്യമായി പ്രയോ 

ഗിച്ചുകണ്ടു.”” സ്ത്രീകളുടെ സാമൂഹ്യപദവി നിര്ണ്ണയിക്കുന്നതിനു സഹായകമാ 

കുന്ന ആശയമാണ് ഫെമിനിസം എന്നുപറയാം. യൂറോപ്പില് നവോത്ഥാനത്തിന്റെ 

ഫലമായി രൂപംകൊണ്ട ഫെമിനിസം സ്ത്രീകളെ പുരോഗതിയുടെ വെളിച്ചത്തി 

ലേക്കു കൊണ്ടുവരിക എന്ന ലക്ഷ്യം മുന്നോട്ടുവച്ചു. “ബരദ്ധികവും സാമ്പത്തി 

കവും രാഷ്ട്രീയവുമായ ജീവിതത്തിന്റെ എല്ലാവശങ്ങളിലും സ്ത്രീക്കുകൂടി 

പൂര്ണ്ണമായ പ്രാതിനിധ്യം ലഭിക്കുവാനും സാമൂഹിക ബന്ധങ്ങളെ രൂപപ്പെടുത്തു 

വാനും നടത്തിയ ചരിത്രപരവും ദേശീയവുമായ മുന്നേറ്റമാണ് ഫെമിനിസം.” 

എല്ലാകാലത്തും തനിക്കനുഭവിക്കേണ്ടിവരുന്ന അടിച്ചമര്ത്തലിനും അസ്വാതന്ത്ര്യ 

ത്തിനുമെതിരെ പ്രതികരിച്ചുകൊണ്ടാണ് സ്ത്രീ തന്റെ സ്വത്വം നിര്ണ്ണയിക്കുന്നത്. 

““ഒഴിവാക്കലിനോട് - പാര്ശ്വവല്ക്കരണത്തോട് - സ്ത്രീപക്ഷത്തുനിന്നുയരുന്ന 

പ്രതികരണവും പ്രതിരോധവുമായി സ്ത്രീവാദത്തെ സങ്കല്പിക്കാം.“ എന്ന് ജെ. 

ദേവിക അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. ചരിത്രത്തിലും സംസ്കാരത്തിലും ലിംഗപരമായ 

അസമത്വം സാര്വൃത്രികമായി നിലനില്ക്കുക വഴി സ്ത്രീയുടെ മേല് ചാര്ത്തപ്പെട്ട 

രണ്ടാംകിട പദവിയെ ഫെമിനിസം ചോദ്യം ചെയ്തു. മാതൃദായ്രകമത്തിന്റെ 

പതനം പെണ്ജാതിയുടെ ആകെത്തന്നെയുള്ള ലോകചരിത്രപധാനമായ പതനമാ 

യിരുന്നു. ഇതേ തുടര്ന്ന് കുടുംബഭരണം പുരുഷന്റെ മേല്നോട്ടത്തിലായി. സ്ത്രീ 

തരം താഴ്ത്തപ്പെടുകയും അവന്റെ കാമപുരണത്തിനും സന്താനോല്പാദനത്തിനു 

മുള്ള വെറുമൊരു ഉപകരണമായി പരിണമിക്കുകയും ചെയ്തു. 

പത്തൊമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടില് ഉണ്ടായ വോട്ടവകാശത്തിനു വേണ്ടിയുള്ള 

സ്ത്രികളുടെ പോരാട്ടമാണ് സ്ത്രീവാദത്തിന് തുടക്കം കുറിച്ചത് എന്നു പറയാം. 

മതസാമുഹ്യ ആചാരനിയമങ്ങളെ ചോദ്യം ചെയ്തുകൊണ്ടാണ് എവിടെയും 

സ്ത്രീവാദം ആരംഭിച്ചിട്ടുള്ളത്. ഒരേ വംശത്തില് പിറന്നിട്ടും പുരുഷനൊപ്പം 

കുടുംബജീവിതത്തില് അവന്റെ പാതിയായി ജീവിക്കുമ്പോഴും സ്ത്രീക്ക് ഒരുപാട 

അസമത്വങ്ങളും അനീതികളും അനുഭവിക്കേണ്ടിവന്നിട്ടുണ്ട. അത് അവളെ അസ 
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ന്തുഷ്ടയാക്കുകയും ചെയ്തു. ഇത്തരം ബന്ധനങ്ങളുടെ ചങ്ങലപൊട്ടിച്ചെറിയു 

മ്പോള് അവള് നേടുന്ന സ്വാതന്ത്രൃത്തിന്റേതായ പുതിയ ഭൂമികയാണ് ഫെമിനിസ 

ത്തിന്റെ പൊരുള്. ഇതൊരിക്കലും ഒരു സ്ത്രീ ചാപല്യമല്ല. യഥാര്ത്ഥത്തില് 

സ്ത്രിസ്വാതന്ത്ര്രത്തിനുവേണ്ടിയുള്ള സമരങ്ങള് നടത്തുന്ന ്രസ്ഥാനമാണ് ഫെമി 

നിസം എന്നു പറയാം. സൈദ്ധാന്തികമായി പരിമിതികള് ഉണ്ടെങ്കിലും രാഷ്ട്രീയ 

മായി നിര്ണ്ണായക ശക്തിയാണ് സ്ത്രീവാദം. മാനുഷികാനുഭവങ്ങളുടെ വ്യാഖ്യാ 

നത്തിനുള്ള ഒരു മാര്ഗ്ഗംകൂടിയായ ഫെമിനിസം ഒരിക്കലും പുരുഷനോടുള്ള 

വിദ്വേഷം കേന്തദ്രീകരിച്ചു ്രവര്ത്തിക്കുന്നില്ല. ഈ നൂറ്റാണ്ടില് ഫെമിനിസത്തിന്റെ 

പ്രസക്തിയും ഇതാണ്. 

1.2.1 സ്ത്രീവാദം - ചരിശ്രപശ്ചാത്തലം 

ചരിത്രപരമായ ദൃഷ്ടിയില് നോക്കിയാല് ഫെമിനിസം എന്ന ആശയം 

ലോകത്തില് ഉടലെടുത്തത് യൂറോപ്യന് നവോത്ഥാനത്തിന്റെ ഫലമായാണ് എന്നു 

പറയാം. 1789-ലെ (ഫഞ്ചുവിപ്ലവക്കാലത്താണ് സ്ത്രീയുടെ അവകാശങ്ങളെക്കു 

റിച്ച് ആസൂത്രിതമായ മുന്നേറ്റങ്ങള് ചരിത്രത്തില് ആരംഭിച്ചത്. ഇതോടൊപ്പം 

അമേരിക്കന് സ്വാതന്ത്രയസമരവും സമൂഹത്തില് സ്വതന്ത്രചിന്തയുടേയും സ്ത്രീവാ 

ദചിന്തയുടേയും ക്രിയാത്മകമായ തുടക്കത്തിന് കാരണമായി. സ്ത്രീകളുടെ 

ചെറിയ ചെറിയ പ്രശ്നങ്ങളുടെ പരിഹാരത്തില് തുടങ്ങി കാലം ചെല്ലുമ്പോള് 

ചിന്തകളിലും എഴുത്തുകളിലും വ്യാഖ്യാനങ്ങളിലും വ്യവഹാരങ്ങളിലും ഒക്കെ 

പടര്ന്നുപന്തലിച്ച ഒരു വലിയ സ്വാധീനശക്തിയായി ഫെമിനിസം വളര്ന്നു. സമൂ 

ഹചിന്തയില് ഒട്ടേറേ പൊളിച്ചെഴുത്തുകള്ക്കും പുതിയ കര്മ്മപദ്ധതികള്ക്കും 

തുടക്കം കുറിക്കാന് ഫെമിനിസത്തിനു കഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ട. അവകാശങ്ങള്ക്കുവേണ്ടി 

യുള്ള പോരാട്ടമായും സ്വത്വത്തെ കണ്ടെത്താനുളള ശ്രമമായും സാമ്പത്തികസ 

മത്വം നേടിയെടുക്കുന്നതിനുള്ള പ്രവര്ത്തനങ്ങളായും സ്ത്രീ സ്വകാര്യസ്വത്ത് 

എന്ന ചിന്തയില്നിന്നും സ്വാതന്ത്ര്യം നേടുന്നതിനായുള്ള കര്മ്മപദ്ധതിയായും 

ഫെമിനിസം രൂപം (്പാപിച്ചു. 
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1.2.11 അവകാശങ്ങള്ക്കുവേണ്ടിയുള്ള പോരാടും 

ആദ്യകാലഫെമിനിസ്റ്റ് സമരങ്ങളില് ഏറ്റവും പ്രാമുഖ്യം ഉണ്ടായിരുന്നത് 

പുരുഷന് അന്യായമായി കയ്യടക്കിവച്ചിരിക്കുന്ന എല്ലാ മേഖലകളേയും ചോദ്യംചെ 

യ്യുക എന്നതിനായിരുന്നു. തുടര്ന്ന് സ്ത്രീ-പുരുഷബന്ധത്തിലുള്ള അധീശത്വ-വി 

ധേയത്വ ബന്ധത്തെ വെല്ലുവിളിക്കുന്നതിന് തയ്യാറായി. സ്ത്രീ-പുരുഷസമത്വത്തി 

ലധിഷ്ഠിതമായ ബന്ധങ്ങളെ ഉണ്ടാക്കുക എന്നതുതന്നെയാണ് ഇവയുടെ ലക്ഷ്യം. 

വോട്ടവകാശത്തിനുവേണ്ടിയുള്ള ആദ്യകാലസമരങ്ങളുടെ ഫലമായി അമേരിക്ക, 

്രാന്സ്, ്രിട്ടണ് തുടങ്ങിയ രാജ്യങ്ങളില് സ്ത്രീകള്ക്ക് വോട്ടവകാശം ലഭിച്ചു. 

1825-ല് ഇംഗ്ലണ്ടിലെ സോഷ്യലിസ്റ്റ് ചിന്തകനായ വില്യം തോംപ്സണ് സ്ത്രീക 

ളുടെ തുല്യവകാശങ്ങള്ക്കും വോട്ടവകാശത്തിനും വേണ്ടി വാദിച്ചിരുന്നു. 1848-ലെ 

വനിതാവകാശസമ്മേളനത്തില് സ്ത്രീകളുടെ വോട്ടവകാശം, വിവാഹം, വേതനതു 

ലൃത, വിദ്യാഭ്യാസം എന്നിവയ്ക്ക് വേണ്ടിയാണ് വാദിച്ചിരുന്നത്. മാര്ഗ്ഗരറ്റ് ഫുള്ള 

റുടെ Women in the Nineteenth Centuary എന്ന കൃതിയില് വ്ൃയക്തിവാദത്തില് 

നിന്ന് സമൂഹവാദത്തിലേക്കുള്ള പരിവര്ത്തനത്തിന്റെ രേഖകള് ഉണ്ട്. മേരി 

വൂള്സ്റ്റണ് (ക്രാഫ്റ്റിന്റെ വനിതാവകാശസമര്ത്ഥനം (A Vindication of the Rights 

Of സല) എന്ന ഗ്രന്ഥത്തില് സ്ത്രീയുടെ അവകാശത്തിനും അന്തസ്സിനും 

വേണ്ടി വാദിക്കുന്നതോടൊപ്പം പുരുഷന് സ്ത്രീയുടെ രക്ഷകന് എന്ന 

സങ്കല്പത്തെ ചോദ്യം ചെയ്യുകയും ചെയ്തു. 

അമേരിക്കയിലായിരുന്നു ഫെമിനിസം സുസംഘടിതമായ ഒരു വിമോചന 

പ്രസ്ഥാനം എന്ന നിലയില് ഉയര്ന്നുവന്നത്. 1830-കളില് അടിമത്തവിരുദ്ധര്ര 

സ്ഥാനമാണ് അമേരിക്കയില് സ്ത്രീകള് സംഘടിക്കുന്നതിന് കാരണമായി 

ത്തീര്ന്നത്. വീട്ടമ്മമാരെ തൊഴില് ജീവിതത്തിലേക്കു സ്വാഗതം ചെയ്തുകൊണ്ട് 

ബെറ്റി ്രീഡന് എന്ന അമേരിക്കന് എഴുത്തുകാരി The Femine Mystiche എന്ന 
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ഗ്രന്ഥം രചിച്ചു. സ്ത്രീയുടെ വ്യക്തിസ്വാതന്ത്രൃത്തിന് പ്രാധാന്യം കല്പിച്ചുകൊ 

ണ്ടാണ് ഫെമിനിസ്റ്റു ബൈബിള് എന്നറിയപ്പെടുന്ന സ്വന്തമായൊരു മുറ? (A room 

of ones own) വെര്ജീനിയ വുള്ഫ് എഴുതിയത്. നൂറ്റാണ്ടുകളായി തങ്ങള് അനുഭ 

വിച്ചുപോന്ന പീഡനത്തിനും ചൂഷണത്തിനും അവഗണനക്കും എതിരെ, പുരു 

ഷനും സ്ത്രീക്കും വെവ്വേറെ ഉണ്ടാക്കപ്പെട്ട നിയമചട്ടക്കൂടുകള്ക്കെതിരെ സ്ത്രീ 

കള് സംഘടിതമായി പ്രതികരിച്ചതിന്റേയും പോരാടിയതിന്റേയും തുടര്ച്ചയാണ് 

യഥാര്ത്ഥത്തില് സ്ത്രീവാദ പ്രസ്ഥാനങ്ങള്. കുടുംബത്തിലും സമൂഹത്തിലും ഒറ്റ 

പ്പെടലിന്റേയും സാമ്പത്തിക അരാജകത്വത്തിന്റേയും അവഗണിക്കലുകളുടേയും 

ദുഷ്യഫലങ്ങള് അവള്ക്ക് അനുഭവിക്കേണ്ടി വന്നു. സ്വാതന്ത്രം നിഷേധിക്കപ്പെടു 

സ്ത്രീവര്ഗ്ഗം തന്റെ സ്വത്വത്തെ തിരിച്ചറിയാന് തുടങ്ങുകയും തടഞ്ഞുവയ്ക്കപ്പെട്ട 

അവകാശത്തെക്കുറിച്ച് ബോധവതികളാകുകയും ചെയ്തു. അങ്ങനെ അവകാശ 

ങ്ങള്ക്കും സ്വാതന്ത്ര്ൃത്തിനും വേണ്ടിയുള്ള പോരാട്ടമായി സ്ത്രീവാദം ശക്തിപ്രാ 

പിച്ചു. 

1642 ല് നൂറോളം സ്ത്രീകള് ചേര്ന്ന് ബ്രിട്ടന്റെ പൊതുസഭയില് സ്ത്രീക 

ളുടെ പ്രശ്്നത്തെക്കുറിച്ച് ഒരു നിവേദനം നല്കിയതാണ് സ്ത്രീയുണര്വിന്റേതായ 

ആദ്യ സംഭവമായി ബ്രിട്ടനെ സംബന്ധിച്ച് കരുതപ്പെടുന്നത്. “1789 ഒകടോബറില് 

ഗ്രഞ്ചുഭരണഘടനയെപ്പറ്റി പുരുഷന്മാര് വാദ്രപതിവാദങ്ങളില് മുഴുകിയിരിക്കെ 

പാരീസ് ടനണ്ഹാളിലേക്ക് ആറായിരത്തോളം വരുന്ന സ്ത്രീകള് ജാഥയായി 

നീങ്ങി. ആഹാരം വേണമെന്നായിരുന്നു അവരുടെ ആവശ്യം. എല്ലാ (്രവര്ത്തി 

കളിലും ഉള്പ്പെട്ട അദ്ധ്വാനിക്കുന്ന സ്ത്രീവിഭാഗത്തിന്റെ ജാഥയായിരുന്നു അത്.” 

ഗ്രാന്സിലെ സ്ത്രീമുന്നേറ്റങ്ങളുടെ തുടക്കം തന്നെയായി അതിനെ കണക്കാ 

ക്കാം. “ജര്മ്മനിയിലാകട്ടെ 1790 ല് ഹിപ്പല് എന്ന വിദ്യാര്ത്ഥിനി സ്ത്രീകളുടെ 

അവകാശങ്ങളുടെ ര്രകടനപത്രികയുമായി രംഗത്തെത്തി”.” 
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1.2.1.2 സ്വത്വത്തെ കണ്ടെത്താനുള്ള ശ്രമം 

ഗ്രഞ്ച് ചിന്തകയും നോവലിസ്റ്റുമായ സിമോണ് ദി ബുവൃര് തന്റെ second 

sex എന്ന ഗ്രന്ഥത്തില് സമൂഹത്തിലെ സ്ത്രീപദവിയുടെ ചരിത്രം പഠനവിധേയമാ 

ക്കി. സ്ത്രീ സ്ത്രീയായി ജനിക്കുകയല്ല, സ്ത്രീയായി പരിണമിക്കുകയാണ് എന്ന 

ചിന്ത അവര് ഇതിലുടെ പങ്കുവച്ചു. സ്ത്രീ എന്താണ് എന്നത് ബു൮yര് second sex 

ല് നിര്വചിക്കുന്നു. “പുരുഷന്റെ അസ്തിത്വം കേവലസത്തയുടേതാകുമ്പോള് 

സ്ത്രീയുടേത് അനൃത്വത്തിന്റേതാകുന്നു. പുരുഷന് യഥാര്ത്ഥ സ്വത്വവും സ്ത്രീ 

അതിന്റെ അപരസ്വത്വവുമാകുന്നു. മനുഷ്യകുലം തന്നെ ഒരാണ് സങ്കല്പമാണ്. 

പുരുഷന് സ്ത്രീയെ നിര്വ്വചിക്കുന്നത് അവളുടെ നിലയില് നിന്നല്ല മറിച്ച് അവനു 

മായി ബന്ധപ്പെടുത്തിയാണ്. അവളുടെ സ്വതന്ത്രസ്വത്വം പരിഗണിക്കപ്പെടുന്നേയി 

ല്ല.” പുരുഷന് എന്നും അവന്റെ നിഴലായി മാത്രം സ്ത്രീയെ പരിഗണിക്കുന്നു. 

അവന് അവന്റെ കാല്ക്കീഴിലിട്ട ചവിട്ടിയരക്കാനും ആവശ്യമുള്ളപ്പോള് ഉപയോഗി 

ക്കുവാനും ഉള്ള ഒരു ഭോഗവസ്തു എന്ന നിലയില് നിന്ന് തന്റെ തന്നെ കഴിവി 

നേയും ആഗ്രഹങ്ങളേയും തിരിച്ചറിഞ്ഞ് യഥാര്ത്ഥമായ സ്ത്രീ സ്വത്വത്തിലേക്കെ 

ത്താന് സ്ത്രീകള് പരിശ്രമിക്കുവാന് തുടങ്ങി എന്നതാണ് സ്ത്രീവാദ പ്രസ്ഥാ 

നത്തെ പ്രസക്തമാക്കുന്നത്. സ്ത്രീപക്ഷ നിലപാടുകള് പുലര്ത്തിയ എഴുത്തു 

കാരും ഈ ചിന്തയോട താല്പര്യം പ്രകടിപ്പിച്ചവരും തൊഴില് രംഗത്തും കുടുംബ 

ത്തിനകത്തും പുറത്തും, സാമൂഹിക രംഗത്തും തന്റേതായ കാഴ്ചപ്പാടുകള് അവ 

തരിപ്പിക്കാനും അഭിപ്രായങ്ങള് തുറന്നു പറയാനും സ്ത്രീയെ പ്രേരിപ്പിച്ചു. അനുഭ 

വിച്ച പീഡനങ്ങളില് നിന്നും തിക്താനുഭവങ്ങളില് നിന്നും ഉര്ജ്ജം ഉള്ക്കൊണ്ടു 

കൊണ്ട് സ്വന്തം സ്വത്വത്തെ തിരിച്ചറിയാനുള്ള വ്യഗ്രതയും സമൂഹത്തില് ഒരു 

ഇടം കണ്ടെത്താനുള്ള രമവും സ്ത്രീകളില് നിന്നുണ്ടായി. 

1.2.13 സ്വന്തമായൊരിടത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ബോധവും ആവശൃകതയും 

സ്ത്രീയും പുരുഷനും നിയമത്തിനു മുന്നില് തുല്യരാണെന്ന് ഇന്ത്യന് ഭര 
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ണഘടന ഉദ്ഘോഷിക്കുന്നു. പക്ഷെ ഈ സമത്വപദവി സ്ത്രീക്ക് അനുവദിച്ചുകൊ 

ടുക്കാന് സമൂഹമോ ഭരണകൂടമോ ഒരിക്കലും തയ്യാറായിട്ടില്ല. പഴയകാലത്തെ 

അപേക്ഷിച്ച് ഇന്ന് അല്പാല്പം ആനുകുല്യങ്ങൾ ലഭിക്കുന്നുണ്ടെന്നു മാത്രം. 

ഇന്ത്യന് ഗ്രാമങ്ങളില് പലതിലും ഇന്നും നടപ്പിലുള്ള നിയമം മതത്തിന്റെ അടി 

സ്ഥാനത്തിലുള്ള താണ്. ഹിന്ദുവ്യക്തി നിയമത്തിലെ പല അംശങ്ങളുമാകട്ടെ മനു 

സ്മൃതിയുടെ അടിസ്ഥാനത്തിലുളളതാണ് എന്നതാണ് വസ്തുത. 

കേംബ്രിഡ്ജ് സര്വ്വകലാശാലയിലെ ന്യൂഹാം കോളേജിലും ഗിര്റ്റണ് 

കോളേജിലും 1928 ഒക്ടോബറില് അവതരിപ്പിച്ച രണ്ടു ്രബന്ധങ്ങളെ അടിസ്ഥാന 

മാക്കിയെഴുതിയ കൃതിയാണ് A room of One's n. ഇതില് വെര്ജീനിയ എഴു 

ത്തുകാരികള് രചനാവേളയില് അനുഭവിക്കുന്ന പ്രതിസന്ധികളെയും സ്ത്രീകളു 

ടേതായ രചനാ പാരമ്പര്യത്തിന്റെ സാധ്യതകളെയും അടയാളപ്പെടുത്തുന്നു. കുടും 

ബം, ഭര്ത്താവ്, ്രസവം, കുട്ടികള് തുടങ്ങിയ ചിന്താപരിസരങ്ങളില് മാത്രം ജീവി 

ക്കുന്ന സ്ത്രീക്ക് സ്വന്തമായൊരു അഭിപ്രായം പറയാനോ തന്റെ സര്ഗ്ഗാത്മകതയെ 

തുറന്നു കാണിക്കാന് ഉതകുന്ന തരത്തില് എന്തെങ്കിലും രചനകളില് ഏർപ്പെ 

ടാനോ കഴിഞ്ഞിരുന്നില്ല. ഇത്തരത്തില് സ്വന്തം അഭിപ്രായവും കാഴ്ചപ്പാടും 

തുറന്നു കാട്ടണമെങ്കില് സ്വന്തമായൊരിടവും സാമ്പത്തിക ലഭ്യതയും ഉണ്ടാകണം 

എന്ന് വെര്ജിനിയ വുള്ഫ് എടുത്തു പറഞ്ഞു. ഈ “ഇടം” നിഷേധിക്കുന്നതാകട്ടെ 

പുരുഷാധിപത്യ സമുഹവുമാണ്. സ്ത്രീവാദ ചിന്താഗതികളുടെ പ്രചാരം ഇത്തര 

ത്തിലുള്ള ഒരു ഇടത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ബോധം പെണ് മനസ്സില് ഉയര്ത്തിക്കൊണ്ടുവ 

ന്നു. “പുരുഷന് വിത്തിടാനുള്ള വിളനിലം മാത്രമാണ് സ്ത്രീ” എന്ന നിലയില് 

നിന്ന് അദ്ധ്വാനിച്ച് അര്ഹമായ കൂലിനേടി സ്വന്തം കാഴ്ചപ്പാടില് സ്വാതന്ത്യബോ 

ധത്തോടെ ചിന്തിക്കാനും പ്രവര്ത്തിക്കാനും തനിക്ക് കഴിയണം എന്ന ഒരു 

ബോധം സ്ത്രീയില് ഉടലെടുത്തു. ലിംഗസമത്വത്തിലധിഷ്ഠിതമായ സമൂഹത്തെ 

മാറ്റി ആണിനും പെണ്ണിനും തുല്യാവകാശം നല്കുന്ന ഒരു സമൂഹം ഭരണഘടന 
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അനുശാസിക്കുന്ന തരത്തില് വരേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. കാരണം കുടുംബത്തിന്റേയും 

സമൂഹത്തിന്റേയും ഭ്രമായ നിലനില്പ് സ്ത്രീകളിലാണ് എന്നതാണ് യഥാര്ത്ഥ്യം. 

12,2 സ്ര്രീവാദം - ഗ്രസക്തിയും പ്രാധാന്യവും 

മനുഷ്യവംശ ചരി്രത്തില് ഇന്ന് നിലനില്ക്കുന്ന പാര്ശ്വവല്ക്കരണങ്ങ 

ളില് ഏറ്റവും ആഴത്തിലുള്ളതും ശക്തമായതുമാണ് സ്ത്രീപുരുഷ വിവേചനം. 

പലപ്പോഴും തങ്ങള് ഇരയാക്കപ്പെടുന്നതറിയാതെ നിലവിലുള്ള വ്യവസ്ഥ സ്വീകരി 

ക്കുന്ന ഒരു സ്ത്രീസമൂഹം ഇന്നും ഉണ്ട് എന്നുള്ളത് ഒരു യാഥാര്ത്ഥ്യമാണ്. കുടും 

ബം, സമൂഹം എന്നീ വിഭാഗങ്ങളില് സ്ത്രീകള്ക്കെന്നും ലഭിച്ചിരുന്നത് രണ്ടാംകിട 

പരിചരണം മാത്രമായിരുന്നു. ആധുനിക സ്ത്രീവാദചിന്തയുടെ ക്രിയാത്മകമായ 

തുടക്കം അമേരിക്കന് സ്വാതന്ത്യസമരത്തിന്റേയും ഗ്രഞ്ചു വിപ്ലവത്തിന്റേയും 

പശ്ചാത്തലത്തിലാണ്. മേരി വുള്സ്റ്റണ് ക്രാഫ്റ്റ് 1792 ല് രചിച്ച A Vindcation of 

the Rights of Women എന്ന ഗ്രന്ഥത്തില് സ്ത്രീയെ പരതന്ത്യായ വസ്തു എന്ന 

അവസ്ഥയില് നിന്ന് സ്വതന്ത്ര മനുഷ്യവ്യക്തിയായി സ്ഥാപിച്ചെടുക്കുന്നതിനായി 

വാദിച്ചു. സ്ത്രീ നീതിക്കും സ്ത്രീ സ്വാതന്ത്ര്രത്തിനും വേണ്ടി ശബ്ദമുയര്ത്തിയ 

ഈ കൃതിയില് അബലയും അധീരയുമാണ് സ്ത്രീ എന്ന സങ്കല്പം പുരുഷാധിപ 

തൃലോകം കെട്ടിച്ചമച്ചതാണെന്നും തുല്യനീതി പ്രകൃതി നിയമമാണെന്നും വാദി 

ക്കുന്നു. 

സ്ത്രീകളുടെ യഥാര്ത്ഥ സാധ്യതകള് മനസ്സിലാക്കണമെങ്കില് അവര്ക്ക് 

സ്വാതന്ത്ര്യവും വിദ്യാഭ്യാസവും ഉണ്ടാകണം. ഇതേ സമയത്തു തന്നെ വോട്ടവ 

കാശം, വിവാഹം, വേതനം, വിദ്യാഭ്യാസം എന്നിങ്ങനെ എല്ലാ മണ്ഡലങ്ങളിലും 

അവള് തുല്യത ആഗ്രഹിച്ചു തുടങ്ങി. വര്ഷങ്ങളായി സ്ത്രീ അനുഭവിച്ചിരുന്ന 

പീഡനങ്ങളും ക്രൂരതകളും അതിരു കടന്നപ്പോള് തന്റേതായ ഇഷ്ടങ്ങള് നേടിയെ 

ടുക്കേണ്ടതിന്റെ ആവശ്യകതയെക്കുറിച്ചു സ്ത്രീകള് ചിന്തിക്കാന് തുടങ്ങി. ““പരി 
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ഷ്കൃതിയിലേക്ക് കടന്നെത്തിയ മനുഷ്യവര്ഗ്ഗത്തിന്റെ കൈപിഴകളുടേയും തിന്മക 

ളുടേയും ഭാരം താങ്ങാന് മാത്രം വിധിക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്ന വിഭാഗമാണ് സ്ത്രീകള് 

എന്ന് മേരി വുള്സ്റ്റണ് ക്രാഫ്റ്റ് ചുണ്ടിക്കാട്ടി.” 

ഇതേ രീതിയില് പ്രസക്തമാകുന്ന മറ്റു രണ്ടു കൃതികളാണ് മാര്ഗരറ്റ് 

ഫുള്ളറുടെ Women in the 19" Century (1845), ജോണ് സ്റുവര്ട്ട് മില്ലിന്റെ The 

subjection of Women (1869) എന്നിവ. ആദ്യത്തേതില് സ്ത്രീകളെ നിരന്തരമായി 

അടിച്ചമര്ത്തുന്നതിലെ സാംസ്കാരികവും മാനസികവുമായ പരിണിതഫലങ്ങളെ 

ക്കുറിച്ച് ചര്ച്ച ചെയ്തു. തന്റെ കഴിവ് മനസ്സിലാക്കി പുരുഷനില് നിന്ന് വേറിട്ട 

സ്വതന്ത്രമായ വ്യക്തിത്വം നേടിയെടുക്കാന് സ്ത്രീകള് പരിശ്രമിക്കേണ്ടതിന്റെ 

പ്രാധാന്യത്തെയും അതില് എടുത്തു പറഞ്ഞു. സ്റ്റുവര്ട്ട മില്ലിന്റെ ഗ്രന്ഥത്തില് 

മനുഷ്യരെന്ന നിലയില് സ്ത്രീക്കും പുരുഷനും തുല്യതയ്ക്കുളള അവസരമുണ്ട്. 

എന്നാല് ഈ അവകാശം നിഷേധിക്കപ്പെട്ടതാണ് സ്ത്രീയുടെ അടിമത്തത്തിനു 

കാരണം എന്ന് സ്റ്റുവര്ട്ടമില് തന്റെ ഗ്രന്ഥത്തിലൂടെ സ്ഥാപിക്കുന്നു. 

കാലാകാലങ്ങളായി പുരുഷ മേല്ക്കോയ്മയുടെ കീഴില് തളച്ചിടപ്പെട്ട 

സ്ത്രിക്ക് പുരുഷാധിപത്യ സമുഹത്തില് നിന്ന് തങ്ങളുടെ വ്യക്തി സ്വാതന്ത്ര്യങ്ങ 

ളിലേക്കും ഗ്രവര്ത്തന സ്വാതന്ത്ര്രങ്ങളിലേക്കും മേധാവിത്ത വര്ഗ്ഗം നടത്തുന്ന 

അധിനിവേശങ്ങളെ, ഉഴുതുമറിക്കലുകളെ തടുത്തു നിര്ത്താനും അതിനെതിരെ 

പ്രതിരോധമാര്ജ്ജിക്കുവാനുമുളള ഒരു തീവ്രമായ ശ്രമമാണ് സ്ത്രീവാദം എന്ന 

താണ് അതിനെ പ്രസക്തമാക്കുന്നത്. ബൌദ്ധികവും തൊഴില്പരവുമായ സ്വാത 

ന്ത്യം, ചിന്താസ്വാതന്ത്ര്ം, ലിംഗ മേധാവിത്തങ്ങളില്ലാത്ത പൊതുമണ്ഡല ര്രവര് 

ത്തനങ്ങള് എന്നിങ്ങനെയുള്ള ചിന്താസരണികള് മുറുകെപിടിക്കുന്ന സ്ത്രീവാദ 

പ്രസ്ഥാനം അതുകൊണ്ടുതന്നെ സമുഹധാരയിലെ ഒഴിവാക്കാനാവാത്ത ഒരു 

ഗ്രസ്ഥാനമായി മാറി. സ്ത്രീവാദത്തിന്റെ ഒന്നാം ഘട്ടമെന്നു വിശേഷിപ്പിക്കപ്പെടുന്ന 

1830-1930 കാലഘട്ടത്തില് സ്ത്രീ സ്വാതന്ത്ര്യവും സ്ത്രീവിമോചനവും സംബ 

45



ന്ധിച്ച് അനേകം അവകാശ പ്രഖ്യാപനങ്ങള് ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട്. നിരന്തരമായ സമരങ്ങ 

ളിലൂടെ വോട്ടവകാശവും പഈരത്വ പദവിയും ലഭിച്ചു. 1960 കളില് പനരാവകാശ 

ഗ്രസ്ഥാനങ്ങള്, കറുത്തവര്ഗ്ഗക്കാരുടെ സംഘടനകള് തുടങ്ങിയവയുടെ ചരിത്ര 

പശ്ചാത്തലത്തില് സ്ത്രീവിമോചന പ്രസ്ഥാനവും ശക്തിയാര്ജ്ജിച്ചു. ആദ്യ ഘട്ട 

ത്തില് സമത്വം വിദ്യാഭ്യാസം തുല്യാവകാശം തുടങ്ങിയ പ്രമേയങ്ങളായിരുന്നു. 

സ്ത്രീ ജീവിതം, ലൈംഗികാതിക്രമങ്ങള്, സ്വന്തം ശരീരത്തിനുമേലുളള അവ 

കാശം തുടങ്ങി സ്വകാര്യ ജീവിതത്തില് നേരിടേണ്ടി വരുന്ന മര്ദ്ദിതാവസ്ഥയ്ക്കു 

നേരെ അവള് പോരാടാന് തുടങ്ങി. അധികാരി വര്ഗ്ഗത്തിന്റെ ഭരണഘടനാചട്ട 

ങ്ങള് പലപ്പോഴും സ്ത്രീവിരുദ്ധമാണെന്ന ഒരു ബോധം സ്ത്രീക്ക് പെണ്ണിനെയും 

്രകൃതിയെയും ചരിത്രത്തെയും സമൂഹത്തിന്റെ സംസ്കാരത്തെയും കുറിച്ച് ഒരു 

വീണ്ടുവിചാരത്തിന് കാരണമായി. അതോടൊപ്പം ഇവയെക്കുറിച്ചുള്ള ഒരു നവ 

ചിന്ത രൂപപ്പെടുകയും ചെയ്തു. “സ്ത്രീ-ശരീരവും ചിന്തയും- പുരുഷന് എന്ന 

മേലാളന്റെ കീഴടക്കലിന് വിധേയമാക്കപ്പെടുന്നത് പലപ്പോഴും ലൈംഗിക 

താല്പര്യം എന്നതിലുപരി അധികാരം കൈപിടിയില് ഒതുക്കാനുള്ള ഒരു വ്യഗ്രത 

യാര്ന്ന ശ്രമമായി നടത്തപ്പെടുന്നതാണ് എന്ന ചിന്ത സ്ത്രൈണ പ്രതിരോധ 

ങ്ങള്ക്ക് പ്രാധാന്യം നല്കുന്നു.” മുതലാളിത്തത്തിന്റേയും പുരുഷാധിപത്യത്തി 

ന്റേയും പ്രത്യശാസ്ത്രങ്ങളെ ചോദ്യം ചെയ്തുകൊണ്ടും സ്ത്രീ വിമോചനത്തി 

ലുടെ വ്യവസ്ഥിതിയുടെ സമഗ്ര നവീകരണം സാധ്യമാകും എന്ന് ചിന്തിച്ചും 

സ്ത്രീവാദം ഇന്നും സജീവമായും ശക്തമായും നിലനില്ക്കുന്നു. എങ്കിലും സമ 

കാലികമായി സ്ത്രീ സമുഹവും പരിസ്ഥിതിയും അടിസ്ഥാനവര്ഗ്ഗവും വളരെയ 

ധികം അസമത്വങ്ങളും അക്രമങ്ങളും നേരിടുന്നുണ്ട. അതുകൊണ്ടു തന്നെ 

സൈദ്ധാന്തികമായ നിലപാടുകള്കൊണ്ടും പ്രവര്ത്തന പദ്ധതികള്കൊണ്ടും 

സ്ത്രീവാദം ഇനിയും ശക്തിയാര്ജ്ജിക്കേണ്ടതുണ്ട്. 

1.2.3 സ്ത്രീവാദം - വീക്ഷണങ്ങളും വിശകലനങ്ങളും 

പതിനെട്ടാം നൂറ്റാണ്ടില് ഫെമിനിസം ശക്തമായ ഒരു സാന്നിദ്ധ്യമായി 
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സാഹിത്യത്തിലും സമൂഹത്തിലും ഉയര്ന്നുവന്നത് പാശ്ചാത്യ രാജ്യങ്ങളിലാണ്. 

നൂറ്റാണ്ടുകളായി അനുഭവിച്ചുപോരുന്ന നരകയാതനകളില് നിന്നും മോചനം നേടു 

ന്നതിനായി, തന്റെ അഭിപ്രായങ്ങള്ക്കും ഇഷ്ടങ്ങള്ക്കും തന്റേതായ ഒരു ഇടം 

കണ്ടെത്താനുമായി സ്ത്രീകള് ഗ്പവര്ത്തിക്കാന് തുടങ്ങി. സമൂഹത്തിന്റെ മുഖ്യധാ 

രയില് നിന്നും ഒഴിവാക്കപ്പെടുകയും പാര്ശ്വവല്ക്കരിക്കപ്പെടുകയും ചെയ്ത, മനു 

ഷ്യരാശിയുടെ നേര് പകുതിയായ സ്ത്രീയുടെ പ്രതിരോധങ്ങളുടേയും മുന്നേറ്റങ്ങ 

ളുടേയും ആകെയുള്ള കൂടിച്ചേരലാണ് സ്ത്രീവാദം. ഇത് ഒരു പ്രത്യയശാസ്ത്രം 

മാത്രമല്ല, സ്ത്രീവര്ഗ്ഗത്തിന്റെ പ്രായോഗികമായ ജീവിതരീതി കുടിയാണ്. ലിംഗപദ 

വി, ലൈംഗികത, ചരിത്രം, സംസ്കാരം, വിദ്യാഭ്യാസം തുടങ്ങി ഒട്ടേറെ പഠനമേഖ 

ലകളെ സ്ത്രീവാദം പുനര്നിര്വ്ൃചിക്കുന്നുണ്ട്. 

സ്ത്രിസ്വാതന്ത്ര്യത്തെക്കുറിച്ചും സ്ത്രീവിമോചനത്തെ സംബന്ധിച്ചും 

അനേകം അവകാശ ഗ്രഖ്യാപനങ്ങളുണ്ടായ 1830-1930 കാലഘട്ടം ഫെമിനിസ 

ത്തിന്റെ ഒന്നാം ഘട്ടമെന്നു വിശേഷിപ്പിക്കപ്പെടുന്നു. സാഗ്രാജ്യത്വ മുതലാളിത്ത 

വ്യവസ്ഥയോടുള്ള എതിര്പ്പ് സമൂഹത്തില് വേരുന്നിയ 1960 കളുടെ അന്ത്യത്തില് 

സ്ത്രീവാദ്രപസ്ഥാനത്തിന്റെ രണ്ടാംഘട്ടം ആരംഭിച്ചു. സ്ത്രീകളുടെ അവകാശ 

സമരങ്ങളെ സൂചിപ്പിക്കാനായി 1872 ല് അലകസാണ്ടഅടെെ ഡ്യൂമോസ് ഫെമിനിസം 

എന്ന വാക്കുപയോഗിച്ചു. 

സ്ത്രീയുടെ രക്ഷകനാണ് പുരുഷന് എന്ന സങ്കല്പത്തെ ചോദ്യം ചെയ്ത 

ഫെമിനിസ്റ്റാണ് മേരി വുള്സ്റ്റണ് ക്രാഫ്റ്റ്. സമൂഹത്തിലും കുടുംബത്തിലും 

സ്ത്രീയുടെ സാമ്പത്തികവും ശാരീരികവുമായ സംരക്ഷണം മുതല് ബുദ്ധിപര 

മായ ആവശ്യങ്ങള്ക്കും ്രവര്ത്തനങ്ങള്ക്കും വരെ പുരുഷനെ സ്ത്രീക്ക് ആശ്രയി 

ക്കേണ്ടിവരുന്നു എന്ന അതൃന്തം പരിതാപകരവും യഥാര്ത്ഥവുമായ അവസ്ഥ 

യ്ക്കെതിരെ വൂള്സ്റ്റണ് ക്രാഫ്റ്റ് നിശിതവിമര്ശനമുയര്ത്തി. പരാജയങ്ങളുടെ 

പേരില് സ്ത്രീ എന്ന നിലയ്ക്ക് അവളെ വല്ലാതെ അപലപിക്കുന്നതോ, വിജയ 
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ത്തില് അതിരു കടന്ന് പുകഴ്ത്തുന്നതോ ശരിയല്ലെന്ന് ജോണ് സ്റ്റുവര്ട്ട മില് അഭി 

്രായപ്പെട്ടു. മനുഷ്യര് എന്ന നിലയില് സ്ത്രീയും പുരുഷനും തുല്യരാണെന്നും 

സമത്വത്തിനുള്ള അവകാശം അവള്ക്ക് നിഷേധിക്കപ്പെട്ടതുകൊണ്ടാണ് സ്ത്രീ 

അടിമത്തത്തിലായതെന്നും മില് വാദിച്ചു. വിവാഹത്തില് തീരുമാനമെടുക്കേണ്ട 

സ്വാതന്ത്ര്യം സ്ത്രീക്കുണ്ടായിരിക്കണം എന്നു പറഞ്ഞ മില് സ്ത്രീയുടെ വോട്ടവ 

കാശത്തിനു വേണ്ടി 1866 ല് [്രിട്ടീഷ് പാര്ലമെന്റില് ബില് അവതരിപ്പിച്ചു. 

ഗ്രഞ്ചു വിപ്ലവത്തിനു മുമ്പു അവിടത്തെ സമുഹത്തിലെ സ്ത്രീകള് 

സഞ്ചാര സ്വാതന്ത്രവും സാമ്പത്തിക സ്വാതന്ത്രവും ഉള്ളവളും പുരുഷനൊപ്പം 

തന്നെ കാര്യങ്ങള് ചെയ്യാന് പ്രാപ്തിയുള്ളവളുമായിരുന്നു എന്നു പറയുന്ന ബുവ്വ 

ഗ്രാമീണ പശ്ചാത്തലത്തിലെ സ്ത്രീകള് കഷ്ടത അനുഭവിച്ചതായും അമിതമായി 

തൊഴില് ചെയ്യേണ്ടി വന്നതായും പൊതുവില് ഭീരുക്കളായിരുന്നു എന്നതും സൂചി 

പ്പിച്ചു. ഫെമിനിസ്റ്റ് ചിന്താപദ്ധതിയുടെ വളര്ച്ചയ്ക്ക് ഗണ്യമായ സംഭാവനകള് 

നല്കിയ ഗ്രന്ഥമാണ് ബുവ്ൃറുടെ The Second Sex. വ്ൃക്തിത്വത്തിന്റെ സ്ഥാപനത്തി 

നുവേണ്ടി പോരാടാനും പ്രവര്ത്തിക്കാനും സാഹചര്യങ്ങള് ഉണ്ടായെങ്കിലും പുരു 

ഷന്മാരുടെ ആജ്ഞാനുവര്ത്തികളായി വിധേയത്വത്തിന്റേയും ഭീരുത്വത്തിന്റേയും 

സംസ്കാരം ഉയര്ത്തിപ്പിടിച്ചത് അരാജകത്വം നിറഞ്ഞ അന്തരീക്ഷം ഉടലെടുക്കാന് 

കാരണമായി. സമൂഹത്തിലും സാഹിതൃത്തിലും സ്ത്രീകള് ഒരു പോലെ പ്രാന്ത 

സ്ഥാനീയരാണെന്നും സാമ്പത്തികമായും രാഷ്ട്രീയമായും അവര് പലപ്പോഴും 

അടിച്ചമര്ത്തപ്പെടുന്നുവെന്നും സിമോണ് ദ ബുവ്വാര് അഭി(പായപ്പെട്ടു. യഥാര്ത്ഥ 

ത്തില് സമുഹാവബോധത്തിലും ചരിത്രത്തിലും നൂറ്റാണ്ടുകളായി പ്രതിഷഠിക്ക 

പ്പെട്ട സ്ത്രീപരികല്പനകളെ പുനഃപരിശോധനയ്ക്ക് വിധേയമാക്കുന്ന കൃതി 

യാണ് ഗ്രഞ്ച് തത്വചിന്തകയും നോവലിസ്റ്റുമായ സിമോണ് ദി ബുവ്ൃറുടെ ദി 

സെക്കന്റ് സക്സ്. ഭതികവും ്രത്യയശാസ്ത്രപരവും ഭാഷാപരവുമായ ഗ്രതിസ 

ന്ധികളെ മറികടന്ന്, സ്ത്രീക്ക് തങ്ങളുടെ മേല് പുരുഷാധിപത്യ ലോകം അടി 
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ച്ചേൽപിച്ച വിലങ്ങുകളെ പൊട്ടിച്ചെറിഞ്ഞ് അവളുടെ വിമോചന സ്വപ്നങ്ങള് 

ആവിഷ്കരിക്കാന് കഴിയുമെന്ന് വുള്സ്റ്റണ് ക്രാഫ്റ്റും, മില്ലറും, ബുവൃറും ഒക്കെ 

തെളിയിച്ചു. സാമൂഹിക സാമ്പത്തിക നവീകരണവുമായി ബന്ധപ്പെട്ടുള്ള 

സ്ത്രീയുടെ സ്വയം തിരിച്ചറിയലുകളുടെ തീഷ്ണതയും വെളിപ്പെടുത്തലുകളു 

മാണ് ഇവിടെ കാണാന് കഴിയുക. 

രണ്ടാം ലോകമഹായുദ്ധാനന്തരം 1960 കളോടെ ആധുനിക ഫെമിനിസ്റ്റു 

്രസ്ഥാനം ശക്തിയാര്ജ്ജിച്ചു. പുരുഷന്റെ അധികാരഗര്വ്വിനേയും സുഖതൃഷണ 

യേയും തൃപ്തിപ്പെടുത്തുന്ന ആശ്രിതമാത്രമാണ് അവന്റെ സങ്കല്പത്തിലേയും 

സാഹിത്യത്തിലേയും സ്ത്രീ. ഇക്കാലത്തെ സ്ത്രീവാദ ചിന്ത അടിസ്ഥാനമാക്കി 

യത് ലൈംഗികതയുടെ രാഷ്ട്രീയമാണ്. കുടുംബജീവിതം, ലൈംഗികത, 

ലൈംഗികാതിശക്രമങ്ങള്, സ്വശരീരത്തിലുള്ള അവകാശം എന്നിങ്ങനെ സ്ത്രീപുരു 

ഷ ബന്ധങ്ങളിലെ സ്വകാര്യവല്കൃത മേഖലകള് ചര്ച്ച ചെയ്യപ്പെ ടേണ്ടതാണെന്ന് 

ഈ ഘട്ടം തെളിയിച്ചു. രണ്ടാം തരംഗ ഫെമിനിസത്തിന് ആശയപരമായ കരുത്തു 

നല്കിയത് ബെറ്റി്രീഡന്റെ ഫമിന്ില് മിസ്ത്ിക് (1963), കെയ്റ്റ് മില്ലറ്റിന്റെ 

നസകഷ്വത് പൊളിറികസ് (1969), ജെര്മെയന് ഗ്രീറിന്റെ ദ ഫിമമയിത് യുനക് 

(1970), ഷൂലാമിത് ഫയര്സ്റ്റോണിന്റെ ദ ഡയമമലറ്റിക ഓാഫ് സക്സ് (1976) 

എന്നീ കൃതികളാണ്. 

1.2.4 സ്ത്രീവാദം വൃതൃസ്ത തലങ്ങള് 

സമീപനത്തിന്റേയും വിശകലനത്തിന്റേയും വൃത്യസ്തതകള് സ്ത്രീവാ 

ദത്തെ ഒട്ടേറെ തലങ്ങളിലെത്തിക്കുന്നു. സൈദ്ധാന്തികമായി നിലപാടുകളില് 

വൈവിധ്യം കൈക്കൊള്ളാനും ഇത് കാരണമായി. ലിബറല് ഫെമിനിസം, റാഡി 

ക്കല് ഫെമിനിസം, സോഷ്യലിസ്റ്റ് ഫെമിനിസം, മാര്ക്സിസ്റ്റു ഫെമിനിസം, 

അസ്തിത്വവാദപരമായ ഫെമിനിസം, ഇക്കോഫെമിനിസം എന്നിങ്ങനെ 

വൈവിധ്യം നിറഞ്ഞ പഠനമേഖലകള് ഉരുത്തിരിഞ്ഞു വന്നിട്ടുണ്ട്. 
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സ്ത്രീവാദത്തെ സാമുഹിക രാഷ്ട്രീയ പ്രശ്നങ്ങളുടെ പശ്ചാത്തലത്തില് 

നിന്ന് അടര്ത്തിമാറ്റിക്കാണുന്ന ആദ്യകാലരീതിയാണ് ലിബറല് ഫെമിനിസം. 

സ്ത്രീക്കും പുരുഷനും തുല്യാവകാശം ഉറപ്പാക്കുന്ന നിയമങ്ങള് ഉണ്ടാകണമെ 

ന്നും, സാമൂഹ്യക്ഷേമ (്പവര്ത്തനങ്ങളില് ഒരു കൂട്ടര് ഇതരരെക്കാള് മെച്ചമാണ് 

എന്ന വിശ്വാസം ഇല്ലാതാക്കണമെന്നും ലിബറല് സ്ത്രീവാദക്കാര് ആവശ്യപ്പെട്ടു. 

ലിംഗപരമായ നീതികേടുകളിലുടെ പലപ്പോഴും സ്ത്രീകളുടെ കഴിവുകള് സഫലീ 

കൃതമാകാതെ പോകുന്നു എന്നും അതുകൊണ്ടു തന്നെ ലിംഗനീതിക്കായി 

സ്ത്രീകള് പോരാടണമെന്നും ഇവര് വാദിച്ചു. ജോണ് സ്റ്റുവര്ട്ട മില്, മേരിവു 

ള്സ്റ്റണ് ക്രാഫ്റ്റ്, മാര്ഗരറ്റ് ഫുള്ളര് തുടങ്ങിയവര് ഇതിന്റെ വക്താക്കളാണ്. 

“നവോത്ഥാന ചിന്താപദ്ധതി അഴിച്ചുവിട്ട സ്വാതന്ത്ര ചിന്തയുടേയും യുക്തിവിചാ 

രത്തിന്റേയും ചുവടുപിടിച്ച് രൂപം പ്രാപിച്ചതാണ് ലിബറല് തത്വചിന്ത. ഫ്യുൂഡലിസ 

ത്തിന്റെ പതനവും ആധുനികയുഗത്തിന്റെ തിരനീക്കവും സന്ധിച്ച വേളയില് 

ലോക്ക്, റൂസ്സോ, ജോണ് സ്റ്റുവര്ട്ട മില് തുടങ്ങിയ ചിന്തകര് ഉദ്ഘോഷിച്ച തുല്യാ 

വകാശം, വ്ൃക്തിസ്വ്വാതന്ത്ര്യം, വിവേചനം, നീതിബോധം തുടങ്ങിയ മൂല്യങ്ങളുടെ 

സ്ത്രൈണവല്ക്കരണമോ സ്ത്രീവാദവല്ക്കരണമോ ആണ് ലിബറല് ഫെമി 

നിസം.”” സമൂഹത്തിലെ പുരുഷമേധാവിത്തത്തിനെതിരെ ശക്തമായി പ്രതികരി 

ക്കാന് ഇവര് തയ്യാറായിട്ടില്ല. 

ആണ്കോയ്മ സംസ്കാരത്തിന്റെ മുഖമുദ്രയാണ് അധികാരം, അധീശത്വം, 

മത്സരം എന്നിവ. ഈ സംസ്കാരത്തെ അവകാശ സ്ഥാപനത്തിലുടെയോ, നിയമ 

നിര്മ്മാണത്തിലുടെയോ മാറ്റിയെടുക്കാന് സാധിക്കുകയില്ലെന്ന് വിശ്വസിച്ചവരാണ് 

റാഡിക്കല് ഫെമിനിസ്റ്റുകള്. ഇവര് സ്ത്രീപുരുഷ വൈരുദ്ധ്യത്തെയും, സ്ത്രീ 

പീഡനത്തെയും മറ്റെല്ലാ അടിമത്തത്തിന്റെയും അടിസ്ഥാനപരമായ കാരണമായി 

കരുതി. ലൈംഗികവര്ഗ്ഗ വ്യവസ്ഥിതിയെ ഉന്മൂലനം ചെയ്യാന് രാഷ്്രീയമായി 

സംഘടിക്കുക എന്നതാണ് റാഡിക്കല് ഫെമിനിസത്തിന്റെ മുഖ്യലക്ഷ്യം. സമൂഹ 

ത്തില് സ്ത്രീയുടെ സ്ഥാനം എന്തായിരിക്കണം എന്ന് നിര്ണ്ണയിക്കാനുള്ള പുരു 
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ഷന്റെ അവകാശത്തെ ചോദ്യം ചെയ്തവരാണ് റാഡിക്കല് ഫെമിനിസ്റ്റുകള്. 

സ്ത്രീയുടെ കാഴ്ചപ്പാടില് നിന്നുകൊണ്ടുള്ള സമഗ്രമായ ഒരു പുനര്നിര്മ്മിതിയി 

ലൂടെ മാത്രമെ വിമോചനം യാഥാര്ത്ഥ്യമാകാന് പോകുന്നുള്ളൂ എന്നവര് ചിന്തിച്ചു. 

കെയ്റ്റ് മില്ലറ്റിറ#െ The Sexual Politics, ഷുൂലാമിത് ഫയര്സ്റ്റോണിന്റെ The 

Dialectic of Sex എന്നിവ ഈ വിഭാഗത്തിലെ ശ്രദ്ധേയമായ കൃതികളാണ്. 

ഫെമിനിസം എന്ന പ്രസ്ഥാനത്തെ അതിന്റെ ലക്ഷ്യത്തിലെത്തിക്കണമെ 

ങ്കില് സ്ത്രീയുടെ വൈയക്തികതയും അവള് നേരിട്ട പീഡനാനുഭവങ്ങളുടെ 

ആഴവും അവളുടെയുള്ളിലെ പുരുഷമേധാവിത്ത വ്യവസ്ഥയെക്കുറിച്ചുള്ള ധാര 

ണയും കണക്കിലെടുത്തുകൊണ്ട് ഒരു വിമോചന സമരം തന്നെ നടത്തേണ്ടിയിരി 

ക്കുന്നു എന്ന് വിശ്വസിച്ചവരാണ് സോഷ്യലിസ്റ്റ് ഫെമിനിസ്റ്റുകള്. വര്ഗ്ഗരഹിതമായ 

സമൂഹത്തില് സ്ത്രീപുരുഷ സമത്വം സ്വാഭാവികമാകുമെന്നും സ്വകാര്യ 

സ്വത്തിന്റെ ഉന്മുലനത്തിലുടെ സ്ത്രീവിമോചനം സാധ്യമാകുമെന്നും അവര് കരു 

തി. മുതലാളിത്ത വ്യവസ്ഥയാണ് സ്ത്രീയനുഭവിക്കുന്ന പീഡനങ്ങള്ക്കും അസ്വാ 

തന്ത്രയങ്ങള്ക്കും കാരണം എന്ന മാര്കസിയന് സ്ത്രീവാദ ചിന്തയോട് ഇവര് 

യോജിക്കുന്നു. ജൂലിയറ്റ് മിച്ചല്, ചാള്സ് ഫനറയിര് തുടങ്ങിയവര് ഇതിന്റെ വക്താ 

ക്കളാണ്. 

എംഗല്സിന്റെ “കുടുംബം സ്വകാര്യസ്വത്ത് ഭരണകൂടം എന്നിവയുടെ 

ഉദ്ഭവം” എന്ന കൃതിയെ അടിസ്ഥാനമാക്കി തങ്ങളുടെ സൈദ്ധാന്തിക ചിന്തകളെ 

വിശകലനം ചെയ്ത് സ്ത്രീകളുടെ ഗ്രശ്നങ്ങളെകുടി ഉള്ക്കൊള്ളിച്ച് മാര്കസി 

സത്തെ നവീകരിക്കാനായിരുന്നു മാര്ക്സിസ്റ്റു ഫെമിനിസ്റ്റുകളുടെ ശ്രമം. ഇവര് 

അടിസ്ഥാന പ്രമാണമായി സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നത് സ്വാതന്ത്രവും സമത്വവും ചുഷ 

ണത്തില് നിന്നുള്ള മോചനവും ചുഷകന് എതിരെയുള്ള ശക്തമായ പ്രതിരോ 

ധവും ആണ്. “സ്ത്രീയുടെ അടിമത്തത്തിന്റെയും ചൂഷണത്തിന്റെയും യഥാര്ത്ഥ 

കാരണം മുതലാളിത്ത വ്യവസ്ഥിതിയാണെന്നും ആ വര്ഗ്ഗവിഭജനം അവസാനിക്കു 
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ന്നതോടെ, സ്ത്രീവര്ഗ്ഗത്തിന്റെ വിധേയത്വവും അവസാനിക്കുമെന്നു വാദിക്കുന്ന 

മാര്ക്സിസ്റ്റു ഫെമിനിസം സോഷ്യലിസ്റ്റ് ഫെമിനിസത്തിന്റെ അനുബന്ധം മാത്രമാ 

ണ്” എന്നൊരഭിപ്രായവും ഉണ്ട്. 

സിമോണ് ദ ബ്ബുവ്വാറിന്റെ The Second Sex എന്ന കൃതി അസ്തിത്വവാദ 

ഫെമിനിസം എന്നൊരു ധാരയ്ക്ക് തുടക്കം കുറിച്ചു. സ്ത്രീക്ക് പുരുഷനെപ്പോലെ 

തന്നെ സ്വതന്ത്രമായ അസ്തിത്വമുണ്ടെന്നും അത് ശരീരപരമായ ധര്മ്മങ്ങളുടെ 

യോ, ശാശ്വത സ്ത്രീ സങ്കല്പത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തിലോ അളന്നു തിട്ടപ്പെടു 

ത്താന് സാധ്യമല്ലെന്നും ഇവര് വാദിക്കുന്നു. ഒരു സ്ത്രീ അനുഭവിക്കുന്ന ഭതിക 

പരിതസ്ഥിതികള് രുപപ്പെടുത്തിയെടുക്കുന്ന സ്ത്രീ വൃക്തിത്വത്തിനപ്പുറത്ത് 

സ്ത്രീയുടെ തനതായ സത്തയും അസ്തിത്വവും അന്വേഷിക്കുകയാണ് അസ്തിത്വ 

വാദ ഫെമിനിസം. “റാഡിക്കല് ഫെമിനിസത്തില് നിന്ന് വികാസം പ്രാപിച്ച ശാഖ 

യാണ് സാംസ്കാരിക ഫെമിനിസം എന്ന പേരില് വളര്ന്നത്. സ്ത്രീയുടെ അവകാ 

ശങ്ങള്, വൈയക്തിക സാമൂഹിക പെരുമാറ്റ രീതികള് എന്നിവ അടിസ്ഥാനമാക്കി 

സ്ത്രീ സംസ്കാരം എന്ന കേന്ദ്രാശയത്തിന് രന്നല് നല്കുന്നു” എന്നൊരു 

വാദവും ഉയര്ന്നു വന്നിട്ടുണ്ട്. സ്ത്രീയുടെ സ്വാഭാവികമായുള്ള സവിശേഷതകള് 

തിരിച്ചറിഞ്ഞുകൊണ്ട് അതിനെ വിമോചനത്തിനും ശാക്തീകരണത്തിനുമുള്ള ഉപാ 

ധിയാക്കി ഉപയോഗപ്പെടുത്തുകയാണ് സാംസ്കാരിക സ്ത്രീവാദം ചെയ്യുന്നത്. 

നിരവധി ആശയങ്ങളുടെ സങ്കലനമാണ് സമകാല സ്ത്രീവാദം. ലിംഗപദവി 

വ്ൃത്യാസങ്ങളെക്കുറിച്ച് അവബോധം സൃഷ്ടിച്ചുകൊണ്ട് അതേ സമയം നിരവധി 

വിജ്ഞാന സ്രോതസ്സുകളെ, നിലവിലുള്ള സിദ്ധാന്തങ്ങളെ, ജ്ഞാനമേഖലകളെ 

സമന്വയിപ്പിക്കുകയാണ് ഇന്ന് സ്ത്രീവാദം ചെയ്തുകൊണ്ടിരിക്കുന്നത്. പാരിസ്ഥി 

തികസ്ത്രീവാദം, ബ്ലാക്ക് ഫെമിനിസം (കീഴാളവര്ഗ്ഗ സ്ത്രീവാദം) കോളനി അന 

ന്തര സ്ത്രീവാദം (Post Colonial Feminiടത) ദളിത് സ്ത്രീവാദം, ലെസ്ബിയന് 
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ഫെമിനിസം, സൈബര് ഫെമിനിസം തുടങ്ങി ഒട്ടേറെ തലങ്ങള് സമകാല 

സ്ത്രീവാദം ഉള്ക്കൊള്ളുന്നുണ്ട്. 

സ്ത്രീവാദത്തിനകത്തു തന്നെ നിലനില്ക്കുന്ന വംശീയമായ ഉച്ചനീചത്വങ്ങ 

ളെക്കുറിച്ചുള്ള തിരിച്ചറിവുകളില് നിന്നും ഉടലെടുത്തതാണ് ബ്ലാക്ക് ഫെമിനിസം. 

സ്ത്രീയനുഭവങ്ങള് സാര്വൃലാകികമാണെന്ന കാഴ്ചപ്പാടിലായിരുന്നു സ്ത്രൈണാ 

നുഭവങ്ങളെ പാശ്ചാത്യ സ്ത്രീവാദം കണക്കിലെടുത്തിരുന്നത്. ഇതിനെതിരായി 

മുന്നാം ലോക അധിനിവേശാനന്തര സ്ത്രീവാദവുമായി ബന്ധപ്പെട്ടാണ് കീഴാള 

വര്ഗ്ഗ സ്ത്രീവാദം ഉയര്ന്നു വരുന്നത്. പടിഞ്ഞാറിനെ യഥാര്ത്ഥവും അധിനിവേശ 

രാജ്യങ്ങളിലെ സ്ത്രീയനുഭവങ്ങളെ അപരവുമായും കണക്കാക്കുന്നതിനെതിരെ 

യുള്ള ഒരു നീക്കമായിരുന്നു ഇത്. 

സ്ത്രീ എന്ന പദംകൊണ്ട് ലോകത്തിലെ മുഴുവന് സ്ത്രീകളെയും സൂചിപ്പി 

ക്കുമ്പോള് കേവലമായ ലിംഗഭേദം മാത്രമാണ് പരിഗണിക്കപ്പെടുന്നത്. മുഖ്യധാര 

സ്ത്രീവാദം വംശീയവും വര്ഗ്ഗപരവുമായ വിവേചനങ്ങളെ കൃത്യമായി സംബോ 

ധന ചെയ്യുന്നില്ല എന്ന ചിന്തയില് നിന്നാണ് പോസ്റ്റ് കൊളോണിയല് സ്ത്രീവാദം 

രുപപ്പെടുന്നത്. ഒന്നാംലോക സ്ത്രീ, വിജ്ഞാനവും അധികാരവും അവകാശബോ 

ധവും രാഷ്ട്രീയാവബോധവും ഒക്കെയുള്ളവളായി ചിത്രീകരിക്കപ്പെടുമ്പോള് 

കോളനിവാഴ്ചാനന്തര രാജ്യങ്ങളിലെ സ്ത്രീ അഭാവങ്ങളോടു കുടി സൃഷടിക്കപ്പെ 

ടുന്നു. മുന്നാം ലോക രാജ്യങ്ങളിലെ സ്ത്രീകളുടെ അനുഭവ മണ്ഡലത്തെ സമുഹ 

ത്തിനു മുന്നില് തുറന്നു കാണിക്കാനാണ് പോസ്റ്റ് കൊളോണിയല് സ്ത്രീവാദം 

ശ്രമിക്കുന്നത്. 

കീഴാളതയുടെ രാഷ്ട്രീയവും പ്രത്ൃയശാസ്ത്രവും തന്നെയാണ് ദളിത് 

സ്ത്രീവാദവും ഉള്ക്കൊള്ളുന്നത്. ജാതീയവും വര്ഗ്ഗീയവുമായ ഉച്ചനീചത്വങ്ങള് 

നിലനില്ക്കുന്ന മതസമൂഹമാണ് ഇന്നും ഇന്ത്യയിലുള്ളത്. ജാതീയവും വര്ണ്ണപ 

രവും വര്ഗ്ഗൃപരവുമായ അടിച്ചമര്ത്തലുകളും കീഴടക്കലുകളും ദളിതര് അനുഭവി 
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ക്കുന്നുണ്ട്. ദളിത് സ്ത്രീകളാകട്ടെ ലൈംഗിക ചൂഷണങ്ങള്ക്ക് വിധേയരാകുന്നു 

മുണ്ട്. ഇത്തരത്തില് ദളിത് സ്ത്രീകള് അനുഭവിക്കുന്ന വര്ണ്ണ-ലിംഗപരമായ 

ചുഷണവ്യവസ്ഥകളെയാണ് ദളിത് സ്ത്രീവാദം ചോദ്യംചെയ്യുന്നത്. 

കുടുംബത്തില് സ്ത്രീയെന്നപോലെ ഭൂമിയുടെ നിലനില്പ്പ് പ്രകൃതിയുടെ 

സന്തുലിതാവസ്ഥയെ അടിസ്ഥാനമാക്കിയാണ്. സ്ത്രീക്കും പ്രകൃതിക്കും നേരെ 

യുള്ള ചൂഷണങ്ങളും അതിക്രമങ്ങളും പീഡനങ്ങളും പരസ്പരം ബന്ധപ്പെട്ടിരി 

ക്കുന്നു എന്ന ധാരണയില് നിന്നുയിര്ക്കൊണ്ടതും അതേസമയം സാമൂഹികമാറ്റ 

ത്തിനുവേണ്ടി ശബ്ദമുയര്ത്തുന്നതുമായ ഒരു പ്രായോഗിക സമീപനമാണ് പാരി 

സ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം. സ്ത്രീവാദ ദര്ശനത്തെയും പരിസ്ഥിതിദര്ശനത്തെയും 

തമ്മില് കോര്ത്തിണക്കുന്ന ഒരു ചിന്താപദ്ധതിതന്നെയാണിത്. ഈ രീതിയില് 

ഒട്ടേറെ തടസ്സങ്ങളെ തരണം ചെയ്ത് സജീവമായ ഒരു ഫെമിനിസ്റ്റ് ഇടപെടല് 

ഇന്ന് സമുഹരാഷ്ട്രീയത്തില് ഉണ്ടാകുന്നുണ്ട്. 

12.5 സ്രതീവാദത്തിന്റെ ഉണര്വ് ഇന്ത്യയില് 

വൈദേശിക ആക്രമണങ്ങളാല് ഇന്ത്യന് സാമ്പത്തികരംഗത്തും സാമൂഹി 

കരംഗത്തും ഒട്ടേറെ മാറ്റങ്ങളുണ്ടായി. ്രിട്ടീഷുകാരുടെ വരവോടെ ഇന്ത്യ കോള 

നിയായി മാറുകയും അവര് ലാഭത്തിനുവേണ്ടി നടത്തിയ കച്ചവടത്തില് പങ്കാളിക 

ളാവുകയും ചെയ്തു. ബ്രിട്ടീഷുകാര് നടപ്പാക്കിയ റോഡ്, റയില്വേ, വാര്ത്താവി 

നിമയം, ഇംഗ്ലീഷ് വിദ്യാഭ്യാസം തുടങ്ങി ജ്ഞാനത്തിന്റെയും ആധുനികതയുടേതു 

മായ പ്രവര്ത്തനപദ്ധതികള് ഇന്ത്യന് സമൂഹത്തിന്റെ ചിന്തകളില് നവീനമായ 

ചില ധാരണകള് കൊണ്ടുവരികയും സമൂഹത്തില് നടമാടിയിരുന്ന സതി, 

ശൈശവ വിവാഹം, സ്ത്രീധനസമ്മ്രദായം, ബഹുഭാര്യാത്വം തുടങ്ങിയ അനാചാര 

ങ്ങള്ക്കെതിരെ പ്രവര്ത്തിക്കാന് ജനങ്ങളെ പ്രബുദ്ധരാക്കുകയും ചെയ്തു. ഇരുപ 

താം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ ആദ്യഘട്ടത്തിലാണ് ഇന്ത്യയില് സ്ത്രീവാദം പ്രസ്ഥാനപരമായ 

ഒരു മുന്നേറ്റം നടത്തുന്നത്. മാറിമാറി വരുന്ന വൈദേശിക ആക്രമണവും ആധിപ 
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ത്യവും സ്ത്രീപുരുഷബന്ധങ്ങളില് പരിഷ്കരണം ആവശ്യമാണ് എന്ന ചിന്തയില് 

ഇന്ത്യന് സമൂഹത്തെ എത്തിച്ചു. ഇതോടെ ഭാരതത്തിലെ പാരമ്പര്യ സ്ത്രീസങ്കല്പ 

ങ്ങള്ക്ക് ആധുനികമായ കാഴ്ചപ്പാടുകള് കൈവന്നുതുടങ്ങി. “ദി വിമന്സ് ഇന്ത്യന് 

അസ്റ്റോസിയേഷന് എന്ന സംഘടന 1917-ല് മദിരാശിയില് രുപീകരിക്കപ്പെട്ടു. 

ഇന്ത്യയിലെ വനിതകളുടെ ആദ്യത്തെ സംഘടിത വേദിയായിരുന്നു ഇത്. “ദി ഓള് 

ഇന്ത്യ വിമെന്സ് കോണ്ഫറന്സും “ദി നാഷണല് കണ്സില് ഓഫ് വിമെനും” 

1927 ലാണ് സ്ഥാപിക്കപ്പെട്ടത്. 1982 ലെ അഖിലേന്ത്യ ജനാധിപത്യ മഹിളാസംഘം 

ഇതില് എടുത്തു പറയത്തക്കതാണ്. 

ഓരോ കാലത്തിലും സമൂഹത്തിലുണ്ടാകുന്ന ചലനങ്ങളും മാറ്റങ്ങളും 

തൊട്ടറിഞ്ഞ് അതിനനുസൃതമായ രീതിയില് ഇടപെടുന്നവരാണ് സാഹിത്യകാര 

ന്മാര്. കവിതാരംഗത്ത് സ്ത്രീവാദപരമായ കാഴ്ചപ്പാടുകളോടെ രചന നടത്തിയവ 

രാണ് അമൃതാ പ്രീതം, അര്ച്ചനാവര്മ, രമണിഗുപ്ത, ഗനരിദേശ് പാണ്ഡെ, ലളിതാ 

നായിക തുടങ്ങിയവര്. രചനയുടെ ലോകത്ത് തങ്ങളുടേതായ വ്യക്തിമുദ്ര പതിപ്പി 

ച്ചവരില് മഹാശ്വേതാദേവി, മാലിനി ഭട്ടാചാര്യ, സരോജ് പഥക്, രാജം കൃഷ്ണന്, 

മാധവിക്കുട്ടി, അനുരാധ, ജയപ്രഭ തുടങ്ങിയവരും ഉള്പെടുന്നു. പ്രത്യേകലക്ഷ്യ 

ത്തോടെ രചന നടത്തിയ ഇവരുടെ ശബ്ദം ഇന്ത്യയുടെ സമുഹൃയചിന്താഗതിയില് 

പുതിയ ഭാവുകത്വം സൃഷ്ടിച്ചു. പരിസ്ഥിതിചിന്തകളില് പ്രാമുഖ്യമുള്ള പേരുക 

ളാണ് മേധാപട്കര്, വന്ദനാശിവ എന്നിവരുടേത്. 

1.2.6 സ്ത്രീവാദം കേരളപരിസരത്തില് 

മക്കത്തായ - മരുമക്കത്തായ ദായ്രക്രമങ്ങള് നിലനിന്നിരുന്ന കേരളത്തില് 

ലിംഗപരവും ജാതീയവുമായി ഒട്ടേറെ അസമത്വങ്ങള് നിലനിന്നിരുന്നു. ഇത്തരം 

വിഭാഗീയതകള് സ്ത്രീകളെ വളരെയധികം ബുദ്ധിമുട്ടിച്ചിരുന്നു. എല്ലാ അടിച്ച 

മര്ത്തലകള്ക്കും പീഡനങ്ങള്ക്കും ഇടയിലും കേരളത്തില് സ്ത്രീകള് സംഘടി 

ക്കുകയും സമത്വത്തിനുവേണ്ടി പോരാടുകയും ചെയ്തിരുന്നു. അത്തരം മുന്നേറ്റ 
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ങ്ങളില് ആദ്യത്തെതാണ് 1859 ലെ മേല്മുണ്ട് സമരം(ചാന്നാര് കലാപം). സവര്ണ്ണ 

മേധാവിത്വത്തിനെതിരെ നടന്ന ഐതിഹാസികമായ ഒരു പോരാട്ടം തന്നെയായി 

രുന്നു ഇത്. മേല്ജാതിയിലെ പുരുഷന് ലൈംഗികാധിനിവേശം നടത്താനുള്ള 

ഒരു വസ്തു മാത്രമായിരുന്നു അന്ന് സ്ത്രീ. 1859 ജൂലൈ 26 ന് തിരുവിതാംകൂര് 

രാജാവ് സ്ത്രീകള്ക്ക് മേല്മുണ്ട് ധരിക്കാനുള്ള അവകാശം നടപ്പില്വരുത്തി. 

പുരുഷന്റെ അധികാരശക്തിക്കു മേലുള്ള സ്ത്രീയുടെ പ്രതിരോധത്തിന്റെയും അവ 

കാശത്തിന്റെയും വിജയരേഖയായി ഈ സമരം മാറി. 1905-ല് അയ്യങ്കാളിയുടെ 

നേതൃത്വത്തില് നടന്ന പുലയമഹായോഗത്തില് സ്ത്രീകള് അവരുടെ കല്ലുമാല 

കള് പൊട്ടിച്ചെറിഞ്ഞ് പ്രതിഷേധിച്ചു. ജാതീയമായ അടിമത്തത്തിനും സ്ത്രീയുടെ 

മേലുളള പുരുഷകാഴ്ചകള്ക്കും എതിരെയുള്ള പ്രതിഷേധമായിരുന്നു ഇത്. 

സ്ത്രീയെ പുരുഷന് ആനന്ദിക്കാനുള്ള ഒരു വെറും ശരീരം ആക്കിത്തിീര്ക്കുന്നതി 

നെതിരെ, തങ്ങളുടെ ന്യായമായ അവകാശങ്ങള് നേടിയെടുക്കുന്നതിനുവേണ്ടി 

നടന്ന ഇത്തരം ്രവര്ത്തനങ്ങള് പില്ക്കാല സ്ത്രീവിമോചനങ്ങള്ക്ക് ഈര്ജ്ജം 

നല്കി. 

സ്വാതന്ത്യസമരകാലഘട്ടത്തില് ഒട്ടേറെ സ്ത്രീകള് പൊതുരംഗത്തേക്ക് 

ഇറങ്ങിവന്നു. ഗാന്ധിസത്തില് വിശ്വസിക്കുകയും ആ മാര്ഗ്ഗത്തില് നിരുപാധിക 

മായി നിലകൊള്ളുകയും ചെയ്തവരാണ് ഈ കാലഘട്ടത്തിലുള്ളത്. ഒ. കെ. മാധ 

വിയമ്മ, കനമുദിടീച്ചര്, ആനക്കര വടക്കത്ത് സുശീലാമ്മ എന്നിവര് അതില് പ്രമു 

ഖരാണ്. ഭാര്യ, അമ്മ എന്നീ സ്ത്രീയവസ്ഥകള്ക്കപ്പുറം അവരുടെ സാമൂഹ്യ പദ 

വിയെക്കുറിച്ചുളള അന്വേഷണത്തിലും പങ്കാളികളാകുന്ന ഇവര് സ്വയം ത്യജി 

ക്കാന് തയ്യാറായിക്കൊണ്ട് സേവനനിരതമായ ഒരു ജീവിതം നയിച്ചു. ഇന്ത്യയില് 

എല്ലായിടത്തുമെന്നപോലെ കേരളത്തിലും ദേശീയസമരവുമായി ബന്ധപ്പെട്ടാണ് 

ആദ്യകാല സ്ത്രീപ്രസ്ഥാനങ്ങള് രൂപംകൊണ്ടത്. തിരുവിതാംകൂര്, കൊച്ചി, മല 

ബാര് പ്രദേശങ്ങളിലെ സ്ത്രീകളുടെ ഒരു സംയുക്തകണ്വെന്ഷന് 1942-ല് കോഴി 
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ക്കോട്ടവച്ച് നടന്നു. 1943- ല് കേരള മഹിളാസംഘം തങ്കമ്മകൃഷ്ണപ്പിള്ള, കമ 

ലാക്ഷി, രാധമ്മതങ്കച്ചി എന്നിവരുടെ നേതൃത്വത്തില് രൂപീകരിക്കപ്പെട്ടു. 

കേരളത്തില് നടന്ന കര്ഷകസമരങ്ങളിലും സ്ത്രീപ്രാതിനിധ്യം ഉണ്ടായിരു 

ന്നു. കാര്ഷികതൊഴില് മേഖലകളിലുണ്ടായിട്ടുളള സ്ത്രീസമരങ്ങള് മിക്കതും 

പുരുഷമേല്ക്കോയ്മയുടെ ചുഷണത്തിനെതിരെയുള്ള ചെറുത്തുനില്പായിരുന്നു. 

വിറകിനും പുരമേയാനുള്ള പുല്ലിനും വേണ്ടിയുള്ള കര്ഷകസ്ത്രീകളുടെ സമര 

ങ്ങള് അതിജീവനശ്രമങ്ങളുടെ തുറന്നുകാട്ടലായിരുന്നു. “ചീമേനി എസ്റ്റേറ്റ് 

്രദേശത്താണ് ഇതു നടന്നത്. സമരത്തിന് നേതൃത്വം നല്കിയത് എസ്റ്റേറ്റിന്റെ 

മുന് ഉടമയായ സുബ്രഹ്മണ്യന് തിരുമുല്പാടിന്റെ ഭാര്യ കാര്ത്ത്യായനിയമ്മ 

യാണ്. ഒടുവില് അധികാരികള് സ്ത്രീകളുടെ വിപ്ലവവീര്യത്തിനുമുന്നില് കീഴട 

ങ്ങി” എന്ന് തോലുവിറക് സമരത്തെകുറിച്ച് ആണ്ടലാട്ട് രേഖപ്പെടുത്തുന്നു. 

കയര്തൊഴിലാളികളുടെ സമരങ്ങള് ആലപ്പുഴ കേന്ദ്രീകരിച്ച് നടന്നു. നെല്ലെടുപ്ച് 

സമരത്തില് കെ. ദേവയാനിക്ക് നരകയാതനകള് അനുഭവിക്കേണ്ടിവന്നു. ഗര്ഭി 

ണിയായ സമയം ദാഹവും വിശപ്പുമടക്കി ശ്മശാനത്തിലെ തൊഴുത്തില് കഴി 

ഞ്ഞും അഭയസ്ഥാനത്തിനായുള്ള അലച്ചിലില് മകള് നഷടപ്പെട്ടപ്പോള് സ്വയം 

നിയന്ത്രിക്കാനായതും മനസ്സിലുള്ള അടിയുറച്ച ്രവര്ത്തനബോധത്താലാണ്.” 

1948-ലെ പാലിയം ക്ഷേത്രപവേശനവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട സമരത്തില് ആര്യ 

പള്ളം, ഇ. എസ്. സരസ്വതി, ്രിയദത്തകല്ലാട്ട, പത്തിയില് പ്രിയദത്ത എന്നിവര് 

പങ്കെടുത്തു. ആദിവാസി, ദളിത് സമൂഹത്തിലും സ്ത്രീകള് അനുഭവിക്കുന്ന ചുഷ 

ണത്തിനെതിരെ സംഘടിക്കാനുള്ള ശ്രമം ഉണ്ടായി. 1992- ല് സി.കെ. ജാനുവിന്റെ 

നേതൃത്വത്തില് “ആദിവാസി വികസന പ്രവര്ത്തനസമിതി” വയനാട് കേന്ദ്രീകരിച്ച് 

രൂപീകരിക്കപ്പെട്ടു. ലൈംഗികപീഡനങ്ങളേയും തൊഴിലില്ലായ്മയേയും പട്ടിണിമര 

ണങ്ങളേയും അര്ഹതപ്പെട്ട ഭൂമി നേടിയെടുക്കുന്നതിനേയും ഈ സംഘടന ഗര 

വമായി സമീപിക്കുന്നു. ജാതീയമായും ലിംഗപരമായും കഠിനമായ പ്രശ്നങ്ങള് 

ആദിവാസിസ്ത്രീകള് അനുഭവിക്കുന്നുണ്ട്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ സ്വന്തം സമുദായ 
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ത്തിലെ അക്രമങ്ങളെ ചെറുക്കാനും ചൂഷണങ്ങളില് നിന്നും മോചിതയാകാനും 

അവര് നടത്തുന്ന പ്രതിരോധസമരങ്ങളും കേരളത്തിലെ സ്ത്രീമുന്നേറ്റ ്രസ്ഥാന 

ങ്ങളില് പ്രാമുഖ്യമുളളതാകുന്നു. 

അന്തര്ജനങ്ങള് സമുദായത്തിലെ അനാചാരങ്ങള് നിര്ബന്ധമായും അനു 

സരിക്കേണ്ടിവന്നിട്ടുണ്ട. വസ്ത്രധാരണം, സഞ്ചാരം, വിവാഹം, ലൈംഗികത, 

വിദ്യാഭ്യാസം എന്നിങ്ങനെ എല്ലാ മേഖലകളിലും അടിച്ചമര്ത്തലുകള് നേരിട്ടിരു 

ന്നു. പലപ്പോഴും അകാല വൈധവ്യം മാത്രമാണ് അവര്ക്ക് ബാക്കിയുണ്ടായിരുന്ന 

ത്. വി.ടി. ഭട്ടതിരിപ്പാടിന്റെ നേതൃത്വത്തില് സ്വസമുദായത്തിലെ സ്ത്രീകള് നേരി 

ടുന്ന പ്രശ്നങ്ങളെ ഇല്ലാതാക്കാനും അവരുടെ ഉന്നമനത്തിനും സ്വാതന്ത്രത്തിനു 

മായി പ്രവര്ത്തനങ്ങള് നടന്നു. ഇതില് ്രധാനപങ്കുവഹിച്ച ഒരു കൃതിയാണ് വി.ടി 

യുടെ അടുക്കളയില്നിന്നും അരങ്ങത്തേക്ക് (1929). എം. ആര്. ബി. യുടെ മറക്കുട 

യ്ക്കുള്ളിലല മഹാനരകം (1930), പ്രേംജിയുടെ ജൃതുമത/ (1934) എന്നിവ സ്ത്രീക 

ളുടെ ദീനചിത്രം വ്യക്തമാക്കിയതോടൊപ്പം സ്ത്രീയവസ്ഥ മെച്ചപ്പെടുത്താനുള്ള 

ശ്രമവും നടത്തി. ലൈംഗീകതയെക്കുറിച്ചും പാതി(്വത്യത്തെക്കുറിച്ചും പരമ്പരാഗ 

തമായി നേടിയ ധാരണകള് തിരുത്താനും സ്ത്രീകളുടെ സ്വാതന്ത്ര്ൃത്തിനായി 

അവര് സ്വയം മുന്നിട്ടിറങ്ങേണ്ടുന്നതിന്റെ ആവശ്യകത ബോധ്യപ്പെടുത്താനും 

ആണ് ഇത്തരം സാമുഹ്ൃപരിഷ്കരണവപ്രവര്ത്തനങ്ങളിലൂടെ ശ്രമിച്ചത്. 

ആര്യപള്ളം, ലളിതാംബിക അന്തര്ജ്ജനം, പാര്വൃതി നെന്മിനി മംഗലം തുട 

ങ്ങിയവര് ഇതിന്റെ ഫലമായി രംഗത്തെത്തി. കുറിയേടത്തു താത്രി, പുരുഷലൈം 

ഗികതയ്ക്കും അധികാരത്തിനും എതിരെ നടത്തിയ ഒറ്റയാള് വിപ്ലവം 

സ്ത്രീകള്ക്ക് ഉണര്വേകി. 1935-ല് ലളിതാംബികഅന്തര്ജനം എഴുതിയ സാവി? 

അഥവ വിധവും വിവാഹം എന്ന നാടകത്തില് നമ്പൂതിരി വിധവകളുടെ ദയനീയ 

ചിത്രമാണ് അവതരിപ്പിക്കുന്നത്. വിധവാവിവാഹത്തെ പ്രോത്സാഹിപക്പിക്കുന്നതി 

നായി എം.ആര്.ബി. വിധവയായ ഉമാദേവി അന്തര്ജനത്തെ വേളി കഴിച്ചു. വിപ്ലവ 

ഉര്ജ്ജമുള്ള പ്രവര്ത്തനമാണ് കല്ലാട്ട കൃഷ്ണനുമായുള്ള മിശ്രവിവാഹത്തി 
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ലൂടെ പ്രിയദത്ത കല്ലാട്ട കാഴചവെച്ചത്. താഴില്്കേന്ദ്രത്തിലേക്ക് എന്ന നാടകം 

അധ്വാനിച്ചു ജീവിക്കാനുള്ള സ്ത്രീആഗ്രഹത്തിന് പ്രാമുഖ്യം നല്കി. ഇത്തരത്തി 

ലുള്ള പ്രവര്ത്തനങ്ങളും സംഘടിക്കലുകളും സമൂഹം സദാചാരം, ലൈംഗികത, 

ജാതീയത എന്നിവയുണര്ത്തുന്ന പ്രശ്നങ്ങളെ മറിക്കടക്കാനുള്ള സ്ത്രീയുടെ 

ഇഛാശക്തിയെ തുറന്നുകാട്ടി. എങ്കിലും പൂര്ണ്ണമായും പൊതുധാരയിലേക്ക് 

ഉയര്ന്നു വരാന് അവര്ക്കായില്ല. 

പുരുഷന് നോക്കിക്കണ്ട സ്ത്രീഭാവങ്ങളും വികാരങ്ങളും ആണ് മലയാള 

സാഹിത്യത്തില് ആധിപത്യം പുലര്ത്തിയിരുന്നത്. സ്ത്രീവാദത്തിന് പ്രസക്തി 

കൈവന്നപ്പോള് ആദ്യകാലത്ത് കൈകൊട്ടിപ്പാട്ടുകളും ദൈവസ്തുതികളും രചിച്ച 

സ്ത്രീകള് രചനയുടെ പുതിയ ലോകം കണ്ടെത്താന് തുടങ്ങി. സുഗുണബോധി 

നി, വിദ്യാവിനോദിനി, മഹിളാരത്നം, ഭാഷാപോഷിണി തുടങ്ങിയ മാസികകള് 

സ്ത്രിസ്വാതന്ത്ര്യത്തെയും സ്ത്രീവിദ്യാഭ്യാസത്തെയും എടുത്തുപറഞ്ഞു. “സ്ത്രീ 

ധര്മ്മം, ഭാര്യാധര്മ്മം എന്നിവപോലെ പുരുഷധര്മ്മം, ഭര്ത്ത്ൃധര്മ്മം എന്നിവയും 

വേണമെന്ന് സൂചിപ്പിച്ച കെ. ലക്ഷ്മിയമ്മയുടെ പൃരുഷധര്മ്മം (ശാരദ-1906) 

വേറിട്ടൊരു കാഴ്ചയായി. നിലവിലിരുന്ന സാമുഹികസാമ്പത്തിക സദാചാരവ്യവ 

സ്ഥയോടുള്ള കലഹമായിരുന്നു എം.സരസ്വതി ഭായി എഴുതിയ “തലച്ചോറില്ലാത്ത 

സ്ത്രീകള്” (1911). മഹിളാരത്നം മാസികയില് വന്ന “സ്ത്രീത്വം” എന്ന സരോജിനി 

യുടെ ലേഖനം (1914(1091- ധനുമാസം) പുരുഷനാല് നിര്മ്മിക്കപ്പെട്ട സ്ത്രീവിരുദ്ധ 

ബിംബങ്ങളെയും നിര്വൃചനങ്ങളെയും നിശിതമായി വിമര്ശിച്ചു.” ഈ രീതിയില് 

പുരോഗമനാശയങ്ങളുമായി സ്ത്രീവിമോചനഡ്രസ്ഥാനത്തിന് മുതല്ക്കൂട്ടായി മാ 

റിയ നിരവധി രചനകള് സാഹിതൃരംഗത്തുണ്ടായി. 

12,7 സ്രത്രീസംഘടനയുടെ ആവശൃകത 

കുടുംബത്തിലും പൊതുഇടത്തിലും ദുരനുഭവങ്ങള് മാത്രമായിരുന്നു മിക്ക 

പ്പോഴും സ്ത്രീകള്ക്കുണ്ടായിരിക്കുക. സര്വ്വമേഖലകളിലും നേരിടേണ്ടിവരുന്ന 
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അടിച്ചമര്ത്തലുകള്ക്കെതിരെ ഒരു തുറന്ന പോരാട്ടത്തിന് സ്ത്രീകള് ആഗ്രഹിച്ചു. 

പാശ്വാത്യഫെമിനിസ്റ്റ് ചിന്താഗതികളില്നിന്നും ഇന്ത്യന് ഫെമിനിസ്റ്റ് ്രസ്ഥാനങ്ങ 

ളില്നിന്നും ഉര്ജ്ജം ഉള്ക്കൊണ്ട് കേരളീയപാശ്ചാത്തലത്തിലും സ്ത്രീസ്വത്വാവി 

ഷികാരത്തിനുവേണ്ടി സ്ത്രീസംഘടനകള് ഉടലെടുത്തു. 1980 കളിലാണ് കേരള 

ത്തില് സജീവമായ ഒരു ഫെമിനിസ്റ്റ് ഇടപെടല് ഉണ്ടാകുന്നത്. സ്ത്രീ്രശ്നങ്ങള് 

സ്വകാര്യമല്ലെന്നും വ്ൃക്തിപരതയുടെ രാഷ്ട്രീയം അത് മുന്നോട്ടുവയ്ക്കുന്നു 

എന്നുമുള്ള ബോധം എല്ലാവിധ ചൂഷണങ്ങളേയും ചെറുക്കാനുള്ള മാനസിക 

ധൈര്യം ഉണ്ടാക്കി. സ്ത്രീകളുടേതായ ഒരു കൂട്ടായ്മ ഉണ്ടായേ തീരു എന്ന 

ബോധവും ശക്തമായി. അജിതയുടെ നേതൃത്വത്തില് 19൫4-ല് കോഴിക്കോട് 

ബോധന സ്ഥാപിക്കപ്പെട്ടു, ഡോ. ഇന്ദിര, ജയശ്രീ എന്നിവരുടെ നേതൃത്വത്തില് 

പട്ടാമ്പിയില് മാനുഷി, കാസര്ഗോഡ് പ്രബുദ്ധത എന്നീ സംഘടനകള് രൂപീകരി 

ക്കപ്പെട്ടു. സ്ത്രീസ്വാതന്ത്ര്യത്തിന്റെ സമരവേദിയില് വിപ്ലാവവേശം നിറയ്ക്കാന് 

ഇത്തരത്തിലുള്ള ഡ്രസ്ഥാനങ്ങള്ക്ക് കഴിഞ്ഞു. കോഴിക്കോട് അന്വേഷി ക൬ണ്സി 

ലിംഗ് സെന്റര് ആരംഭിച്ചതും ്രവര്ത്തനങ്ങള്ക്ക് നേട്ടമുണ്ടാക്കി. 

തൃശ്ശൂരിലെ ചേതന, അന്നാജോസഫിന്റെ നേതൃത്വത്തിലുള്ള ഗ്രാമീണ 

മഹിളാസംഘം, തിരുവനന്തപുരത്തെ സഖി, സ്ത്രീപക്ഷ സാംസ്കാരിക പ്രവര്ത്ത 

നങ്ങള്ക്ക് ്രാധാന്യം നല്കിക്കൊണ്ട് 1987-ല് തൃശ്ശൂരില് സ്ഥാപിക്കപ്പെട്ട സമത 

തുടങ്ങിയവയും 1990-ല് മിനി സുകുമാരന്റെ നേതൃത്വത്തില് ആരംഭിച്ച സ്ത്രീപഠ 

നകേന്ദ്രവും വനിതാലൈബ്രറിയും സ്ത്രീകളെ പൊതുഇടത്തിലേക്ക് ഇറങ്ങാന് 

പ്രേരിപ്പിച്ചു. 

സാമൂഹികവും സാംസ്കാരികവും സാമുദായികവുമായ മണ്ഡലങ്ങളില് 

സ്ത്രീകള്ക്ക് വ്യക്തമായ മുന്നേറ്റം ഉണ്ടാക്കാന് ഭാരതത്തിലേയും കേരളത്തി 

ലേയും സ്ത്രീസംഘടനകള്ക്ക് കഴിഞ്ഞിരുന്നു. എന്നിരുന്നാലും സ്ത്രീസ്വത്വത്തെ 

യും, സ്വത്വാവിഷ്കാരസ്പവാതന്ത്ര്യത്തെയും അടിച്ചമര്ത്താനുള്ള ്രവണത ഇന്നും 

60



സമൂഹത്തില് തീരവമായി നിലകൊള്ളുന്നുണ്ട്. സ്ത്രീയുടെ സുരക്ഷിതത്വവും 

ആത്മാഭിമാനവും ഉയര്ത്തിപ്പിടിച്ചുകൊണ്ട് വ്യക്തമായ ദിശാബോധം നല്കി സമു 

ഹത്തിലെ പൊതുധാരയിലേക്കെത്താനും സ്ത്രീകളുടേതായ ഒരു സംഘടിത 

ശക്തി ആവശ്യമാണ്. അധ്വാനിച്ച് ജീവിക്കാനുള്ള സാഹചര്യം ഉണ്ടാകാനും 

സെകസ് ടുറിസത്തിനെതിരെ പ്രതികരിക്കാനും ഈ സംഘടിതശക്തി സഹായക 

മായി. മതപരമായ രംഗങ്ങളിലും, കുടുംബശ്രീ പ്രവര്ത്തനരംഗത്തും തൊഴില് 

കൂട്ടായ്മയിലും സ്ത്രീവാദപഠനരംഗത്തും ഇസ്ലാമിക ആദ്ധ്യാത്മിക പഠനരംഗത്തും 

ഉള്ള ഇടപെടലിന് അവസരമുണ്ടായ ഫെമിനിസ്റ്റ്്രസ്ഥാനത്തിന് അതുകൊണ്ടു 

തന്നെ സാമൂഹ്യപൊതുസ്ഥലങ്ങളില് വ്യക്തമായ ഒരു സ്ഥാനം ലഭിക്കുന്നുണ്ട്. 

ആധുനികമായ ഉല്പാദനവികാസങ്ങളിലൂടെയും പുതിയ സൌഹൃദ 

ബന്ധങ്ങളിലൂടെയും സാ(്മാജ്യത്വസ്ഥാപനത്തിലൂടെയും ജീവിതം മുന്നോട്ടുനീങ്ങി 

യപ്പോള് അതൊക്കെ പുരുഷന്റെ ലോകമായി മാറി. അവിടെ സ്ത്രീകള് അകങ്ങ 

ളില് തളച്ചിടപ്പെടുകയായിരുന്നു. ഈ അവസ്ഥ സ്ത്രീ പ്രക്ഷോഭങ്ങള്ക്ക് പുതിയ 

വഴിയൊരുക്കി. ഇതേ അവസരത്തില് സമൂഹത്തില് പ്രകൃതിചൂഷണം വര്ദ്ധിച്ചു 

വരുന്നതായി കാണാം. ഇതിനെതിരെ പ്രകൃത്ൃയവബോധചിന്തകളും പ്രകൃതിസംര 

ക്ഷണ്രപവര്ത്തനങ്ങളും സംഘടിപ്പിക്കപ്പെട്ടു. സ്ത്രീയും ര്രകൃതിയും ആധുനിക 

സമൂഹത്തില് ഏതാണ്ട് ഒരേ വിധത്തില് ചൂഷണങ്ങള്ക്ക് വിധേയരാകുന്നു 

വെന്നും ചുഷകസ്ഥാനത്തുള്ളത് പുരുഷവര്ഗ്ഗം മുന്നോട്ടുവയ്ക്കുന്ന താല്പര്യ 

ങ്ങളും അധികാരങ്ങളും തന്നെയാണെന്നുമുളള ബോധം പ്രകൃതി-സ്ത്രീ ്രശ്ന 

ങ്ങളെ കോര്ത്തിണക്കുന്നതിന് നിമിത്തമായിത്തീര്ന്നു. 

എഴുപതുകളിലെ സ്ത്രീവാദചിന്തയുടേയും പരിസ്ഥിതിചിന്തയുടേയും 

തുടര്ച്ചയായി കണക്കാക്കാവുന്ന ഈ പുതുബോധം സ്ത്രീവാദം, പരിസ്ഥിതിവാ 

ദം, സമത്വചിന്ത എന്നീ ആശയങ്ങളെ യോജിപ്പിച്ച നവീനആദര്ശമായി ഉയര്ന്നു 

വരുന്ന സാഹചര്യം സമൂഹത്തില് സംജാതമായി. ചുഷണമനുഭവിക്കുന്നതില് 
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സ്ത്രീയും പ്രകൃതിയും ഭിന്നരല്ല എന്നിടത്ത് ഇക്കോഫെമിനിസത്തിന് പ്രസക്തി 

ഏറുന്നു. 

1.3 പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം: അര്ത്ഥവ്യാപ്തി 

പരിസ്ഥിതിദര്ശന ചിന്തയെയും സ്ത്രീവാദചിന്തയെയും സമത്വചിന്ത 

യെയും ഇഴചേര്ക്കുന്ന ഒരു ചിന്താപദ്ധതിയാണ് പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം. 

ഇരുപത്തിയൊന്നാം നൂറ്റാണ്ടില് വളരെയധികം ശ്രദ്ധിക്കപ്പെട്ടതും ശ്രദ്ധ ആവശ്യ 

പ്പെടുന്നതുമായ പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം പരിസ്ഥിതിവാദത്തെയും സ്ത്രീവാദ 

ത്തെയും കൂട്ടിയിണക്കുക എന്നതിലുപരി യഥാര്ത്ഥ മാനവികമുല്യങ്ങള്ക്കു 

വേണ്ടി നിലകൊളളുന്ന ഒരു പ്രസ്ഥാനം തന്നെയാണ്. ശാസ്ത്രസാങ്കേതിക മേഖ 

ലകളിലെ പുത്തനുണര്വ് വ്യവസായവല്ക്കരണത്തിനും പരിസ്ഥിതി നാശ 

ത്തിനും കാരണമായി. പുരുഷമേധാവിത്വ ചിന്ത പരിസ്ഥിതിയെയും സ്ത്രീയെയും 

ഒരേ രീതിയില് ചുഷണം ചെയ്യുന്നു എന്ന തിരിച്ചറിവ് ഇതിനെതിരായ ഒരു 

പ്രതിരോധ ചിന്തയ്ക്ക് ഇടയാക്കി. 19ട8കളോടെ പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദചിന്താ 

ധാര രൂപപ്പെട്ടുവന്നു. ഇതില് സ്ത്രീവാദ ചിന്തയുടെ വിവിധഘട്ടങ്ങളിലുണ്ടായ 

പ്രധാനാശയങ്ങളെ സ്വീകരിക്കുകയും സ്ത്രീയെയും പ്രകൃതിയെയും കേന്ദ്ര 

ബിന്ദു ആക്കിക്കൊണ്ടുമുള്ള ഒരു ആശയധാരയാണ് ഇക്കോഫെമിനിസം സ്വീക 

രിക്കുന്നത്. ഈ ചിന്താപദ്ധതി സ്ത്രീവാദരാഷ്ട്രീയത്തെ കുടുതല് വിശാലവും 

വിപുലവുമാക്കി. പ്രകൃതിയോടുള്ള പരാക്രമം, സ്ത്രീയോടുള്ള പരാക്രമമാണ് 

എന്ന വിശ്വാസം ഇവര് കൈകൊളളുന്നതിനാല് പ്രകൃതിസംരക്ഷണം തങ്ങളുടെ 

കര്ത്തവ്യവുമാണ് എന്ന ധാരണയും പുലര്ത്തുന്നു. സ്ത്രീ്രശ്നങ്ങള് പാരിസ്ഥി 

തിക പ്രശ്നങ്ങള്ക്കൊപ്പം തന്നെ പ്രാധാന്യമുള്ളതാണെന്നും രണ്ടും ഒരേ തര 

ത്തില് പരിഗണിക്കപ്പെടേണ്ടതാണെന്ന ധാരണ പരിസ്ഥിതിചിന്തയില് അത്യാവശ്യ 

മാണെന്നും പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദികള് വാദിക്കുന്നു. സ്ത്രീയുടെമേൽ പുരു 

ഷന് പുലര്ത്തുന്ന ആധിപത്യം പോലെയുള്ളതാണ് പ്രകൃതിയിലും പരിസ്ഥിതി 
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യിലും ആണ്വര്ഗ്ഗം കൊണ്ടുനടക്കുന്ന മേല്ക്കോയ്മഭാവം എന്നും ഇവര് സൂചി 

പ്പിക്കുന്നു. സ്ത്രീയിലും പുരുഷനിലുമുള്ള വ്യത്യാസത്തെ അധമമനഃസ്ഥിതി 

യോടെ നോക്കികാണാതെ നസ്ധന്തം സത്തയെ തിരിച്ചറിഞ്ഞ് അവള് അവളായി 

തന്നെ നിന്ന് സ്വാതന്ത്രവും സമത്വവും നേടണം. പുരുഷ ശരീരത്തോടടല്ല മറിച്ച് 

സ്ത്രീയെയും പ്രകൃതിയെയും ഒരുപോലെ ചുഷണത്തിന് വിധേയമാക്കുന്ന പുരു 

ഷവര്ഗ്ഗമേധാവിത്ത വ്യവസ്ഥിതിയോടാണ് സ്ത്രീ കലഹിക്കേണ്ടത്. സ്ത്രീയുടെ 

സഹജഭാവത്തെ മറികടന്നും പ്രകൃതിയുടെ തനിമയെ കീഴ്പ്പെടുത്തിക്കൊണ്ടും 

ഉള്ള തന്റെ വിജയയാത്രയില് തന്റെ തന്നെ തായ്വേര് മുറിക്കുന്ന ഒരു പ്രവൃ 

ത്തിയാണ് അവന് കാഴ്ച വയ്ക്കുന്നത്. ലോകത്ത് എവിടെ നോക്കിയാലും 

മാതൃദേവതാരുപത്തെ ആരാധിക്കുന്നതു കാണാം. പുരുഷാധിപത്യം വേരുറപ്പി 

ക്കുന്നതിനനുസരിച്ച് ആണ്ദൈവങ്ങളും ആവിര്ഭവിച്ചു. എന്നിരുന്നാലും മാതൃ 

ദേവതാരുപത്തിലുള്ള ദേവീസങ്കല്പത്തിന്റെ പുനഃസ്ഥാപനമല്ല ഇക്കോഫെമി 

നിസം. അത് ഫെമിനിസത്തിന്റെ പരിസ്ഥിതിവാദവുമായ് ചേര്ന്നുള്ള മുന്നോ 

ടുള്ള ്രയാണം തന്നെയാണ്. 

പൂര്ണ്ഠമായ തകര്ച്ചയിലേക്കടുത്തുക്കൊണ്ടിരിക്കുന്ന നമ്മുടെ ആവാസവ്യ 

വസ്ഥക്ക് നവജീവന് നല്കുന്നതിനും അന്തരീക്ഷത്തിന്റെ സന്തുലിതാവസ്ഥക്ക് 

കാരണങ്ങളായ ജൈവവൈവിധ്യത്തിന്റെ സംരക്ഷണത്തിനും വേണ്ടി പുതിയ പദ്ധ 

തികളുമായി കടന്നുവരുന്ന ഇക്കോഫെമിനിസം എന്ന ചിന്താപദ്ധതി പ്രകൃതിയു 

ടേയും സ്ത്രീയുടേയും മേലാധികാരി താനാണെന്ന പുരുഷവര്ഗ്ഗത്തിന്റെ യാഥാ 

സ്ഥിതിക മനോഭാവത്തെ തള്ളികളയുന്നു. അതോടൊപ്പം സ്ത്രീസത്തയോട് 

വിരുദ്ധമനോഭാവം പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന സമൂഹത്തില് പ്രകൃതിസംരക്ഷണത്തിന് 

തുടക്കം കുറിക്കല് അസാധ്യമാകും എന്നും ഗപസ്താവിക്കുന്നു. എല്ലാവിധത്തി 

ലുള്ള അധീശത്വഭാവങ്ങളും- ലോകരാഷ്ട്രങ്ങള് അവികസിത രാഷ്ട്രങ്ങളുടെ 

മേല്കാണിക്കുന്ന മേലാളഭാവം , ബഹുരാഷ്ട്രകമ്പനികളുടെ അധികാരഭാവം- 

എളുപ്പത്തില് സ്ത്രീയെയും പ്രകൃതിയെയും ബാധിക്കുന്നു. അതുകൊണ്ടുതന്നെ 
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സമൂഹത്തിന്റെ അരക്ഷിതാവസ്ഥ ഇല്ലാതാക്കാനായി എല്ലാവിധത്തിലുമുള്ള 

മോചനശ്രമങ്ങളും തുടങ്ങേണ്ടത് സ്ത്രീയില്നിന്നും പ്രകൃതിയില്നിന്നുമാണ് 

എന്ന് ഇക്കോഫെമിനിസ്റ്റുകള് വാദിക്കുന്നു. പ്രകൃതിയോടിണങ്ങിയുള്ള വികസ 

ന സംസ്കാരമെന്ന ലക്ഷ്യത്തില് മാത്രമെ സ്ത്രീ-പുരുഷാനുഭവങ്ങളെ തുല്യ 

നിലയിലെത്തിക്കാന് കഴിയുകയുള്ളു എന്ന തിരിച്ചറിവാണ് പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീ 

വാദചിന്തയുടെ ആരംഭമായത്. എന്നാല് പ്രകൃതിയിലേക്കുമടങ്ങുക എന്നൊരു 

സാധൃയതയിലല്ല ഇത് ന്നല് നല്കുന്നത്. സ്ത്രീയുടെ ശാരീരികവൃത്യസ്തത 

കളെ അംഗീകരിച്ചുകൊണ്ടും അനിയ്ന്ത്രിതചുഷണത്തിന് വിധേയമാകുന്ന പ്രകൃ 

തിയെ സമാന്തരമായി കണ്ടുകൊണ്ടുമാണ് പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം വികസിക്കു 

ന്നത്. പ്രകൃതി- സ്ത്രീപ്രശ്നങ്ങളെ തുല്യനിലയില് കാണുന്ന ഒരു ആഗോളകാ 

ഴ്ചപ്പാടാണ് ഇക്കോഫെമിനിസം മുന്നോട്ടുവയ്ക്കുന്നത്. “സാമൂഹികമായ എല്ലാ 

ആധിപത്യ അധികാരഘടനകളേയും സമഗ്രമായി കാണാനും അത്തരം ഘടന 

എങ്ങനെ പ്രകൃതിയെയും സ്ത്രീയെയും വിനാശകരമായ നിലയില് ചുഷണം 

ചെയ്യുന്നു എന്ന് മനസ്സിലാക്കാനും അതിനെതിരെ പ്രതിരോധത്തിന്റേതായ 

രാഷ്ട്രീയചിന്താപ്രവര്ത്തനപദ്ധതികള് സ്വരുപിക്കാനുമാണ് ഇക്കോഫെമി 

നിസത്തിന്റെ വിവിധ ചിന്താധാരകള് ശ്രമിക്കുന്നത്.” 

പുരുഷാധിപത്യലോകത്തുനിന്നും നേരിടേണ്ടിവരുന്ന അക്രമവും ചുഷ 

ണവും ആധിപത്യവ്യവസ്ഥയും ഒക്കെ ഒരുപോലെയാണ് പ്രകൃതിയെയും 

സ്ത്രീയെയും ബാധിക്കുന്നത്. “സാന്ത്വനം, കരുതല്, പരിപാലനം തുടങ്ങിയ 

സ്ത്രൈണമൂല്യങ്ങളില് അധിഷ്ഠിതമായ നീതി അല്ലെങ്കില് ഭനാമജനാധിപത്ൃയ 

ത്തില് അടിസ്ഥാനപ്പെടുത്തിയ ലോകക്രമത്തിലൂടെ സംഭവിക്കേണ്ടുന്ന പുതിയ 

ലോകനിര്മ്മിതിയാണ് ഇക്കോഫെമിനിസം ലക്ഷ്യമിടുന്നത്. മാനുഷികമുല്യങ്ങ 

ളിലും സാമൂഹ്യസമത്വത്തിലും പാരിസ്ഥിതിക നീതിയിലും അടിസ്ഥാനപ്പെടു 

ത്തിയ സൈദ്ധാന്തിക പ്രവര്ത്തനപദ്ധതിയായ ഇക്കോഫെമിനിസം സ്ത്രീയു 

ടെയും പ്രകൃതിയുടേയും നേരേയുള്ള ചൂഷണത്തിന്റെ പ്രശ്നങ്ങളെ അഭി 
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സംബോധന ചെയ്യുന്നു. സ്ത്രീ പരിസ്ഥിതി പ്രശ്നങ്ങളെ വിമര്ശനബു 

ദ്ധിയോടെ സമീപിക്കുന്നു, ലിംഗഭേദം, വംശീയത, ജൈവവൈവിധ്യം നില 

നില്ക്കേണ്ടതിന്റെ ആവശ്യകത, ലോകസമാധാനം തുടങ്ങിയ കാര്യങ്ങളെയെല്ലാം 

ചേര്ത്തുവയ്ക്കുന്ന ദര്ശനമാണ് ഇക്കോഫെമിനിസം.”് ലോകത്തെവിടെയാ 

യാലും പ്രകൃതിക്ക് നേരെയുള്ള കയ്യേറ്റം ഏറ്റവും കുടുതല് ബാധിക്കുന്നത് 

സ്ത്രീകളെയാണ്. ആധുനികലോകത്തിലെ വര്ദ്ധിച്ചതോതിലുള്ള സാങ്കതികവി 

ദയയുടെ ഉപയോഗത്താല് പുതിയ വിത്തിനങ്ങളും കീടനാശിനികളും കൃഷിരീ 

തികളുമൊക്കെ മണ്ണിന്റെ തനതായ വളക്കൂറിനെയും പ്രത്യുല്പാദന അവസ്ഥ 

യെയും തകരാറിലാക്കുന്നു. ഇത്തരത്തില് സ്ത്രീയുടെ ജൈവഘടനയിലും 

സാങ്കേതികവിദ്യയുടെ അമിതോപയോഗം പലതരം മാറ്റങ്ങള് ഉണ്ടാക്കുന്നുണ്ട്. 

സ്വാഭാവികമായ പുനരുല്പാദനപ്രക്രിയ സാങ്കേതികവിദ്യക്ക് കീഴ്പ്പെടുന്നു. പുരു 

ഷന് മേല്ക്കോയ്മ നടിക്കുന്ന സാമൂഹികവ്യവസ്ഥിതിയില് സ്ത്രീയുടെ 

പ്രത്യുല്പാദനവ്യവസ്ഥയിന്മേൽല് അവന് ആധിപത്യം സ്ഥാപിക്കുന്നതുപോലെ 

മുതലാളിത്ത ഉല്പാദനവപ്രകിയയില് പ്രകൃതിയുടെ മേലും മനുഷ്യവര്ഗ്ഗം 

ആധിപത്യം പുലര്ത്തുന്നു. ആധുനികയുഗത്തില് ശാസ്ത്രസാങ്കേതിക രംഗ 

ത്തിലുള്ള അറിവും അധികാരാധിപത്യവും കൈകോര്ക്കുമ്പോള് സ്ത്രീ-പ്രക്ൃ 

തിഘടകങ്ങള് ഒരേപോലെ അന്യവല്ക്കരിക്കപ്പെടുന്നു എന്നതാണ് പാരിസ്ഥി 

തികസ്ത്രീവാദ ചിന്താപദ്ധതിയുടെ ഉള്ക്കാമ്പ്. ഏതു ദേശത്തായാലും തനിക്ക് 

താലല്്പര്യമനുസരിച്ച് ഉപയോഗിക്കാനുള്ള ഒരു ഉപഭോഗവസ്തുവായും 

്രത്യുല്പാദനഉപകരണമായും പുരുഷന് സ്ത്രീയെ കാണുന്നു. പുരുഷന് കീഴട 

ക്കാനുള്ള ഇടമായി മാത്രം പ്രകൃതിയെ കാണുന്ന പുരുഷാധികാരവ്യവസ്ഥയെ 

തകര്ക്കുകയും അതിന്റെ ഘടനയെ ശിഥിലമാക്കുകയുമാണ് പാരിസ്ഥി 

തികസ്ത്രീവാദത്തിന്റെ ഉദ്ദേശ്യം. മനുഷ്യനുള്പ്പെടെയുള്ള ജീവിവര്ഗ്ഗത്തിന്റെ 

നിലനില്പ്പിനെയും മുന്നോട്ടുള്ള ്രയാണത്തിനെയും തകര്ക്കുന്ന ഏതുതരം വിക 

സനവ്രവര്ത്തനങ്ങള്ക്കും, പ്രകൃതിയുടെ സന്തുലിതാവസ്ഥയെയും തനിമയാര്ന്ന 
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ജൈവാവസ്ഥയെയും മലിനമാക്കുന്ന എല്ലാതരത്തിലുമുള്ള അധികാരസ്ഥാപന 

ങ്ങള്ക്കും എതിരെ പരിസ്ഥിതിവാദവും സ്ത്രീവാദവും ചിന്താപരമായും പ്രവര്ത്തി 

യിലും ഒന്നുചേരുന്ന ഇടത്താണ് പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദത്തിന്റെ തത്വങ്ങള് 

സാര്ത്ഥകമാകുന്നത്. 

1.3.1, ഇക്കോഫെമിനിസം : പ്രധാനവക്താക്കളും കൃതികളും 

ലോകമഹായുദ്ധങ്ങളും അണ്വായുധ ഉല്പാദനവും പ്രയോഗവും കൊളോ 

ണിയല് ചിന്താപദ്ധതികളും സമുഹത്തില് സ്ത്രീ ഒരു രണ്ടാംകിട പനരയാണെന്ന 

ധാരണയുളവാക്കി. തുടര്ന്ന് ഉണ്ടായ ആഗോളവല്കരണം സൃഷ്ടിച്ച മനോഭാവം 

സ്ത്രീയെയും പ്രകൃതിയെയും ഒരു ഉപഭോഗവസ്തുവാക്കി. സ്ത്രീയുടെയും 

്പരകൃതിയുടെയും മേലുള്ള കെയ്യേറ്റങ്ങളും ആക്രമണങ്ങളും കൈക്കൊണ്ട നിഷേ 

ധാത്മക നിലപാടാണ് പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം എന്ന ചിന്താപദ്ധതിയുടെ പ്രചാ 

രത്തിന് കാരണമാക്കിയത്. ഒറ്റൊയൊറ്റ ര്രതിഷേധങ്ങളിലുടെയും സംഘടിതമായ 

പ്രവര്ത്തനങ്ങളിലൂടെയും ഇത്തരം ഒരു ആക്രമണമനോഭാവത്തിനെതിരെ പ്രതി 

ഷേധിക്കേണ്ടതിന്റെ ആവശ്യകത ഉള്ക്കൊണ്ട ഒരു സംഘം പ്രവര്ത്തകരാണ് പരി 

സ്ഥിതിസംരക്ഷണം എന്ന കാഴ്ചപ്പാടുമായി മുന്നോട്ടുവന്നത്. അതിനെത്തുടര്ന്ന് 

ഉണ്ടായ പ്രവര്ത്തനങ്ങളുടെ ഫലമായി ലോകത്തെവിടെയും പരിസ്ഥിതിസ്ത്രീവാ 

ദദര്ശനം എന്ന ആശയം രുപം കൊണ്ടു. ഇത് ആകടിവിസം എന്നതിലുപരി ഒരു 

സാംസ്കാരികപ്രവര്ത്തനമാണ്; സാമൂഹികപ്രതിബദ്ധതയുമാണ്. അതിജീവന 

ത്തിന്റെ ആധാരമായ പ്രകൃതിയുടെ നിലനില്പിന് ഉണ്ടാകുന്ന ആഘാതം മനുഷ്യ 

പ്രകൃതിയുടെ ജീവിതപരിസരങ്ങള്ക്ക് അസുരക്ഷിതത്വം ഉണ്ടാക്കുന്നു. അതി 

നാല് സാഹിത്യസാംസ്കാരികകുട്ടയ്മകളിലുടെയും പ്രതിബദ്ധതയിലൂടെയും 

ഇത്തരം ആക്രമണങ്ങളെ ചെറുത്തു തോല്പ്പിക്കേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. പാരിസ്ഥിതിക 

സ്ത്രീവാദത്തിന്റെ പ്രസക്തിയും ഇതു തന്നെയാണ്. സാഹിത്യരചനകളിലുടെ 

യാണ് ആശയപ്രചരണം ക്ഷിര്രസാധ്യമാകുന്നത്. 
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ഗ്രാന്സ്, ജര്മ്മനി, ജപ്പാന്, വെനിസ്വല, ഫിന്ലന്റ്, ഓസ്ട്രേലിയ എന്നിവി 

ടങ്ങളില് 1970കളുടെ മധ്യത്തില് ഇക്കോഫെമിനിസം രൂപംകൊണ്ടു. ശാസ്ത്രസാ 

ങ്കേതികവിദ്യയുടെ വികസനവും ഉപയോഗവും സാമ്പത്തിക സാഗ്രാജ്യത്വത്തിന് 

കാരണമായതും സ്ത്രീകളുടെ രാഷ്ട്രീയ്രവര്ത്തനത്തെയും സാമുഹ്യ പുരോഗ 

തിയെയും കുറിച്ചുണ്ടായിരുന്ന വിശ്വാസത്തിന് തകര്ച്ച നേരിട്ടതും പാരിസ്ഥിതിക 

സ്ത്രീവാദം ഒരു ദര്ശനവും പ്രവര്ത്തന പദ്ധതിയുമായി രുപം കൊള്ളാന് ഇടയാ 

ക്കി. 1974-ല് (്ഫഞ്ചു ഫെമിനിസ്റ്റായ ്രാങ്കോയിഡ് ഡി യുബോണ് (Francoise d 

‘Eaubonne) ഫമിനിസം അല്ലങ്കില് 20ണmnം (Le Feminisme ou la Mort (feminism 

or Death) എന്ന ഗ്രന്ഥത്തിലെ “ഇക്കോഫെമിനിസത്തിന്റെ കാലം” (The time 

Ecofeminiടന) എന്ന അധ്യായത്തില് ‘ഇക്കോഫെമിനിസം” എന്ന സംജ്ഞ ആദ്യ 

മായി ഉപയോഗിച്ചു. പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രിവാദത്തിന് ദാര്ശനിക വ്യാഖ്യാനം 

നല്കിയതും 1972-ല് ഇക്കോളജി-ഫെമിനിസം സെന്റര് സ്ഥാപിച്ചതും യുബോണ് 

തന്നെയാണ്. 1994-ല് റുത്ത് ഹൊട്ടല് എന്ന അമേരിക്കന് ലേഖിക ഈ ഗ്രന്ഥം 

ഇംഗ്ലീഷിലേക്ക് വിവര്ത്തനം ചെയ്തു. മനുഷ്യനും പ്രകൃതിയും, സ്ത്രീയും 

പുരുഷനും തമ്മിലുള്ള യഥാര്ത്ഥമായ ബന്ധം നിലനില്ക്കാന് പാരിസ്ഥിതികമായ 

ഒരു വിപ്ലവം അനിവാര്യമാണെന്നും നാളത്തെ തലമുറക്കായി ഭൂമിയേയും ഈ 

പ്രകൃതിയേയും കരുതിവയ്ക്കാന് സ്ത്രീക്കുമാര്രമേ കഴിയൂ എന്നും യുബോണ് 

ഈ ഗ്രന്ഥത്തിലൂടെ പറയുന്നു. പരിസ്ഥിതിപരമായ ഏതുതരം വിപ്ലവങ്ങൾക്കും 

നേതൃത്വം നല്കാന് സ്ത്രീക്കുകഴിയുമെന്നും സ്ത്രൈണമുല്യങ്ങളില് അധിഷ്ഠി 

തമായ ലോകത്തില് സമാധാനജീവിതം സാധ്യമാകുമെന്നും യുബോണ് വിശ്വസി 

ക്കുന്നു. 

മുറ്റേ ബുകച് (Murry Bootch) 1976-ൽ ഇക്കോഫെമിനിസം കോഴ്സ് 

ആരംഭിച്ചു. സോഷ്യല് ഇക്കോളജിയുടെ പിതാവായ മുറ്റേ ബുക്ച് ആണ് 

ഇക്കോഫെമിനിസം എന്ന ഗ്പയോഗം ഇംഗ്ലീഷില് ആദ്യം ഉപയോഗിച്ചത്. Mana 
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DIMANO (alhJ{OIWOS കലഹവും (Feminism and the Revolt of Nature-1981) 

എന്ന ശ്രദ്ധേയമായ ഗ്രന്ഥം രചിച്ച നെസ്ത്രാകിങ്ങ് (Ynestra King) ഇക്കോഫെമി 

നിസം കോഴ്സ് പില്ക്കാലത്ത് ഏറ്റെടുത്ത് നടത്തി. സോഷ്യല് ഇക്കോഫെമിനി 

സത്തിന്റെ വക്താവാണ് നെസ്ത്രാകിങ്ങ്. പുരുഷാധിപത്യത്തിനും ചൂഷണത്തിനും 

എതിരെ സ്ത്രീവാദത്തെയും പരിസ്ഥിതിവാദത്തെയും ചേര്ത്തുവയ്ക്കാന് ശ്രമിച്ച 

നെസ്ത്രാ തകര്ക്കലിനെ പ്രതിരോധിക്കാനും ജീവനെ പരിപാലിക്കാനും 

സ്ത്രീക്കുള്ള കഴിവില് ഉറച്ചു വിശ്വസിച്ചിരുന്നു. മേരിദാലിയുടെ (Marry Daly) 

ഗൈല്ഇക്കോള്ജി (Gyn/Ecology-1978) എന്ന ഗ്രന്ഥവും സൂസന് ഗ്രിഫിന്റെ 

(Griffin) സ്രതീയും (ale&s@Mlw)o (Woman and Nature - 1798) എന്ന ഗ്രന്ഥവും 

ഇക്കോഫെമിനിസത്തിന്റെ നാള്വഴിയില് മികച്ച പഠനങ്ങളാണ്. ഇതോടൊപ്പം 

ചേര്ത്തുവയ്ക്കാവുന്ന ഒരു രചന 1980-ല് കരോലിന് മര്ച്ചന്റിന്റേതായി (Carolyn 

Merchant) പുറത്തുവന്ന ഷ്യതിയുകട മരണം (The Death of Nature) എന്നതാണ്. 

തന്റെ സുഖഭോഗാസക്തിക്കുവേണ്ടി പ്രകൃതിയുടെ തനിമയെ തകര്ക്കുന്ന പുരു 

ഷന്റെ ആധിപത്യാവസ്ഥയ്ക്കെതിരെയുള്ള സ്ത്രീയുടെ പ്രതികരണമാണ് സുസ്സന് 

ഗ്രിഫിന്റെ സ്ത്രീയും ഗചകൃതിയും എന്ന കൃതി. ഭൂമി-സ്ത്രീ-മൃഗം (കുതിര) 

എന്നിവയുടെ താരതമ്യപ്പെടുത്തലുകളിലൂടെ അവര് അനുഭവിക്കുന്ന ചുഷണത്തി 

ലുള്ള സാമ്യത്തെ കുറിക്കുന്നു. ചൂഷണത്തിനെതിരെയുള്ള സ്ത്രീയുടെ ശബ്ദം 

കരച്ചിലോ പിറുപിറുക്കലുകളോ ആയി സമൂഹത്തിനു തോന്നാമെങ്കിലും അതൊരു 

ഗര്ജനമാണ് എന്നാണ് ഗ്രിഫിന്റെ മതം. മേരിദാലി, സുസ്സന്ഗ്രിഫിന്, റോസ്മേരി 

റാഡ്ഫോര്ഡ് റൂഥര്, നെസ്ത്രാകിങ്ങ് എന്നിവര് അമേരിക്കയില് ഇക്കോഫെമിനി 

സത്തിന് രൂപം നല്കി. ജര്മ്മനിയില് പെട്രോകെല്ലിയുടെ നേതൃത്വത്തില് 

ഗ്രീന്പാര്ട്ടി രൂപം കൊണ്ടു. മരിയമിയസിന്റെ (പവര്ത്തനങ്ങളും ജര്മ്മനിയിലായി 

രുന്നു. ഓസ്ട്രേലിയയില് ഏരിയല് സാലേയും ഇന്ത്യയില് വന്ദനശിവയും പാരി 

സ്ഥിതികസ്ത്രീവാദ ചിന്തകളുടെ ്രയോക്താക്കളായി. 
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1.3.2 പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം : വിവിധധാരകള് 

““പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം എന്നത് വ്യക്തമായ താത്വികാടിത്തറയും 

്രയോഗസാധ്യതകളുമുള്ള ഒരു ജീവിത ചിന്താരീതിയാണ്.””” സമൂഹത്തിന്റെ 

എല്ലാതലങ്ങളിലുമുള്ള സര്വ്വവിധ അധികാരസ്വഭാവങ്ങളെയും നിരാകരിച്ചു 

കൊണ്ട് സഹവര്ത്തിത്വം നടപ്പിലാക്കുക എന്ന ലക്ഷ്യമാണ് പാരിസ്ഥി 

തികസ്ത്രിവാദം അടിസ്ഥാനമാക്കുന്നത്. ആധുനിക സമൂഹത്തില് മാറിവന്ന 

ജൈവസാഹചര്യങ്ങളില് പരിസ്ഥിതിക്കും സ്ത്രീക്കും ഒരുപോലെ മര്ദ്ദിതാവസ്ഥ 

കള് നേരിടേണ്ടിവന്നു. ഇതുതന്നെയാണ് പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദവക്താക്കള് 

പരിസ്ഥിതിക്കും സ്ത്രീക്കും തമ്മിലുള്ള സാമ്യഘടകങ്ങളായി കണക്കിലെടുക്കുന്ന 

തും. ഉപഭോഗസംസ്കാരങ്ങളും പുരുഷാധിപത്യ പ്രവണതകളും ഇവയ്ക്കുമേല് 

എങ്ങനെയെല്ലാം തമസ്ക്കരണങ്ങള് നടത്തുന്നു എന്നത് പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദ 

ക്കാര് വിശദമാക്കുന്നു. ദര്ശനത്തിലെ വ്യത്യസ്തതകള് കൊണ്ട് പാരിസ്ഥിതിക 

സ്ത്രീവാദത്തിനും വിവിധ വിഭാഗങ്ങളുണ്ട്. അവ സാമൂഹിക പാരിസ്ഥിതിക 

സ്ത്രീവാദം, സാംസ്കാരിക പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം, സോഷ്യലിസ്റ്റ് പാരിസ്ഥി 

തികസ്ത്രീവാദം, ആത്മീയ പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം, നവീകരണ പാരിസ്ഥിതിക 

സ്ത്രീവാദം എന്നിങ്ങനെ തരം തിരിക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. സ്ത്രീയെയും പ്രകൃതി 

യെയും ചൂഷണം ചെയ്യുന്ന പുരുഷാധികാരഘടനയുടെ പ്രത്യയശാസ്ത്രത്തെ 

യാണ് ഇവ വിശകലനം ചെയ്യുന്നത്. 

1976-൪ മുറ്റേ ബുക്ചിന്റെ വെര്മണ്ടിലുള്ള സോഷ്യല് ഇക്കോളജി 

ഇ൯സ്റ്റിറ്റ്യുട്ടിലാണ് സാമുഹിക പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദത്തിന്റെ തുടക്കം. പ്രധാ 

നവക്താക്കള് നെസ്ത്രാകിങ്ങ്, ഛയദത്തര് (Chhaya Datar) എന്നിവരാണ്. സമുഹ 

പരിവര്ത്തനോദ്യുക്തമായ പ്രവര്ത്തനപരിപാടികളോട് പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാ 

ദത്തെ ബന്ധിപ്പിക്കുന്ന നെസ്ത്രാ അമേരിക്കയിലെ ഇടതുപക്ഷരപസ്ഥാനവുമായും 

ഇക്കോഫെമിനിസത്തെ ചേര്ത്തുപറയുന്നുണ്ട്. എല്ലാ ആധിപത്യ ്രവണതകളു 
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ടേയും മൂലരൂപം സ്ത്രീക്കുമേൽ പുരുഷന് പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന ആധിപത്യമാണെന്ന് 

നെസ്ത്രാ അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. “പടിഞ്ഞാറന് വ്യാവസായിക സംസ്കാരം 

സ്ത്രികളുടെ മേല് പുലര്ത്തുന്ന പ്രകൃതിവിരുദ്ധ സ്ത്രീവിരുദ്ധ നിലപാടുകള്ക്കെ 

തിരെ എതിര്പ്പ് പ്രകടിപ്പിക്കാന് സ്ത്രീകളോട് ആവശ്യപ്പെടുന്നു. ഒപ്പം പങ്കുവയ്ക്ക 

ലില് അധിഷ്ഠിതമായ സ്ത്രൈണമുല്യങ്ങളും പാലകഭാവങ്ങളും പ്രകൃതിയുടെ 

മുറിവുണക്കാനും സംരക്ഷിക്കാനുമുള്ള കരുത്ത് സ്ത്രീകള്ക്കു നല്കും” എന്ന് 

വാദിക്കുന്നു. ശാസ്ത്രസാങ്കേതിക വിദ്യയുടെ ഹിംസാത്മകമായ രീതിക്കെതി 

രെയും സമ്പദ്ഘടനയുടെ പുതിയ സങ്കല്പങ്ങള്ക്കെതിരെയും പ്രതികരിക്കാന് 

സ്ത്രൈണശക്തിക്ക് കഴിയും എന്ന് വന്ദനശിവയും അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. ഏരിയല് 

സാലേ, കരോലിന് മര്ച്ചന്റ എന്നിവരും സാമൂഹിക പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദചിന്ത 

കള് പുലര്ത്തുന്നവരാണ്. പ്രകൃതിയോടും സ്ത്രീയോടും മേല്ക്കോയ്മഭാവം 

പുലര്ത്താത്തതും അതേസമയം ജൈവികതയെ നിലനിര്ത്തുന്നതുമായ ഒരു 

ശാസ്ത്രത്തെയാണ് ഇവര് വിഭാവനം ചെയ്യുന്നത്. ശാസ്ത്രവും സാങ്കേതികതയും 

തമ്മിലുള്ള ബന്ധത്തെ അന്വേഷിച്ചറിയുന്നതിനും വര്ത്തമാനകാല പാരിസ്ഥിതിക 

പ്രതിസന്ധിയുടെ കാരണങ്ങള് കണ്ടെത്തുന്നതിനും ഇവര് പരിശ്രമിക്കുന്ന. 

വംശം, വര്ഗ്ഗം, വര്ണ്ണം, ലിംഗം തുടങ്ങിയവയിലെല്ലാം ആധിപത്യം കൈക്കൊള്ളു 

ന്നതരത്തിലുള്ള സാമൂഹ്യഘടന പ്രകൃതിയുടെ മേലും ആധിപത്യം പുലര്ത്തുന്ന 

തായി സാമൂഹയ പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദികള് അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. ഓസ്ട്രേലി 

യന് ഇക്കോഹഫെമിനിസ്റ്റായ ഏരിയാല് സാലേ സോഷ്യല് ഇക്കോഫെമിനിസ്റ്റ് 

ചിന്തയിലൂന്നിയുളള രചനയാണ് നടത്തിയത്. സ്ത്രീ-പുരുഷ-്രകൃതിയുടെ 

സംയുക്തമോചനത്തിന്റെ ശബ്ദമായി ഇക്കോഫെമിനിസത്തെ കാണുന്ന സാലെ 

ഉത്തരാധുനിക തത്ത്വചിന്തയെയും മാര്കസിസത്തെയും ഫെമിനിസത്തെയും 

ചേര്ത്തുവച്ച് പഠിക്കുകയാണ്. ഇക്കോഫെമിനിസ്റ്റ് സാമൂഹ്യശാസ്ത്രം വ്യത്യസ്ത 

മായ ചിന്തകളെയും വികാരപരമായ തീരുമാനങ്ങളെയും കൂട്ടിച്ചേര്ക്കാനുള്ള ശ്രമ 

മാണ്, ലിംഗഭേദം, വംശീയത, ജൈവവൈവിധ്യം എന്നിവയെല്ലാം ഒന്നിച്ചുചേര്ത്തു 
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വയ്ക്കുന്ന ചിന്താപദ്ധതിയാണ്. “പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദികള് വര്ഗ്ഗം, വംശം, 

പ്രായം എന്നിങ്ങനെയുള്ള വിഭാഗീകരണങ്ങള്ക്കു ശ്രമിക്കുന്നില്ല. ര്രകൃതി-സ്ത്രീ 

-അധ്വാനം എന്ന ബന്ധത്തെ അടിത്തറയാക്കി മേല്പറഞ്ഞ എല്ലാ വിഭാഗീയതക 

ളെയും എതിര്ക്കുന്നു.” ജീവന്റെ നിലനില്പിനായുള്ള സമരമായി പാരിസ്ഥി 

തികസ്ത്രീവാദത്തെ കാണുന്ന സാലെ പ്രകൃതിയുടെയും സ്ത്രീയുടെയും മേലെ 

അധികാരമുള്ള ശക്തിയായി പുരുഷനെ അവതരിപ്പിക്കുന്നതിനെ എതിര്ക്കുന്നു. 

അതോടൊപ്പം പുരുഷനും സ്ത്രീയും ചേര്ന്ന് പ്രകൃതി എന്ന ഒരു സമവാക്യം 

ഉണ്ടാക്കുന്നു. ജ്ഞാനശാസ്ത്രത്തിന്റെ ഭാഷയില് ‘ശരീരസംബന്ധിയായ ഭതിക 

വാദം” എന്നാണ് ഇക്കോഫെമിനിസത്തെ സാലെ വിശേഷിപ്പിക്കുന്നത്. എല്ലാത്ത 

രത്തിലുമുളള ആധിപത്യ ചുഷണരിതികളെയും വര്ഗ്ലീകകണ മനോഭാവത്തെയും 

ആഗോളവല്ക്കരണത്തിന്റെ ഫലമായുണ്ടായ പുതിയ സാമ്പത്തികാവസ്ഥയെയും 

നവകൊളോണിയലിസത്തെയും പാരമ്പര്യജ്ഞാനശാസ്ത്രത്തെയും എതിര്ത്തു 

കൊണ്ട് വിമോചനത്തിനുള്ള ഒരു പുതിയ മാര്ഗ്ഗമായി പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാ 

ദത്തെ ഏരിയല് സാലെ അംഗീകരിക്കുകയും അവതരിപ്പിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

ജീവന്റെ പുനരുല്പാദനത്തിന് പ്രാധാന്യം കൊടുക്കുന്ന ചിന്താരീതിയാണ് 

സാമൂഹിക പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രിവാദം കൈക്കൊള്ളുന്നത്. നമ്മുടെ ഗ്രകൃതിയി 

ലുള്ള മിക്കതും ഭക്ഷണം, ജലം, മണ്ണ്, വായു, അന്തരീക്ഷം എന്നിവയിലെല്ലാം 

മാലിന്യം കലര്ന്ന് തകര്ച്ചയുടെ വക്കിലാണ്. ഭൂമിയില് ജീവന്റെ നിലനി 

ല്പുതന്നെ അപകടാവസ്ഥയിലാണ്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ അതിജിീവനമെന്നത് 

ഗ്രധാനപ്പെട്ട ഒരാവശ്യവുമാണ്. പഴയകാലത്ത് ഗോത്രവര്ഗ്ഗ സമൂഹവും ആദി 

വാസി ജനതയും തദ്ദേശ വിഭവങ്ങള് ഉപയോഗിച്ച് ജീവിച്ചിരുന്നു. അന്ന് ജൈവ, 

അന്തരീക്ഷ സന്തുലനം നിലനില്ക്കുകയും ചെയ്തിരുന്നു. തുടര്ന്നുവന്ന സഞ്ചാ 

രികളും വിദേശീയരും ഇവിടുത്തെ ്രകൃതിവസ്തുക്കളെ അമിതലാഭ 

ത്തിനുവേണ്ടിയും സ്വാര്ത്ഥതമൂലവും കൊള്ളയടിക്കുകയും ചെയ്തു. കോളനി 

കള് സ്ഥാപിക്കാനുള്ള താല്പര്യത്തില് വിദേശീയര് ഇതുവരെ മറ്റു യൂറോ 
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പ്യന്മാര് എത്തിച്ചേരാത്ത സ്ഥലങ്ങള് കണ്ടെത്തുകയും അവിടം കോളനിയാക്കി 

തദ്ദേശവസ്തുക്കളും പ്രകൃതിവിഭവങ്ങളും ആക്രമിച്ച് നശിപ്പിക്കുകയും ചെയ്തു. 

ലൈംഗികചൂഷണത്തിന് സ്ത്രീകളെ ഇരയാക്കി. ഇതേ തരത്തില് വൃക്ഷങ്ങള് 

വെട്ടിക്കളഞ്ഞ് പലപലയന്ത്രങ്ങള് ഉപയോഗിച്ച് മണ്ണില് ഉഴുതുമറിച്ച പുതിയ ഇനം 

വിത്തുകള് വിളയിറക്കി. കന്നിമണ്ണിനെ ഇത്തരത്തില് ഉപയോഗിക്കുന്നിടത്ത് 

സ്ത്രീയോടുള്ളതുപോലെ ഒരു ലൈംഗിക അക്രമം ദര്ശിക്കാം. ഈ രീതിയില് 

പാരിസ്ഥിതികവും സാമ്പത്തികവും സാമൂഹികവും ലൈംഗികവുമായ എല്ലാ തര 

ത്തിലുള്ള അസമത്വങ്ങളെയും സോഷ്യല് ഇക്കോഫെമിനിസം വിമര്ശിക്കുന്നുണ്ട്. 

ലിംഗപരവും വംശീയവും പാരിസ്ഥിതകവുമായ ഏതുതരത്തിലുള്ള ആധി 

പത്യങ്ങളെയും ചെറുക്കുന്നതിനുവേണ്ടിയുള്ള പ്രവര്ത്തനപരിപാടികള് ഇവര് 

മുന്നോട്ടുവയ്ക്കുന്നു. ഒപ്പം ്രകൃതിയും സ്ത്രീയും തമ്മിലുള്ള ബന്ധത്തിന്റെ ഇഴ 

കളെ പഠിക്കുകയും അപഗ്രഥിക്കുകയും ചെയ്ത് ഇവയുടെ മോചനത്തിന് ശ്രമി 

ക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. പാരിസ്ഥിതിക പ്രവര്ത്തനങ്ങള് ശാസ്ത്രീയാടിസ്ഥാനത്തി 

ലാക്കുക, അതുവഴി സാമുഹ്യനീതി ഉറപ്പുവരുത്തുക എന്നത് സാമൂഹൃപാരിസ്ഥി 

തികസ്ത്രീവാദത്തിന്റെ ലക്ഷ്യമാണ്. ഇവര് മുന്നോട്ടുവയ്ക്കുന്ന മറ്റൊരു ചിന്ത 

വിവാഹം, അണുകുടുംബം, കാല്പനിക പ്രേമം മുതലാളിത്തം എന്നിവയിലെ 

അടിച്ചമര്ത്തലുകളെയും ആധിപത്യങ്ങളെയും പാരിസ്ഥിതികമായ ദുരന്തങ്ങളോട് 

ചേര്ത്തുവെച്ച് ആലോചിക്കുക എന്നതാണ്. സ്വകാര്യം/പൊതു എന്ന ദ്വന്വാത്മക 

തയിലാണ് മുതലാളിത്തവ്യവസ്ഥയിലെ ഉല്പാദനവ്യവസ്ഥ നിലനില്ക്കുന്നത്. 

ഇതാകട്ടെ ചുഷണത്തിനുള്ള ഉപാധിയുമാകുന്നു. “സ്ത്രീയുടെയും പുരുഷ 

ന്റെയും പ്രത്യുല്പാദനത്തിലുള്ള വ്ൃത്യസ്തതയെ അംഗീകരിച്ചുകൊണ്ടുള്ള 

രാഷ്ട്രീയ ്രവര്ത്തനമാണ് സാമൂഹ്യ പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം ഉന്നയിക്കുന്നത്, 

ജീവശാസ്ത്രപരമായി സ്ത്രീപുരുഷന്മാര് വ്യത്യസ്തരാണെങ്കിലും പരിപാലന 

മുല്യത്തിലധിഷ്ഠിതമായ പാരിസ്ഥിതിക നൈതികത പാലിക്കുന്നതിന് സ്ത്രീക്കും 

പുരുഷനും സാധിക്കുമെന്ന ശുദ്ധവിശ്വാസം ഇവര് പുലര്ത്തുന്നു. ഇത്തരം നീതി 
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ബോധത്തിന്റെ ലിംഗനിരപേക്ഷമായ പ്രയോഗത്തിലൂടെ പ്രകൃതിയോടും 

സ്ത്രീയോടും നടത്തുന്ന ബലാല്ക്കാരങ്ങളെ ചെറുക്കാന് സാധിക്കുമെന്ന് ഈ 

ചിന്താപദ്ധതി ഉറപ്പിച്ച് പറയുന്നു.” 

ആണ്കോയ്മ മൂല്യങ്ങളില്നിന്ന് പ്രകൃതിയെയും സ്ത്രീപുരുഷന്മാരെയും 

മോചിപ്പിക്കാനുള്ള ശ്രമമാണ് സാംസ്കാരിക പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദികള് നട 

ത്തുന്നത്. ഇവര് സ്ത്രീക്കും പ്രകൃതിക്കും തമ്മിലുള്ള ബന്ധത്തില് പാശ്ചാത്യര് 

നടത്തുന്ന ഇടപെടലുകളെ ചോദ്യം ചെയ്തു. സ്ത്രീ ശരീര കേന്ദ്രിതമുല്യ 

ങ്ങള്ക്ക് പ്രാധാന്യം കൊടുക്കുന്ന സാംസ്കാരിക പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രിവാദത്തില് 

(cultural ecofeminiട൩) സ്ത്തീശരീരത്തിന്റെ ആഘോഷവും പ്രാധാന്യമര്ഹി 

ക്കുന്നു. പുരുഷന പ്രകൃതിയോടുള്ള അടുപ്പത്തേക്കാള് കുടുതല് ശാരീരികവും 

സാമൂഹികവും മനഃശാസ്ത്രപരവുമായ കാരണങ്ങള്കൊണ്ട് സ്ത്രീ പ്രകൃതിയു 

മായി അടുപ്പം പുലര്ത്തുന്നു എന്നിവര് കരുതുന്നു. “സ്ത്രീയുടെ ജൈവികതയും 

്രകൃതിയും സ്ത്രൈണശക്തിയുടെ ഉറവിടങ്ങളാണ്. ന്യൂക്ലിയര് പരീക്ഷണങ്ങ 

ളോടുള്ള എതിര്പ്പ്, അശ്ലീല സാഹിത്യം എന്നിവയോടുള്ള പ്രതികരണങ്ങള് തുട 

SIMA ഈ ചിന്തയുടെ ഭാഗമാണ്. സ്ത്രീയുടെ പ്രത്യുല്പാദനപരതയും 

(്രകൃതി) പുരുഷാധിപത്യമൂല്യങ്ങളില് രുപകലല്്പന ചെയ്ത സാങ്കേതികതയും 

(സംസ്കാരം) തമ്മിലുളള സാമുഹ്യ ഇടപെടലിന് ശരീരസംബന്ധിയായ പാഠം 

നല്കാനാണ് സാംസ്കാരിക പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം ശ്രമിക്കുന്നത്.” പരി 

സ്ഥിതിയെ മലിനമാക്കുന്ന കീടനാശിനികളുടെ പ്രയോഗം, വനനശീകരണം, ജലമ 

ലിനീകരണം, യുദ്ധം തുടങ്ങിയവയ്ക്കെല്ലാം എതിരായുള്ള പ്രവര്ത്തികളും ഗ്രതി 

കരണങ്ങളും സ്ത്രൈണമുല്യത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തില് അവതരിപ്പിക്കുക 

എന്നതും സാംസ്കാരിക പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം ചെയ്യുന്നുണ്ട്. 

കാരള് കൈരൈസ്റ്റ്, ജുഡിറ്റ് പ്ലാസ്ക്കോവ്, റോസ്മേരി റാഡ് ഫോര്ഡ് ONG 

തുടങ്ങിയവര് ഈ ചിന്താപദ്ധതിയുടെ വക്താക്കളാണ്. ആത്മീയതയ്ക്ക് 
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സ്ത്രൈണരൂപം കൊടുക്കാന് ഇവര് ശ്രമിക്കുന്നു. ദൈവത്തിന്റെ രുപവും ഭാഷയും 

പുരുഷന്റേതുമാത്രമായിരിക്കുന്നു എന്ന ചിന്തയില് നിന്നു വ്യത്യസ്തമായി പരിചര 

ണത്തിന്റേയും പരിപാലനത്തിന്റേയും ശമനത്തിന്റെയും ജീവദായകത്വത്തിന്റേതു 

മായ ദൈവസങ്കലല്പത്തെ മുന്നോട്ടുവയ്ക്കുകയും അതുകൊണ്ടുതന്നെ ഇത്തരം 

ദേവതാസങ്കല്പങ്ങള് സ്ത്രീശരീര കേന്ദ്രിത മുല്യങ്ങളോടുകൂടിയതാണ് എന്ന് 

വെളിവാക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ഇത്തരത്തിലുള്ള സ്ത്രൈണമൂല്യങ്ങളുടെ ആഘോ 

ഷവും ആനന്ദാനുഭവവുമായി ആത്മീയതയെ നിര്വചിക്കുന്നു. മനുഷ്യരെല്ലാം 

തന്നെ ശാരീരികഘടനയില് ചെറിയ രീതിയിലെങ്കിലും വൃത്യസ്തരാണ്. സ്ത്രീ- 

പുരുഷന്മാരുടെ ശരീരഘടനകള് തമ്മില് വളരെയേറെ വ്യത്യസ്തതകളുണ്ട്. 

എന്നാല് മനുഷ്യരെല്ലാം തന്നെ ലൈംഗികജീവികളും വ്ൃത്യസ്ത അധികാരപരിധി 

യില് ഉള്പ്പെടുന്നവരുമാണ്. സ്ത്രൈണശക്തിയുടെ ഉറവിടമെന്ന നിലയില് പ്രകൃ 

തിയും സ്ത്രീയുടെ ജൈവികതയും ആഘോഷിക്കപ്പെടുന്നു. അതുകൊണ്ടുതന്നെ 

സ്ത്രീയുടലിനും പ്രകൃതിയുടെ തനിമയ്ക്കും നേരേയുള്ള ആധിപത്യ ആശയങ്ങ 

ളേയും (്പവര്ത്തനങ്ങളേയും സ്ത്രീ ശരീരമുല്യത്തിന് പ്രാധാന്യമുള്ള അനുഷ്ഠാ 

നങ്ങളെ ബദലാക്കിക്കൊണ്ട് ചെറുക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. അമ്മ ദേവതാസങ്കല്പ 

ത്തെയും ഭുമിയെ അമ്മ എന്ന നിലയിലുള്ള പ്രകൃതി-സ്ത്രീ തദാത്മ്യാവസ്ഥ 

യേയും സാകല്യതയേയും പുനരുജ്ജീവിപ്പിക്കാന് സംസ്കാരിക പാരിസ്ഥി 

തികസ്ത്രിവാദികള് ശ്രമിക്കുന്നു. (്ത്യുല്പാദനപരമായ കാര്യങ്ങളിലുള്ള സാമ്യ 

തയുള്ള കര്തൃത്വമാണ് സ്ത്രീയേയും പ്രകൃതിയേയും ഒരുപോലെ വീക്ഷിക്കാന് 

കാരണമെന്നതും ഇവര് ചിന്തിക്കുന്നു. സ്ത്രൈണസതക്ക് പ്രകൃതിയെ സംരക്ഷി 

ക്കാന് കഴിയുമെന്ന് ചിന്തിക്കുന്ന ഇവര് സ്ത്രൈണമൂല്യങ്ങള്ക്ക് പ്രാധാന്യമുള്ള 

ഒരു സ്ത്രീസത്തയിലേക്കുള്ള മടക്കത്തിന് ആഗ്രഹിക്കുന്നു. 

ലോകം ഇന്ന് ആഗോളവല്കരണ അധികാരരാഷ്ട്രീയത്തിന്റെ ആധിപത്യ 

ത്തിന്കീഴിലാണ്. ഈ അവസരത്തില് രാഷ്ട്രീയ ചിന്തകളെക്കാളും ഗ്രാധാന്യം 

അടിസ്ഥാനവര്ഗ്ഗത്തിന്റെ ആവശ്യങ്ങള്ക്കാണ് എന്നറിയുകയും അവരുടെ താല്പ 
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ര്യങ്ങള്ക്കൊപ്പം നില്ക്കുകയും ചെയ്യുന്നവരാണ് സോഷ്യലിസ്റ്റ് പാരിസ്ഥിതിക 

സ്ത്രീവാദികള്. ഇവര് മുതലാളിത്ത കുടുംബ അധികാരഘടനയെ വിശകലനം 

ചെയ്യുന്നു. ഉല്പാദന പ്രത്യുല്പാദനബന്ധങ്ങളില് സ്ത്രീകള്ക്ക് അനുഭവിക്കേ 

ണ്ടിവരുന്ന വിഷമതകളെയും (ഗപശ്നങ്ങളെയും, വര്ദ്ധിച്ച ലാഭേച്ഛമൂലം ഗ്രകൃതിവി 

ഭവങ്ങളെ ചുഷണം ചെയ്ത് വരുത്തിതീര്ക്കുന്ന പാരിസ്ഥിതിക ദുരന്തങ്ങളെയും 

സംയോജിപ്പിക്കാനും അതിനെക്കുറിച്ച് ചിന്തിക്കാനും ശ്രമിക്കുന്നു. പരമ്പരാഗത 

മായി കൊണ്ടുനടക്കപ്പെടുന്ന കുടുംബഘടനയിലെ സ്ത്രീ-പുരുഷബന്ധങ്ങള്ക്ക 

പ്പുറത്തുനിന്നുകൊണ്ട് നാശത്തിലേക്ക് കൂപ്പുകുത്തുന്ന ഗ്രകൃതിയുടെ ദാരുണാവ 

സ്ഥയുടെ പശ്ചാത്തലത്തില് വര്ത്തമാനകാല സ്ത്രീപ്രശ്നങ്ങളെയും അനുഭവങ്ങ 

ളെയും നിര്വചിക്കുന്നു. എവിടേയും സ്ത്രിക്ക്, അവളുടെ അദ്ധ്വാനത്തിന് ഉല്പാ 

ദന മേഖലകളില് പ്രാധാന്യം നല്കണമെന്നും അതോടൊപ്പം പുനരുല്പാദന 

ത്തിന്റെ സാമൂഹികമായ അവസ്ഥകളില് ഉള്ള ആക്രമണത്തെ പ്രതിരോധിക്കു 

കയും വേണം എന്ന് ഇവര് ആവശ്യപ്പെടുന്നു. ജീവന്റെ നിലനില്പ്പിനും നൈരന്ത 

രൃത്തിനും തലമുറകളുടേയും തൊഴില്ശക്തികളുടെയും ജൈവികമായ രീതിയി 

ലുള്ള പുനരുല്പാദനം ആവശ്യമാണെന്ന വിശ്വാസം ഇവര് പുലര്ത്തി. അതുകൊ 

ണ്ടുതന്നെ സോഷ്യലിസ്റ്റ് ഇക്കോഫെമിനിസം ജീവന്റെ പുരോഗതിക്കുവേണ്ടിയുള്ള 

നവദര്ശനമായി മാറി. “പ്രകൃതിവിഭവങ്ങളുടെ അനിയിന്ത്രിത ഉപയോഗം സൃഷ്ടി 

ക്കുന്ന അനിവാര്യമായ ദുരന്തങ്ങളുടെ പശ്ചാത്തലത്തില് സ്ത്രീ/്രകൃതി പ്രശ്ന 

ങ്ങളെ സൂക്ഷ്മവിശകലനത്തിന് വിധേയമാക്കേണ്ടതാണെന്നതാണ് സോഷ്യലിസ്റ്റ് 

ഇക്കോഫെമിനിസം ലക്ഷ്യമിടുന്നതെന്ന് ഏരിയല് സാലെ ചുണ്ടിക്കാണിക്കുന്നു. 

ജീവന്റെ നിലനില്പ്പിനുതന്നെ ആധാരമായ ര്രകൃതിയലാകമാനം നടക്കേണ്ട പുന 

രുല്പ്പാദനപ്രകിയയെ സോഷ്യലിസ്റ്റ് ഇക്കോഫെമിനിസം സമഗ്രമായി കാണാന് 

ശ്രമിക്കുന്നു. തൊഴിലിടങ്ങളും മാതൃശ്രദ്ധയും സൃഷ്ടിക്കുന്ന സാമുഹിക പ്രശ്ന 

ങ്ങള് പ്രകൃതിസ്ത്രീപക്ഷത്തുനിന്നുകൊണ്ട് വിശകലനം ചെയ്യാന് ശ്രമിക്കുന്നു.” 
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സമൂര്ത്തമായ ആത്മീയതയിലേക്ക് നീങ്ങികൊണ്ടുമാത്രമേ പ്രകൃതിയുടെ 

രക്ഷക്കായി പ്രവര്ത്തിക്കാനാവുകയുള്ളൂ എന്ന അഭിപ്രായക്കാരാണ് ആത്മീയ 

പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദക്കാര്. സ്ത്രീ പ്രകൃതി സാമൃത്തിനാണ് ഇതില് 

പ്രാധാന്യം നല്കുന്നത്. മേരി മെല്ലര് ഇതിനു നല്കുന്ന പേര് അഫിനിറ്റി ഇക്കോ 

ഫെമിനിസം ' എന്നാണ്. ആത്മീയ പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദചിന്ത പങ്കുവെച്ച് 

സ്റ്റാര് ഹക്ക് (Starhawk) The spiral Dance, Dreaming the Dark, Truth or Dare തുട 

ങ്ങിയ കൃതികളിലുടെ സമുഹത്തില് സ്ത്രീകള് അനുഭവിക്കുന്ന വിഷമതകളെ 

സൂചിപ്പിച്ചു. അന്ധമായ മതവിശ്വാസങ്ങളില്പ്പെട്ട അവളുടെ താല്പര്യങ്ങള് അടി 

ചചമര്ത്തപ്പെടുന്നതില്നിന്ന് മോചനം നേടാനും ആഹ്വാനം ചെയ്തു. അധികാരി 

വര്ഗ്ഗം എപ്രകാരം പ്രകൃതിയെ മലിനമാക്കുന്നുവോ അതുപോലെ സ്ത്രീയുടെ 

ജൈവികാവസ്ഥയേയും സഹജവാസനകളേയും മലിനമാക്കുന്നുവെന്ന് മേരി ദാലി 

അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. ഇവര് മാതൃദൈവതാരാധനയ്ക്ക് വളരെ പ്രാധാന്യം കൊടു 

ത്തുകാണുന്നു. എന്നാല് സ്ത്രീയുടെ ഉള്ളില് തന്നെയുള്ള പ്രകൃതിദത്തമായ 

ഉര്ജ്ജത്തിന്റെ സാന്നിധ്യമാണ് ദേവതയില് ദര്ശിക്കുന്നത്. റോസ് മേരി റാഡ് 

ഫോര്ഡ് റുഥര്, മേരി ദാലി, സൂസന് ഗ്രിഫിന് എന്നിവര് ഈ ആശയത്തിന് അനു 

കുലരാണ്. ഏതുകാലത്തും എവിടേയും മര്ദ്ദിതവിഭാഗങ്ങളാവുന്നത് സ്ത്രീകളാ 

ണ്. അതുകൊണ്ടു തന്നെ ഒരു പുതിയ മാനവികതയുടെ അതായത് ആത്മാവി 

ന്റെയും ശരീരത്തിന്റെയും ചേര്ച്ചയിലൂടെ രൂപം കൊള്േേണ്ടുന്ന ആത്മീയതയുടെ 

വക്താക്കാളാണ് ഏറ്റവും ഉചിതര്. 

പ്രകൃതി ഇന്ന് നേരിടുന്ന മലിനീകൃതമായ അവസ്ഥയ്ക്ക് ്രധാന കാരണം 

യാതൊരുവിധ നിയന്ത്രണവുമില്ലാതെ പ്രകൃതിവിഭവങ്ങള് ചുഷണം ചെയ്തതും 

വര്ദ്ധിച്ച ഉല്പാദനത്തെയും വിളവിനെയും മുന്നില് കണ്ടുകൊണ്ടു നടത്തിയ കീട 

നാശിനികളുടെ ഉപയോഗവുമാണ്. ശാസ്ത്ര സാങ്കേതികവിദ്യയുടെ വളര്ച്ചയും 

വര്ദ്ധിച്ച ഉല്പാദനവും ആവശ്യം തന്നെയാണ്. എന്നാല് പരിസ്ഥിതി സംരക്ഷണ 

നിയമങ്ങള് യഥാകാലം കര്ക്കശമായി പാലിച്ച് പരിസ്ഥിതിയുടെ തനിമയെ നില 
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നിര്ത്തിക്കൊണ്ടുള്ള ഉല്പാദനപ്രക്രിയക്കും ശാസ്ത്രസാങ്കേതികവിദ്യയുടെ 

പ്രയോഗത്തിനും പ്രാധാന്യം നല്കേണ്ടതുണ്ട്. ഈ രീതിയിലുള്ള നവീകരണ 

പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദചിന്ത പുലര്ത്തുന്ന വ്യക്തിയാണ് കാറന് ജെ വാറന് 

(Karren J Warren). (പകൃതിയോടൊപ്പം ജീവജാലങ്ങളെയും ഉള്ക്കൊള്ളുന്ന സമ 

ഗ്രമായ ഒരു സമീപനത്തിന്റെ അനിവാര്യതയെ ഇവര് പ്രാധാന്യത്തോടെ കാണു 

ന്നു. പരിസ്ഥിതി പ്രശ്നങ്ങളിലുള്ള സ്ത്രീപരിപ്രേക്ഷ്യമാണ് അവര് ആഗ്രഹിക്കു 

ന്നത്. വിരലില് എണ്ണാവുന്നവരായിട്ടെങ്കിലും ്രകൃതി സ്നേഹികളായ, മനുഷ്യ 

സ്നേഹികളായ പുരുഷന്മാരും സ്ത്രീ-പ്രകൃതിമോചനത്തിനുവേണ്ടി പ്രവര്ത്തി 

ക്കുന്നുണ്ട. “സമൂഹത്തിന്റെ രാഷ്ര്രീയഘടനകള് രൂപപ്പെടുത്തുന്നതില്നിന്നും 

പുരുഷാധിപത്യത്തെ ഒഴിച്ചുനിര്ത്തി സ്ത്രീകള്ക്കും പുരുഷന്മാര്ക്കും ഗ്രക്ൃ 

തിക്കും തുല്യമായ നിലയില് സഹകരിച്ചു ്രവര്ത്തിക്കാന് കഴിയുന്ന പാരമ്പര്യ 

ത്തിന്റെ ഒരു സാമുഹ്ൃയഘടനയും പ്രത്ൃയയശാസ്ത്രസമീപനവുമാണ് ഇക്കോഫെമി 

നിസ്റ്റുകള് സ്വപ്നം കാണുന്നത്.” 

1.3.3 പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം ഇന്ത്യയില് 

പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദചിന്തകളെ ഇന്ത്യന് സമൂഹധാരയിലേക്ക് അവത 

രിപ്പിച്ച വന്ദനശിവയുടെ പഠനവിഷയം തന്നെ ആഫ്രോ-ഏഷ്യന് രാജ്യങ്ങളിലെ 

ജനങ്ങളും ജീവിതവും ്രകൃതിയുമാണ്. ഭൂമിയെ വിശുദ്ധയായി പരിഗണിച്ചിരുന്ന 

ഗോത്രജീവിതവും അതിന്റെ ഇന്നുനിലനില്ക്കുന്ന അംഗങ്ങളും വര്ത്തമാനകാല 

ചൂഷണങ്ങളും സാമ്പത്തിക സാഗ്രാജ്യത്വവും കൂടിച്ചേരുന്ന സങ്കീര്ണ്ണമായ 

സാംസ്കാരിക ജീവിതമാണ് ഈ രാജ്യങ്ങളിലെ ജനങ്ങള് നയിക്കുന്നത്. പലതര 

ത്തിലുമുളള ചുഷണങ്ങള് അനുഭവിക്കുന്ന ഇന്ത്യപോലുള്ള വികസ്വര രാജ്യങ്ങളി 

ലെ, അതിജീവനത്തിനുവേണ്ടി പോരാടുന്ന മുന്നാം ലോകത്തിലെ സ്ത്രീവര്ഗ്ഗ 

ത്തിന് ആത്മീയതയെ ഭനതിക ചിന്തയില്നിന്ന് വേര്തിരിച്ചുകാണുക ചിന്തി 

ക്കാന്പോലും സാധ്യമല്ല. ഇത്തരത്തിലുള്ള ഒരു ചിന്തയുടെ അടിസ്ഥാനത്തിലാണ് 
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വന്ദനാശിവയുടെ പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദപരമായ ചിന്ത മുന്നോട്ടുപോകുന്നത്. 

“മുന്നാം ലോക സ്ത്രീ മനുഷ്യചരിത്രത്തിന്റെ കേന്ദ്രത്തിലേക്ക് ജീവനെയും അതി 

ജീവനത്തെയും ്രത്യേക പരിഗണനയോടുകൂടി കൊണ്ടുവരുന്നു. എല്ലാത്തരം 

ജീവിതങ്ങളുടേയും അതിജീവനമാണ് ലക്ഷ്യമിടുന്നത്. ഇതു സാധിക്കുന്നതിന് 

പ്രകൃതിയിലും സമൂഹത്തിലും സ്ത്രൈണമൂല്യങ്ങളുടെ തിരിച്ചുവരവിനു വേണ്ടുന്ന 

അടിത്തറപാകുന്നു. അങ്ങനെ അവര് ഈ ഭൂമിയെ മുഴുവന് നിലനിര്ത്തുന്നവരും 

പരിപോഷകരുമായി മാറുന്നു” എന്ന് വന്ദനശിവ അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. ഇന്ത്യ 

യെപോലുള്ള വികസ്വരരാജ്യങ്ങളിലെയും അവികസിതരാജ്യങ്ങളിലെയും 

സാമൂഹ്യ സാമ്പത്തിക അവസ്ഥകള് കൊളോണിയല് ആധിപത്ൃത്തിന്റെ ഫല 

മായി ദുരന്തങ്ങള് നേരിടുന്ന ഒരു ചുറ്റുപാടിലായി. ഇക്കാലം പാരിസ്ഥിതികവും 

വംശീയവുമായ ചുഷണത്തിന്റേതുമായിരുന്നു. ഇത്തരം സാഹചര്യങ്ങളിലെ 

സാമൂഹ്യ സാമ്പത്തികാവസ്ഥകളെ അടിസ്ഥാനപ്പെടുത്തി തന്റെ പാരിസ്ഥിതിക 

സ്ത്രീവാദ ചിന്തകളെ വന്ദനശിവ അവതരിപ്പിക്കുന്നു. സ്റ്റേയിങ്ങ് എലൈവ്, 

ഗ്ലോബലൈസേഷന് റ്റുവാര്ഡ്സ് നീഡ്സ്, വാട്ടര് തുടങ്ങിയവ ഇവരുടെ പ്രധാന 

കൃതികളാണ്. ജര്മ്മന് ഫെമിനിസ്റ്റായ മരിയ മിയസുമായി ചേര്ന്ന് “ഇക്കോ 

ഫെമിനിസം” എന്ന ഒരു കൃതിയും രചിച്ചിട്ടുണ്ട്. സമൂഹത്തിന്റെ വ്യക്തിപരതയെ 

ലോപിപ്പിച്ച് പരസ്പരാശ്രിതഭാവത്തെ വളര്ത്തുന്ന ചിന്താപദ്ധതിയാണ് പാരിസ്ഥി 

തികസ്ത്രീവാദം. ഏതൊരു ജീവിതത്തിലും നിലനിര്ത്തപ്പെടുന്ന ജൈവികവും 

സാംസ്കാരികവുമായ വൈവിധ്യങ്ങളെ മൂല്യവല്ക്കരിക്കുകയും സ്വാംശീകരിക്കു 

കയും ചെയ്ത് പുതിയ ചരിത്രങ്ങള് രൂപീകരിക്കുന്ന സിദ്ധാന്തമാണ് പാരിസ്ഥി 

തികസ്ത്രീവാദം. കേരളത്തിലെ വര്ത്തമാന സാഹചര്യം ജീവജാലങ്ങളുടെ നില 

നില്പ്പ് അസാധ്യമാക്കുന്ന സാമുഹിക പരിസരങ്ങള് സൃഷ്ടിക്കുന്നു എന്ന തിരി 

ച്ചറിവ് പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദത്തിന്റെ പ്രതിരോധങ്ങള് കേരളത്തിലും ഉണര്ന്നു 

വരാന് ഇടയാക്കി. അനുഭവിക്കുന്ന ചുഷണങ്ങളില്നിന്നും പീഡനങ്ങളില്നിന്നും 

മോചനം നേടാനും ആത്മരോഷങ്ങളെ പ്രകടിപ്പിക്കാനും ഉള്ള മാര്ഗ്ഗമായി 
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സ്ത്രീകള് സാഹിത്യത്തെ കണ്ടുതുടങ്ങി. പ്രാന്തവല്ക്കരിക്കപ്പെടുന്ന പ്രകൃതി 

-സ്ത്രീവിഭാഗങ്ങളുടെ ഗ്രശ്നങ്ങള് മുഖ്യധാരയിലേക്ക് കൊണ്ടുവരാന് ശ്രമിക്കുന്ന 

കൃതികളിലെ പ്രകൃതി സ്ത്രീ അവതരണങ്ങളെ വിശകലനം ചെയ്യാനാണ് പ്രബ 

ന്ധത്തിന്റെ തുടര്ന്നുള്ള അധ്യായത്തില് ശ്രമിക്കുന്നത്. 

79



കുറിപ്പുകള് 

1. രാജശേഖരന്, എസ്. പരിസ്ഥിതിദര്ശനം മലയാളകവിതയിത്, തിരുവനന്ത 

പുരം: കേരളഭാഷാ ഇ൯സ്റ്റിറ്റ്യുട്ട, 2010 ജൂണ്, പുറം: 2. 

2. അര്ജുന് വെള്ളായണി (ഡയറകടര്.), സര്വ്യവിജ്ഞാനകോശം, തിരുവന 

ന്തപുരം : സ്റ്റേറ്റ ഇന്സ്റ്റിറ്യുട്ട ഓഫ് എന്സൈക്ടോപീഡിക പബ്ദിക്കേ 

ഷന്സ്, 1979 മാര്ച്ച്, പുറം: 579. 

3, തുമ്പമണ് തോമസ് (ഡയരകടര്.), പരിസ്ഥിതി വിജ്ഞാനകോശം, തിരുവ 

നന്തപുരം : കേരളസംസ്ഥാന സര്വ്വവിജ്ഞാനകോശ ഇ൯സ്ററിറ്റയുട്ട, 2000, 

പുറം: 600. 

4. റേച്ചല് കാഴ്സണ്, നിശ്ൂബ്ദവസന്തം, രതിമേനോൻന് കെ. (വിവര്ത്തനം.), 

കോട്ടയം: ഡിസി ബുകസ്, 2013 മാര്ച്ച്, പുറം: 11. 

5. ജോസഫ്, പിറ്റി. പ്രക്യതി മനോഹരി, കോട്ടയം: കറന്റ് ബുക്സ്, 1989 

ജൂണ്, പുറം: 30. 

6. ടി.പു. പുറം: 62. 

7. രാമചന്ദ്രന് പന്മന, പരിസ്ഥിതിചഠനങ്ങള്, കോട്ടയം: കറന്റ് ബുകസ്, 2013 

ജൂലൈ, പുറം: 10. 

8. ജയകൃഷ്ണന്, എന്. ഉഫമിന്നിസം (പഠനമ്പമാഹരണം.), രേഷ്മ, കെ. 

ആര്. ഫെമിനിസം-ഒരു അവലോകനം, തിരുവനന്തപുരം: കേരള ഭാഷാ 

ഇ൯സ്റ്റിറ്റ്യുട്ട, 2011 ജൂണ്, പുറം: 500. 

9. ടി.പു, പുറം: 500 

10. ദേവിക, ജെ. സ്ത്രീവാദം, കോട്ടയം : ഡി.സി.ബുക്സ്, 2000, പുറം: 13 

11. ലീലാവതി, എം. ഫെമിനിസം ചരി്തപരമായ ഒരന്വേഷണം, തിരുവനന്ത 

പുരം: ഗ്രഭാത് ബുക്സ്, 2006, പുറം: 26. 

80



12. ടി.പു. പുറം: 52. 

13. Semon De Beauvoir, Second Sex, Harmonds Worth; Penguin, 1972, p. 

14. മുനിനാരായണ പ്രസാദ്, മുണ്ഡകോപനിഷത്ത് (വ്ധ്യാഖ്യാനം.), കോഴി 

ക്കോട: പൂര്ണ്ണ പബ്ലിക്കേഷന്സ്, 2007, പുറം: 80. 

15. രാമകൃഷ്ണന്, എ.കെ. വേണുഗോപാലന്, കെ.എം. സ്ത്രിവിമോചനം 

ചരം സിദ്ധാന്തം സമീചനം, പയുന്നൂര്: നയന ബുക്സ്, 1989 നവംബര്, 

പുറം: 44-46. 

16. ലേഖ നരേന്ദ്രൻ, ചണഴുത്ത് (ഒരു സംഘം ലേഖകര്, മലയാള 

നോവലും പെണ്ണെഴുത്തും, , തിരുവനന്തപുരം: കേരള ഭാഷാ ഇ൯സ്ററിറ്റയട്ട, 

2002, പുറം: 101. 

17. ജയകൃഷ്ണന്, എന്. ൭ഫമിനിസം (പഠനസമാഹരണം.), തിരുവനന്തപുരം: 

കേരളഭാഷാ ഇ൯സ്റ്റിറ്റ്യുട്ട, 2011 ജൂണ്, പുറം: 502. 

18. ജിസാജോസ്, സ്ത്രീവാദസാഹിത്യം മലയാളത്തിത്, കണ്ണൂര്: സമയം 

HOTU AM, 2016 നവംബര്, പുറം: 15. 

19. ജയകൃഷ്ണന്, എന്. ൭ഫമിനിസം (പഠനമ്പമാഹരണം.), തിരുവനന്തപുരം: 

കേരള ഭാഷാ ഇന് സ്റ്റിറ്റയുൂട്ട, 2011 ജൂണ്, പുറം: 504. 

20. ആണ്ടലാട്ട, രേഖ്വയില്ലാത്ത ചരിത്രം, തിരുവനന്തപുരം: ചിന്താ പബ്ദി 

ഷേഴ്സ്, 1990, പുറം: 147-153. 

21. ദേവയാനി, കെ. ചോരയും കണ്ണീരും നനഞ്ഞവഴികള്, തൃശ്ശൂര്: സമത എ 

കലക്ടീവ് ഫോര് ജന്റര് സ്റ്റഡീസ്, 2013 മാര്ച്ച്, പുറം:. 54. 

22. രവീന്ദ്രന്, എന്. കെ. ചപമണ്ണഴുതുന്ന ജീവിതം, കോഴിക്കോട: മാതൃഭുമി 

ബുക്സ്, 2010, പുറം:36. 

81



23. ജയകൃഷ്ണന്, എന്. ൭ഫമിന്നിസം (പചഠനസമാഹരണം.), പ്രസീത, പി. 

പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദത്തിന്റെ രാഷ്്രീയം(ലേഖനം.), തിരുവനന്തപുരം: 

കേരളഭാഷാ ഇ൯സ്റ്റിറ്റയുട്ട, 2011 ജൂണ്, പുറം: 483. 

24. മ്യൂസ്മേരി ജോര്ജ്ജ്, സ്ത്തിസമത്വചിന്തകളില (ഗ്രകൃതിപാഠങ്ങള്, 

വിജ്ഞാനകൈരളി, 2010 ആഗസ്റ്റ്, പുറം: 27. 

25. മ്യുസ്മേരി ജോര്ജ്, പാരിസ്ഥിതിക സ്ത്രീവവാദവ്യം സാധ്യതകളും, കാരു 

ണികന്, 2012 ഫ്രെബുവരി, പുറം: 20. 

26. Ynestra King, Healing the wounds : Feminism Ecology and 

Nature/Culture Dualism, Reweaving the world, Diamond and G.F. 

Orenstein (ed) Sanfransisco: Sierra club Books, 1990 page:112. 

27. Salleh, Ariel. Ecofeminism as Politics: Nature Marx and the Post 

modern, London: Zed Books, 1997, page: 92. 

"Eco feminists do not differentiate women by stratifications of class, 

race, age and so for the, since the nature-woman-labour nexas as a 

fundamental contradiction deties these conceptual boundaries". 

28. മ്യൂസ്മേരി ജോര്ജ്ജ്, പാരിസ്ഥിതികസ്ശ്രിവാദവ്യം സാധ്യതകളും, കാരു 

ണികന്, 2012 ഫ്െബൊവരി, പുറം: 23. 

29. ടി.പു. പുറം: 22. 

30. ജയകൃഷ്ണന്, എന്. ൭ഫമിനിസം (പഠനസമാഹരണം.), പ്രസീത, പി. 

പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദത്തിന്റെ രാഷ്ട്രീയം, തിരുവനന്തപുരം: കേരള 

ഭാഷാ ഇന് സ്ററിറ്റ്യുട്ട, പുറം: 486. 

82



31. Meller, Mary. Feminism and Ecology, New York: New York 

University Press, 1997, page: 221. 

32. പിയേഴ്സണ്, എം.എന്. ഇക്കോ ൭ഫമിനിസം, ഇക്കോ ടുറിസം, മാര്കസ/ 

സം, കോട്ടയം: കറന്റ് ബുക്സ്, പുറം: 131. 

33. വന്ദനശിവ, സ്തരേയിങ്ങ് എ൭മലവ്, ലണ്ടന്: സെഡ് ബുക്സ്, 1989, പുറം: 224. 

Third world women are bring the concern with living and survival back 
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recovery of earth as the sustainer and the provider. 
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അധ്യായം 2 

പെണ്ണും ്രകൃതിയും മലയാള കവിതയില് 

പരിസ്ഥിതിയെയും സ്ത്രീയെയും ബന്ധപ്പെടുത്തിയുളള പാരിസ്ഥിതിക 

സ്ത്രീവാദചിന്ത 1970-കളില് പാശ്ചാതൃനാടുകളില് ആരംഭിച്ചു. 1990-കളോടെ മല 

യാളത്തിലും ഇക്കോഫെമിനിസത്തിന്റെ തരംഗങ്ങള് വിപുലമായിത്തുടങ്ങി. ചൂഷ 

ണത്തിനും പീഡനത്തിനും വിധേയമാകുന്ന സ്ത്രീ്പകൃതി അവസ്ഥകളുടെ 

സമാനതയിലും പ്രശ്നങ്ങളിലും പ്രാമുഖ്യം കല്പിക്കുന്ന പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീ 

വാദത്തെ അടിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ള രചനകള് ഇക്കാലത്ത് സാഹിതൃത്തില് ഉടലെ 

ടുത്തു. ലേഖനം, നോവല്, കഥ, കവിത തുടങ്ങിയ സാഹിത്യരുപങ്ങളില് ഈ 

ചിന്താഗതിയുടെ അവതരണം എപ്രകാരമായിരുന്നു എന്നുള്ള നിരീക്ഷണമാണ് 

ഈ അധ്യായത്തില്. 

2.1 കൃതിയും സ്ത്രീയും 

പ്രകൃതിയും മനുഷ്യരും തമ്മിലുള്ള ഇഴയടുപ്പവും ആധിപത്യബന്ധവും 

ആണ്കോയ്മയുടെ ഫലമായുണ്ടാകുന്ന പ്രശ്നങ്ങളും പല കാലഘട്ുങ്ങളിലും 

സാഹിതൃത്തിന് വിഷയമായി ഭവിച്ചിട്ടുണ്ട്. മണ്ഠില് വീണ വിത്ത് മുളച്ച് ചെടി 

യായി വളരുന്നു. ഇതുപോലെ പെണ്ണില് നിക്ഷിപ്തമാകുന്ന ബീജം ശിശുവായി 

വളരുന്നു. ഇത്തരത്തില് മണ്ണിനെയും പെണ്ണിനെയും സാമ്യപ്പെടുത്തുന്ന ചിന്താഗ 

തികള് പനരാണികകാലം മുതല്ക്കുതന്നെ സാഹിതൃത്തില് നിലനില്ക്കുന്നുണ്ട്. 

മണ്ണിന്റെ ഉര്വ്വരതയേയും സ്ത്രീയുടെ പ്രത്യുല്പാദനപരതയെയും തമ്മില് ബന്ധ 

പ്പെടുത്തുന്ന തരത്തിലുള്ള വിശ്വാസങ്ങള് നമ്മുടെ സംസ്കാരത്തിലലിഞ്ഞു 

ചേര്ന്നിട്ടുണ്ട. ലോകമാകവെത്തന്നെ ഭൂമിയെ അമ്മയായി കരുതുന്ന ഒരു ചിന്താ 

ഗതി കാണാം. ജന്മം നല്കിയ അമ്മയില് മനുഷ്യരുടെയും മറ്റു ജീവജാലങ്ങളു 

ടെയും സൃഷ്ടി സംരക്ഷണത്തിന് കാരണഭൂതയായ ദേവി എന്ന സങ്കല്പം 
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ഉള്ച്ചേര്ന്നിട്ടുണ്ട. സര്വജീവജാലങ്ങള്ക്കും വേണ്ട അന്നം നല്കുന്ന പ്രകൃതി 

യില് സ്ത്രീത്വം ആരോപിച്ച് ആരാധിക്കുകയാണ് ചെയ്യുന്നത്. ഭാരതീയരുടെ ഒരു 

ദിവസം ആരംഭിച്ചിരുന്നതുതന്നെ ഭൂമിയെ തൊട്ുവന്ദിച്ചിട്ടായിരുന്നു. ദായക്രമ 

ത്തില് വന്ന മാറ്റം സ്ത്രീക്കുപകരം പുരുഷാധിപത്യം സ്ഥാപിക്കുകയും സാമൂ 

ഹിക ആചാരങ്ങള്ക്ക് പരിവര്ത്തനം വരുത്തുകയും ചെയ്തു. ഇതോടുകൂടി 

പൊതുഇടത്തില്-കാര്ഷിക ഇടങ്ങളില്-സ്ത്രിക്കുണ്ടായിരുന്ന പ്രാതിനിധ്യം കുറ 

ഞ്ഞു; സ്ത്രീ പാര്ശ്വവല്ക്കരികപ്പെട്ടു. ഇവിടെ മനുഷ്യനുവേണ്ട വിഭവങ്ങള് നല് 

കുന്ന ഒരു വെറും വസ്തുവായി ഭൂമിയും പുരുഷന്റെ ഉപയോഗത്തിനുവേണ്ടി 

സൃഷ്ടിക്കപ്പെട്ടവളായി സ്ത്രീയും തരംതാഴ്ത്തപ്പെട്ടു. അതുവരെ നിലനിന്നിരുന്ന 

അനുഷ്ഠാനങ്ങളിലും പ്രവൃത്തികളിലും വൃത്യാസം കാണപ്പെട്ടു തുടങ്ങി. ഉല്പാദ 

നത്തിലും പ്രത്യുല്പാദനത്തിലും വളര്ച്ചയിലും തുല്യ പങ്കാളിത്തമുളളവരാണെ 

ങ്കില് കൂടിയും ഇത്തരത്തില് ഉള്ള അടിച്ചമര്ത്തല് രീതി സ്ത്രീയെയും പ്രകൃതി 

യെയും അടിമത്ത മനോഭാവത്തിലേക്കും പുരുഷനെ അധീശത്വത്തിന്റെയും അധി 

കാരത്തിന്റെയും ഭാവമുള്ളവനുമാക്കിത്തീര്ത്തു. 

ഉല്പാദനപ്രകിയയുടെയും സമുഹവളര്ച്ചയുടെയും ഏറ്റവും പ്രമുഖരായ 

പങ്കാളികള് സ്ത്രീകളാണ്. ഏറ്റവുമധികം ചുഷണം ചെയ്യപ്പെടുന്നവരും ഇവര് 

തന്നെ. അതോടൊപ്പം ഉപരിപ്ലവമായി വാഴ്ത്തപ്പെടുകയും ചെയ്യുന്നു. ്രകൃതിയും 

സ്ത്രീയും ഈ ഭാവങ്ങളില് സമാനത അനുഭവിക്കുന്നു. പ്രകൃതിയുമായി പുരുഷ 

നുളളതിനേക്കാള് സവിശേഷമായ ഒരു ബന്ധം (ഗ്രാചീനകാലംമുതല്തന്നെ 

സ്ത്രീകള് പുലര്ത്തുന്നതായി കാണാം. ഭൂമിയെ മാതാവായികാണുന്ന ഭാരതീയര് 

ഉല്പാദനവ്യവസ്ഥയുമായി ബന്ധപ്പെടുത്തി സ്ത്രീയെയും പ്രകൃതിയെയും ആദരി 

ക്കുന്നവരാണ്. ഉര്വൃരതയുമായുള്ള ബന്ധത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തിലുള്ള ഈ 

ബിംബവല്ക്കരണവും ആരാധനയും “അമ്മയെ” മതാത്മകമായ ഒരു സാംസ്കാ 

രിക ചിഹമാക്കി മാറ്റി. ്രകൃതിയോട താദാത്മ്യം പ്രാപിക്കുന്ന സ്ത്രീ പ്രകൃതി 

യിലെ ഓരോ ചലനത്തിലും തന്റെ മനസ്സിന്റെയും ശരീരത്തിന്റെയും തുടിപ്പുകള് 
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കണ്ടെത്തുന്നു. പുഴയായും വല്ലിയായും മഴയായും ഒക്കെ ഈ സ്ത്രീഭാവം കടന്നു 

വരുന്നു. ഒരു ജീവിയെ സംബന്ധിച്ചെുടുത്തോളം അമ്മയുടെ ഗര്ഭപാത്രമാണ് ആദ്യ 

ത്തെ ഭൂമി. പ്രകൃതിയോട് സ്ത്രീക്കുള്ള സഹജഭാവം അവളെ പ്രകൃതിയിലേക്ക് 

കൂടുതല് അടുപ്പിക്കുന്നു. ഭൂമിയിലെ ജീവന്റെ സാംസ്കാരികവും ചരിത്രപരവും 

ജൈവികവുമായ നിലനില്പ്പിന്റെ ്രധാനസംരക്ഷകര് സ്ത്രീകളാണ്. 

2,1.1 പരിസ്ഥിതിദര്ശനം(Ecophilosophy) മലയാളത്തില് 

നാം ജീവിക്കുന്ന ചുറ്റുപാടും സസ്യജന്തുജാലങ്ങളും അജൈവവസ്തു 

ക്കളും ഒക്കെച്ചേന്ന ആവാസവ്യവസ്ഥയാണ് പരിസ്ഥിതി. മനുഷ്യന് ഒരു 

സാമുഹൃജീവിയാണ്. ലോകത്തിന്റെ ഏതു ഭാഗത്തായാലും പ്രകൃതിയും സമൂഹ 

വുമാണ് മനുഷ്യജീവിതത്തിന്റെ അടിത്തറയാകുന്നത്. പരസ്പരാശ്രിതത്വം കൊ 

ണ്ടേ ഇവയ്ക്ക് നിലനില്പ്പുള്ളൂ. മനുഷ്യന് ജൈവപരിസ്ഥിതിയുടെ ഒരു ഭാഗം 

മാത്രമേ ആകുന്നുള്ളൂ. നമ്മെ വളര്ത്തുകയും നിലനിര്ത്തുകയും ചെയ്യുന്ന, 

നമ്മുടെ ജീവിതപശ്ചാത്തലത്തെ ആന്ധാദ്യവൂം സുഗമവുമാക്കുന്ന പ്രകൃതിയിലെ 

എല്ലാ ഘടങ്ങളുടെയും ചേരുവയാണ് യഥാര്ത്ഥത്തില് പരിസ്ഥിതി. പുല്ലും പുഴു 

വും മണ്ണും മനുഷ്യനുംവരെ എല്ലാം അതിലുള്ക്കൊള്ളുന്നുണ്ട്. ജീവന്റെ ഉദ്ഭ 

വവും തുടര്ച്ചയും വളര്ച്ചയും പരിസ്ഥിതിയോട - മണ്ണിനോടും ജലത്തിനോടും 

വായുവിനോടും - സമരസപ്പെടുന്നു. 1970൭-കളിലാണ് പരിസ്ഥിതിദർശനം എന്ന 

വിജ്ഞാനമേഖലയെക്കുറിച്ച് കേരളത്തില് സജീവചര്ച്ചയും പഠനവും ആരംഭിക്കു 

ന്നത്. ജീവന്റെയും ജീവിതത്തിന്റെയും എല്ലാ മേഖലകളും ഇന്ന് പരിസ്ഥിതിദര്ശ 

നചര്ച്ചയില് വരുന്നുണ്ട്. സൂര്യനുതാഴെയുളളതെന്തും പരിസ്ഥിതിയുമായി ബന്ധ 

പ്പെടുത്തി മാത്രമേ ചിന്തിക്കാനാകു. അതുകൊണ്ടുതന്നെ പരിസ്ഥിതിശാസ്ത്രത്തെ 

എല്ലാ ശാസ്ത്രങ്ങളുടെയും അമ്മയായും പരിസ്ഥിതിദർശനം ദര്ശനങ്ങളുടെ ദര്ശ 

നമായും പരിണമിക്കുന്നു. ഭൂമിയെ ആരും രക്ഷിക്കേണ്ടതില്ല. കാലത്തിന്റെ പ്രയാ 

ണത്തിലൂടെ അത് നിര്വ്ൃവഹിക്കപ്പെടും. എന്നാല് മനുഷ്യരുടെയും ചരാചരങ്ങളു 
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ടെയും നിലനില്പ്പാണ് പ്രശ്നം. ആധുനിക പാരിസ്ഥിതികരപതിസന്ധിയെ കുറി 

ച്ചുള്ള ചിന്തകളില് നമ്മുടെ ജീവിതത്തെ പരിസ്ഥിതിയുമായി മാത്രമല്ല, ആദ്ധ്യാ 

ത്മികതയെയും സാംസ്കാരിക പൈതൃകത്തെയും വിഷയമാക്കിയതിന്റെ പശ്ചാ 

ത്തലത്തിലാണ് സാഹിത്യത്തില് ഹരിതാഭമായൊരു ഭാവുകത്വപരിണാമം സംഭവി 

ക്കുന്നത്. വേദമന്ത്രങ്ങളില്ത്തന്നെ പാരിസ്ഥിതികാവബോധത്തിന്റെ ചിന്താധാര 

കള് കാണാം. വാല്മീകിയിലും വ്യാസനിലും കാളിദാസനിലും ഉണ്ടായിരുന്ന 

പ്രകൃതിയോടുള്ള സഹജഭാവം തലമുറകളിലൂടെ കടന്നുവന്ന് വര്ത്തമാനകാലത്ത് 

എത്തിനില്ക്കുന്നു. 

2.1.2 പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം കേരളത്തില് 

പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദചിന്ത കേരളത്തില് ശക്തി പ്രാപിക്കുന്നത് 1990 

കളിലാണ്. ഗ്രമുഖ പരിസ്ഥിതിര്രവര്ത്തകരായ വന്ദനശിവയുടെ എഴുത്തും മേധാ 

പട്ക്കറുടെ പ്രവര്ത്തനങ്ങളും ഇതിന് പ്രചോദനമായി. ഇന്ന് ഇക്കോഫെമിനിസം 

മലയാളസാഹിത്യ സാംസ്കാരികമേഖലയില് ഒരു പ്രധാന ചര്ച്ചാവിഷയമാണ്. 

എന്തെന്നാല് പ്രകൃതിയോടും സ്ത്രീയോടും ഉള്ള അക്രമങ്ങള് വര്ദ്ധിച്ചുവരുന്ന 

ഇക്കാലത്ത് ഈ തരത്തില് (്രകൃതിയെയും സ്ത്രീയെയും ഒരുപോലെ വിഷയമാ 

ക്കുന്ന പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദദര്ശനത്തിന് പ്രാധാന്യമേറുന്നു. “മാറിവരുന്ന 

ലോകത്തിന്റെ സാമൂഹിക്രകമങ്ങളുടെ/ഉപഭോഗസംസ്കാരത്തിന്റെ ഒഴുക്കില് കേര 

ളവും സവിശേഷമായ പരിസ്ഥിതി-സ്ത്രീ ്രശ്നങ്ങള് നേരിടുകയാണ്. വികസന 

കാഴ്ചപ്പാടുകളെ വിനോദത്തിന്റെയും പേറ്റന്റ് രാഷ്ര്രീയത്തിന്റെയും സാങ്കേതിക 

വിദ്യയുടെയും അടിസ്ഥാനത്തിലാണ് കേരളവും രൂപപ്പെടുത്തിക്കൊണ്ടിരിക്കുന്നത്. 

രാഷ്ട്രീയമായ എല്ലാ നൈതികതകളെയും ചോദ്യംചെയ്യുന്ന തൊഴില്ബന്ധങ്ങള്, 

ഇറക്കുമതി അധിഷ്ഠിത കമ്പോളങ്ങള്, ഉന്നതസാങ്കേതികവിദ്യയിലധിഷ്ഠിതമായ 

ആരോഗ്യ-വിദ്യാഭ്യാസ മേഖലകള് എന്നിവയെല്ലാം കേരളത്തിന്റെതായ സാഹച 

ര്യങ്ങളിലും പ്രതിസന്ധികള് സൃഷ്ടിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്നു.””' 1973-ല് സൈലന്റ് 
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വാലി പ്രക്ഷോഭത്തോടെയാണ് സാഹിത്യത്തില് പരിസ്ഥിതിചിന്ത ശക്തമായത്. 

സൈലന്റ്വാലി മേഖലയുടെ സംരക്ഷണത്തിനായുള്ള പ്രക്ഷോഭത്തില് സാഹിത്യ 

കാരന്മാരും മറ്റു സാംസ്കാരിക (പവര്ത്തകരും ഉള്ച്ചേരുന്നു. സമരത്തില് പങ്കാളി 

കളാകാന് വേണ്ടിയുള്ള സുഗതകുമാരിയുടെ അഭ്യര്ത്ഥന വൈലോപ്പിള്ളി, എസ്. 

കെ. പൊറ്റക്കാട, ബഷീര്, അഴീക്കോട്, കടമ്മനിട്ട, ഒ.വി. വിജയന് തുടങ്ങിയവ 

രുടെ സാന്നിധ്യത്തിന് കാരണമായി. സെക്രട്ടറി സുഗതകുമാരിയും, അധ്യക്ഷന് 

എന്.വി.കൃഷ്ണവാര്യരും, സ്ഥാപകാംഗങ്ങളായി ഒ.എന്.വി. കുറുപ്പ്, അയ്യപ്പപ്പണി 

ക്ക്, ഡോ.കെ. വേലായുധന്, വിഷ്ണുനാരായണന് നമ്പുതിരി എന്നിവരും 

ചേര്ന്ന് ഒരു പ്രകൃതി സംരക്ഷണ സമിതി രൂപീകരിക്കപ്പെട്ടു. ജീവന്റെ നില 

നില്പ്പും ര്രകൃതിയുടെ സംരക്ഷണവും പ്രധാന ചിന്തകളായി സ്വീകരിച്ചു. “നമ 

പൃഥ്വിവ്യൈ” എന്നതാണ് സമിതിയുടെ ചിത്രമുദ്. അഥര്വ്വവേദത്തിലെ ഭൂമിസു 

ക്തത്തില് നിന്നാണ് സമിതിയുടെ ആദര്ശരേഖ സ്വീകരിച്ചത്. 

യത്തേ ഭുമേ വിഖനാമി 

ക്ഷിപ്രം തദപി രോഹതു 

മാതേ മര്വ വിമൃഗ്വരി 

മാതേ ഹൃദയമര്പ്പിതം 

ഹേ ഭൂമി! നിന്നില്നിന്ന് ഞാന് എടുക്കുന്നതെന്തോ അത് വീണ്ടും മുളച്ചു 

വരട്ടെ. പാവനയായവളേ! നിന്റെ മര്മ്മങ്ങളെയും ഹൃദയത്തെയും പിളര്ക്കാതിരി 

ക്കട്ടേ. ഇവിടെ ഭൂമിയില് സ്ത്രീത്വം ആരോപിക്കുന്നുണ്ട്. ഭൂമിയെ “പാവനയായ 

വളേ” എന്നാണ് സംബോധന ചെയ്യുന്നത്. പ്രകൃതിയെയും സ്ത്രീയെയും സമീക 

രിക്കുന്ന രീതി തന്നെയാണ് ഇത്. 

ജന്തുശാസ്ത്രജ്ഞനായ ഡോ. കെ. ഭാസ്കരന് നായര് പരിസ്ഥിതിവാദി 

കളെ സഹായിച്ചവരില് പ്രമുഖനാണ്. കവിതയെഴുത്തും പ്രബന്ധാവതരണങ്ങളും 

കവിയരങ്ങുകളും സൈലന്റ്വാലി പ്രക്ഷോഭത്തെ ജനകീയമാക്കി. ഈ അവസ്ഥ 
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ഭാഷാവനപര്വ്വം(1985) എന്ന കവിതാസമാഹാരത്തിന്റെയും പിറവിക്കുകാരണമാ 

യി. സൈലന്റ്വാലി പ്രക്ഷോഭവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട പരിസ്ഥിതിസംരക്ഷണം മുഖ്യ 

പ്രമേയമായി രചിക്കപ്പെട്ട രചനകള് ഭാഷയ്ക്ക് എന്തു നല്കി എന്ന ചോദ്യത്തിന് 

ഇങ്ങനെ ഉത്തരം നല്കാം. “മനുഷ്യകേന്ദ്രിതവും ഉപഭോഗൈകനിഷ്ഠവുമായ 

സംസ്കാരത്തിനുപുറത്ത് സസ്യജന്തുനിബിഡവും വന്യവുമായ പ്രകൃതിയുടെ 

സാന്നിധ്യമുണ്ടെന്നും അതിനെ സംരക്ഷിക്കേണ്ടത് ധാര്മ്മികമായ കര്ത്തവ്യമെന്ന 

തിനപ്പുറം നിലനില്പ്പിനുതന്നെ അനിവാര്യമാണെന്നും കേരളം തിരിച്ചറിഞ്ഞു. 

ഈ തിരിച്ചറിവ് ചില കവികളില് ക്ഷണികമായിരുന്നെങ്കിലും ചിലര് അതിനെ 

ആത്മസാക്ഷാല്ക്കരിച്ചു എന്ന് തുടര്ന്നുള്ള ചരിത്രം നമ്മെ ബോധ്യപ്പെടുത്തു 

ന്നു.” ജനകീയ കൂട്ടായ്മകളും സാംസ്കാരിക ഗ്രവര്ത്തനങ്ങളുമാണ് സൈലന്റ് 

വാലി (്പക്ഷോഭത്തിന്റെ കരുത്തായത്. 1990-കളുടെ ഉത്തരാര്ദ്ധത്തില് ശക്തമായ 

ചിന്താപദ്ധതിയായി മാറിയ പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം സാഹിത്യത്തില് സജീവ 

ചര്ച്ചയാകുന്നത് ഇപ്രകാരമായിരുന്നു. 

വൈദിക കാലഘട്ടത്തില്ത്തന്നെ ഭുമിയിലും പ്രകൃതിയിലും സ്ത്രീത്വം 

കലല്്പിച്ചുകൊണ്ടുളള രചനകള് ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട്. തുളസിച്ചെടിയെ ദേവിയായും 

വിഷ്ണുപത്നിയായും കണ്ടുകൊണ്ട് നമഃസ്കരിക്കുന്ന ഒരു വിശ്വാസം ഹിന്ദുക്ക 

ളുടെ ഇടയിലുണ്ട്. “യാദേവി സര്വൃഭുതേഷു” എന്നുള്ള മാര്ക്കണ്ഡേയ പുരാണ 

ത്തിലെ വാക്കുകള് പ്രാണവായുവിനുസമം ഉപയോഗിച്ചിരുന്നവരാണ് ആര്ഷഭാര 

തത്തില് ജീവിച്ചിരുന്നവര്. ഭൂമിയെ മാതാവായികണ്ട ഭാരതീയരുടെ കൃഷിരീതിക 

ളിലും നാടോടിപ്പാട്ടുകളിലും അനുഷ്ഠാനങ്ങളിലും ്രകൃതിയും സ്ത്രീയും മാതൃ 

ദേവതാസങ്കല്പവുമായി ബന്ധപ്പെട്ടു കാണാവുന്നതാണ്. മാതാവ് കുഞ്ഞിനെ 

എങ്ങനെയാണോ ചേര്ത്തുപിടിച്ച ആപത്തുകളില്നിന്ന് സംരക്ഷിക്കുന്നത് അപ്ര 

കാരം ഭൂമി മനുഷ്യനുള്പ്പെടെയുള്ള ജീവജാലങ്ങളെ തന്നിലെ സസ്യലതാദികള് 

കൊണ്ട് തണലേകി സുരക്ഷിതരാക്കുന്നു എന്ന ചിന്തയാണ് ഭൃഗ്വേദം മുന്നോട്ടുവയ് 

ക്കുന്നത്, 
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“ചെടിയെയും പൂക്കളെയും തന്നോടടുക്കിപ്പിടിക്കുന്ന ഭൂമി ദയാവതിയായ 

നായികയും വിശ്വരക്ഷകയുമാണ്. നാം ഏല്പിക്കുന്ന ക്ഷതം നിന്റെ മര്മ്മ ബിന്ദു 

വോളം, നിന്റെ ഹൃദയത്തോളം എത്താതിരിക്കട്ടെ എന്ന് അഥര്വൃവേദത്തില് പറ 

യുന്നുണ്ട്.”” അഥര്വൃവേദത്തിലെ ഭുമിസുക്തത്തില് എന്നും സ്വയം നവീകരിക്കുന്ന 

ഭൂമിയെ, സകലജിവജാലങ്ങളുടെയും സ്രോതസ്സായ ഭൂമിയെ പ്രകൃതിയിലെ 

സമസ്തജിീവജാലങ്ങളുടെയും ജനനിയായി ദിവ്ൃമാതാവായി കല്പിക്കുന്നുണ്ട്. 

“അല്ലയോ പൃഥ്വീ......... നിന്റെ ഉടലിന്റെ ആഴങ്ങളില്നിന്ന് നിന്റെ മര്മ്മകേന്ദ്രങ്ങ 

ളില് നിന്ന്, നിന്റെ നാഭിസ്ഥലിയില് നിന്ന് ഉദ്ഭവിക്കുന്ന ജൈവശക്തികള് ഞങ്ങ 

ളിലേക്ക് പകരു, ഞങ്ങളെ സമ്പൂര്ണ്ണ നിരാമയരാക്കൂ. പൃഥ്വിയാണെന്റെ ജനനി, 

ഞാന് പൃഥ്വീ തനയനും.”” യഥാര്ത്ഥത്തില് ഭൂമി നല്കുന്ന ഫലമൂലാദികള് 

സ്വീകരിക്കുന്നവര് മാത്രമായിരുന്നില്ല വൈദിക ജനത. അവര് അദ്ധ്വാനിച്ചു വിതച്ച് 

കൊയ്തവരാണ്. സത്യത്തിനോടടുക്കാത്ത ഏത് വേലയും ജനനിയായ ഭൂമിയോടു 

കാട്ടുന്ന ബല്രപയോഗമായിരിക്കും എന്ന് തിരിച്ചറിഞ്ഞവരാണവര്. നാടന് പാട്ടുക 

ളുടെ രീതിയും ഇതില്നിന്നും വ്യത്യസ്തമല്ല. 

കല്ല്യാണപ്പന്തലില് നാണിച്ചുനില്ക്കും 

കന്യകയല്ലോ തൃത്താവ് 

നോമ്പും നോറ്റു വലം വച്ചിടും 

ആത്തോലല്ലോ കരിന്തുളസി 

എന്ന് പ്രകൃതിയിലെ ചെടികളില് സ്ത്രീത്വം ആരോപിക്കുന്നത് നാടന് പാട്ടുക 

ളില് ധാരാളമായിക്കാണാം. കേരളത്തില് പ്രചാരത്തിലുള്ള നാടോടിവഴക്കങ്ങളില് 

ഇക്കോഫെമിനിസത്തിന്റെ മൂല്യബോധം കണ്ടെത്താനാകും. “കാളിയെ മുക്ക 

ണ്ണന്റെ കനല്ക്കണ്ണില്നിന്നും പിറന്നവളായാണ് സങ്കല്പിക്കുന്നത്. ഈ കാളി 

്രകൃതിതന്നെയാണ്. കാളിയെ മുലര്രകൃതിയായ അമ്മയായി കാവുകളില് സങ്കല് 

പിക്കുന്നു. അവലംബമാക്കപ്പെടുന്നവളാണ് അംബ. അതായത്, അമ്മ.” മക്കളുടെ 
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വളര്ച്ചയുടെ എല്ലാ ഘട്ടങ്ങളിലും അമ്മയുടെ ശ്രദ്ധയും കരുതലും ഉണ്ടാകും. ഈ 

അമ്മ എല്ലാവരാലും മാനിക്കപ്പെടുന്നവളുമായിരുന്നു. ഹൈന്ദവവിശ്വാസ്രപകാരം 

സ്ത്രീ അമ്മയായും അമ്മ ക്ഷമയായും ക്ഷമ ഭൂമിയായും ഭൂമി പ്രകൃതിയായും 

പ്രകൃതി പരാശക്തിയായും ഈ പരാശക്തിയാകട്ടെ ഭദ്രകാളിയായും സങ്കല്പിക്ക 

പ്പെടുന്നു. മാര്ക്കണ്ഡേയ പുരാണത്തില് 

യാ ദേവി സര്വൃഭൂതേഷു 

മാതൃഭാവേന സംത്ഥിതാ 

നമസ്തുഭ്യം നമസ്തുഭ്യം നമസ്തുഭ്യം- 

നമോ നമഃ 

എന്ന ധ്യാനത്തിലൂടെ മാതൃദേവതാരാധനയുടെ പ്രാമാണ്യം വ്ൃക്തമാക്കുന്നുണ്ട്. 

ഈ മാതൃസങ്കല്പത്തില് സ്നേഹവാത്സല്യപരിപാലന സ്വഭാവത്തോടുകുടിയ 

ഉര്വൃരത വെളിവാക്കപ്പടുന്നുമുണ്ട. ഇതേ അവസരത്തിലാണ് പ്രകൃതിയുമായി 

കുടുതല് ചേര്ന്നുവരികയും പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദമെന്ന സിദ്ധാന്തത്തോട് 

പൂര്ണ്ണമായി ഇണങ്ങിച്ചേരുകയും ചെയ്യുന്നത്. “പ്രക്കിയതേ പരിണമതേ ഇതി 

പ്രകൃതി” - അതായത് ഏതൊന്നിനു രുപാന്തരമുണ്ടാകുന്നുവോ അത് ഗ്രകൃതിയെ 

ന്നുള്ള അര്ത്ഥം” ഭൂമിക്കും സ്ത്രീക്കും ഒരുപോലെ ചേരും. ഭദ്രകാളിക്കുള്ള കള 

മെഴുത്തില് സ്തനോന്നതിക്കായി ഒരു കളത്തില് നെല്ലും മറ്റൊന്നില് അരിയും 

ഇടുന്നതിനെ സ്മരിക്കേണ്ടതുണ്ട്. അരിയായി ഉറയ്ക്കുന്നതിനുമുമ്പുള്ള നെല്ലിന്റെ 

പാല് സ്തന്യമായി ഇവിടെ വിവക്ഷിക്കപ്പെടുന്നു. ആ സ്തന്യമാണ് നമ്മുടെ 

അന്നം. കളമെഴുത്തില് കാളിയുടെ ദേഹത്തിന് പച്ച നിറം നല്കിയത് പ്രകൃതിയെ 

പ്രതിനിധാനം ചെയ്യാനാണ്. ശൃൃംഗാരത്തിന് ഭരതന് നല്കിയ നിറവും പച്ചത 

ന്നെയെന്ന് കൂട്ടിവായിക്കുമ്പോള് ഇക്കോഫെമിനിസത്തിന്റെ പരിപാലനസ്വഭാവ 

മുള്ള ഉര്വൃരകാംക്ഷ കുടുതല് പ്രകടമാകുന്നു. “മാന്ത്രികാനുഷ്ഠാനങ്ങളിലെ കള 

ങ്ങളില് പൃഥ്വീ സങ്കല്പത്തിലുള്ള മഞ്ഞള്പ്രയോഗം കാളിക്കുനല്കുന്ന നിവേദ്യ 
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വസ്തുവായതും ഇക്കോഫെമിനിസത്തില് പ്രസക്തമാണ്” എന്ന് പന്മന രാമച 

(Bad നായര് സൂചിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. 

നമ്മുടെ ഇതിഹാസങ്ങളില് പ്രകൃതിയില് സ്ത്രീത്വം ആരോപിക്കപ്പെടുന്ന 

പല സന്ദര്ഭങ്ങളുമുണ്ട്. രാമായണത്തില് സീത ഭുമിപുത്രിയാണ്. ഉഴവുചാലില് 

നിന്നും ലഭിച്ചവളാണവള്. ഒടുവില് ആ അമ്മയുടെ മടിത്തട്ടിലാണ് അഭയം പ്രാപി 

ക്കുന്നതും. മഹാഭാരതത്തില് ശകുന്തള ഭര്തൃസമീപത്തേക്കു പോകുമ്പോള് 

കണ്ഡാശ്രമത്തിലെ സസൃലതാദികള് ചില്ലകള് താഴ്ത്തി യാത്രയയപ്പ് നല്കുന്നു 

ണ്ട്. മനുഷ്യജീവിതംകൊണ്ട് നേടാന് കഴിയുന്ന ശക്തിചൈതന്യങ്ങളുടെ പ്രഭ 

വസ്ഥാനമായി പ്രകൃതിയെയും പ്രകൃതിയോടുളള അവന്റെ ബന്ധത്തെയും 

കാണുന്ന ഒരു ചിന്താഗതിയാണ് പ്രാചിനകവികളില് കാണുന്നത്. 

ചെറുശ്ശേരിയുടെ സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങള്ക്ക് പ്രതേകിച്ച് എടുത്തുപറയ 

ത്തക്ക വ്യക്തിത്വങ്ങളില്ല. എന്നാല് പ്രകൃതി ഭംഗിയെ വര്ണ്ണിക്കുന്നുമുണ്ട്. എഴുത്ത 

ച്ഛന്റെ കിളിപ്പാട്ടുകളില് പുരുഷന് തന്നെയാണ് കേന്ദ്രസ്ഥാനത്തുവരുന്നത്. പക്ഷെ, 

സ്ത്രീയുടെ അംഗ്രപത്യംഗവര്ണ്ണണകള് അവതരിപ്പിക്കപ്പെടുന്നില്ല. ആട്ടക്കഥകളി 

ലാകട്ടെ സ്ത്രീകള്ക്ക് പ്രധാനസ്ഥാനം ലഭിച്ചിരുന്നില്ല. നളചരിതത്തില് ദമയന്തി 

മാത്രമാണ് ഇതില് വൃത്യാസപ്പെട്ടിരിക്കുന്നത്. പ്രകൃതിയിലെ മനുഷ്യായനത്തെ 

ക്കുറിച്ചാണ് ്രാചിനകവികള് ഏറിയകുറും പാടിയത്. വെണ്മണിക്കവികളിലെ 

ത്തുമ്പോള് ്രകൃതിയെയും ജീവിതത്തെയും ഒരു വര്ണ്ണനാവിഷയം എന്നതില്ക്ക 

വിഞ്ഞ് കാവ്യവിഷയം തന്നെയാക്കാനുള്ള ശ്രമം കാണാം. വെണ്മണി പ്രസ്ഥാന 

ത്തിലെ ചേലപ്പറമ്പ് നമ്പൂതിരിയുടെ 

പാടത്തിന്കരെ നീളെ നീലനിറമായ് 

വേലിക്കൊരാഘോഷമാ- 

യാടിത്തുങ്ങിയലഞ്ഞു സുകൃതം 

കൈക്കൊണ്ടിരിക്കും വിധ 
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പാരാതേ വരികെന്റെ കൈയിലധുനാ 

പീയുഷഡംഭത്തെയും 

ഭേദിച്ചന്പൊടു കൈപ്പവല്ലി തരസാ 

പെറ്റുള്ള പൈതങ്ങളേ.” 

എന്നു തുടങ്ങുന്ന മുക്തകത്തില് പ്രകൃതി തന്നെയാണ് കേന്ദ്രസ്ഥാനത്തു 

ള്ളത്. കയ്പചെടിയെ മാതാവായി കല്പിക്കുന്നു. അവള് പ്രസവിച്ച മക്കളായി 

കയ്പയെയും അവതരിപ്പിക്കുന്നു. എന്നാല് പൂന്തോട്ടം നമ്പൂതിരിയുടെ 

മൂടില്ലാത്തൊരു മുണ്ടുകൊണ്ടു മുടിയും 

മൂടീട്ടു വന്കറ്റയും 

ചുടിക്കൊണ്ടരിവാള് പുറത്തു തിരുകി 

പ്രാഞ്ചിക്കിതച്ചങ്ങനെ 

നാടന് കച്ചയുടുത്തു മേനി മുഴുവന് 

ചേറും പുരണ്ടിപ്പൊഴീ- 

പ്പാടത്തീന്നു വരുന്ന നിന് വരവുക- 

ണ്ടേറെക്കൊതിക്കുന്നു ഞാന്-” 

എന്നുള്ള മുക്തകം പാടത്തുനിന്നുവരുന്ന ഒരു തൊഴിലാളിസ്ത്രീയുടെ 

ശരീരവര്ണ്ണന തന്നെയാണ്. ഇത് പുരുഷക്കാഴ്ചയുടെ അടയാളപ്പെടുത്തലാണ്. 

അതിരുകടന്ന ശൃംഗാരഭാവമില്ലാതെ തൊഴിലെടുക്കുന്നവരോട അനുഭാവപൂര്ണ്ണമാ 

യ ഒരു ഇടപെടലാണിത്. വെണ്മണി അഫന്റെ വരികളില് രാത്രിയെ ഒരു 

സ്ത്രീയോടുപമിക്കുന്നത് നോക്കുക: 

താരാഹാരമലങ്കരിച്ച തിമിരപ്പുഞ്ചായല് പിന്നോക്കമി - 

ട്ടാരാകേന്ദു മുഖത്തില് നിന്നു കിരണസ്മേരം പൊഴിച്ചങ്ങനെ 

ആരോമല് കനകാബ്ജകോരകകുജം തുള്ളിച്ചൊരാലാമോദമോ 

ടാരാലംഗനയെന്ന പോലെ നിശയും വന്നാളതന്നാളഹോ.” 
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നക്ഷത്രങ്ങളാലലങ്കരിച്ച കറുത്തമുടി പിന്നോക്കമിട്ട ചന്ദ്രനാകുന്ന മുഖത്തു നിന്ന് 

രശ്മിയാകുന്ന പുഞ്ചിരി പൊഴിച്ച് സുന്ദരിയായ ഒരു യുവതി വരും പോലെ രാത്രി 

വരികയാണ് എന്ന് കവി അടയാളപ്പെടുത്തുന്നു. ഇത്തരത്തില് പരിസ്ഥിതി 

ചിന്തയ്ക്ക് പ്രാധാന്യം നല്കിയും, പ്രകൃതിയെയും സ്ത്രീയെയും ചേര്ത്തവതരി 

പ്പിച്ചുമുള്ള ധാരാളം രചനകള് പ്രാചീനകാലംമുതല് ഉണ്ടായിട്ടുളളതായി കാണാം. 

പാരിസ്ഥിതികമായ വീക്ഷണങ്ങള്ക്ക് പ്രാധാന്യം നല്കിവന്ന ഒരു സമൂഹ 

മായിരുന്നു പ്രാചീനകാലം തൊട്ട ഭാരതത്തിലുണ്ടായിരുന്നത്. ആരണ്യ സംസ്ക്യൃ 

തിയിലധിഷ്ഠിതമായ ഭാരതസംസ്കാരം സാഹിതൃത്തിലും പരിസ്ഥിതിദര്ശന 

ത്തിന്റെ വിവിധ മാനങ്ങളെ ആവിഷകരിച്ചു. പ്രകൃതികേന്ദ്രിതമായ ദര്ശനം 

ആധാരമാക്കിയുളള പ്രാചീനകാലത്ത് നിഷ്കളങ്കവും നിര്മ്മലവുമായ അടുപ്പം 

പുലര്ത്തിയ മനുഷ്യ-ര്പരകൃതിബന്ധത്തിന്റെ തനിമയായിരുന്നു സാഹിത്യരൂപങ്ങ 

ളില് ആവിഷ്കൃതമായത്. പ്രാചീനഭാരതസമൂഹം അമ്മദൈവസങ്കല്പത്തില് 

അധിഷ്ഠിതമായ പ്രകൃത്യാരാധനയാണ് പാലിച്ചത്. പുരുഷ-്രകൃതി സംലയന 

മാണ് ജീവന്റെ ആധാരം എന്നതാണ് ഇവര് ഉയര്ത്തിപ്പിടിച്ച സങ്കല്പം. മണിപ്ര 

വാളകൃതികളിലെത്തുമ്പോള് പ്രകൃതിവര്ണ്ണണ സാഹിത്യരചനക്കുവേണ്ടിയുള്ള 

പശ്ചാത്തലം ഒരുക്കാനുള്ള വേദിയായി കാണാന് തുടങ്ങി. മണ്ണിന്റെയും പെണ്ണി 

ന്റെയും മേല് സ്വാധീനമുള്ള അധികാരരാഷ്ട്രീയത്തെ ചിത്രീകരിക്കാനുള്ള പരിസ 

രവര്ണ്ണനകള്ക്കായോ പെണ്ണുടലിനോട താരതമ്യപ്പെടുത്താനുള്ള ഉപാധികളായോ 

ഒക്കെ പ്രകൃതിയെ ചിത്രീകരിക്കുന്നതായി കാണാം. എങ്കിലും അത്തരം പ്രകൃതി 

വര്ണ്ണനകള് ഹൃദ്യവും ഗ്രസാദാത്മകവുമായ കാവ്യശൈലിയെ സാക്ഷ്യപ്പെടുത്തു 

ന്നു. സ്ത്രീ അവതരണമുണ്ടെങ്കിലും പുരുഷകേന്ദ്രീകൃതമായ വീക്ഷണങ്ങളാണ് 

അവയില് മുന്നിട്ടുനില്ക്കുന്നത്. ചെറുശ്ശേരിയിലും എഴുത്തച്ഛനിലുമൊക്കെ കഥാ 

പാത്രങ്ങളോട് നീതി പുലര്ത്തുന്നതും അവരോട് താദാത്മ്യം (്രാപിക്കുന്നതുമായ 

ജൈവഘടകങ്ങളായി പ്രകൃതിയെ ചിത്രീകരിക്കുന്നുണ്ട്. എന്നാല് സ്ത്രീ കഥാപാ 

ശ്രങ്ങള്ക്ക് ശക്തമായ വ്യക്തിത്വം അടയാളപ്പെടുത്തുന്നില്ല.. ആട്ടക്കഥകളിലും 
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വെണ്മണികൃതികളിലും സ്ത്രീ വ്യക്തിത്വത്തെ പ്രകൃതിയുമായി ചേര്ത്ത് മികച്ച 

രീതിയില് പരാമര്ശിക്കുന്നതായി കാണുന്നില്ല. പുരുഷാധിപത്യം, ലിംഗപരമായ 

അസമത്വം എന്നിവ പ്രകടമാണുതാനും. പ്രകൃതിയെയും സ്ത്രീയെയും പല 

പ്പോഴും രചനക്ക് വിഷയമായി സ്വീകരിക്കുന്നുണ്ടെങ്കിലും ശക്തമായ കഥാപാത്ര 

ങ്ങളായി അവതരിപ്പിക്കപ്പെടുന്നില്ല. മനുഷ്യ-രപകൃതിബന്ധത്തിന് ദൃഡത കൈവ 

രിക്കുന്ന ഭാവതലങ്ങള് ഇവിടം തൊട്ടാണ് മലയാളകവിതയില് ദൃശ്യമാകുന്നത്. 

2,2 പരിസ്ഥിതി - സ്ത്രീ അവതരണം ആധുനികഘട്ടത്തില് 

പരിസ്ഥിതി ചിന്തയെയും സ്ത്രീവാദചിന്തയെയും അടിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ള 

രചനകള്-ലേഖനം, കഥ, നോവല്, കവിത തുടങ്ങിയ സാഹിത്യരുപങ്ങളിലൂടെ 

സമൂഹത്തിലേക്ക് എത്തിപ്പെടാന് തുടങ്ങിയ കാലമാണ് ആധുനികഘട്ടം. 

2,2.1 ലേഖനം 

പരിസ്ഥിതിദര്ശനത്തെയും സ്ത്രീവാദചിന്തയെയും പരസ്പരം ബന്ധിപ്പി 

ക്കുന്ന ഒരു സ്വതന്ത്ജ്രാന മേഖലയാണ് പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം. പുരുഷ 

മേല്ക്കോയ്മയുള്ള വ്യവസ്ഥയില് പുനരുല്പാദന പ്രക്രിയയില് പുരുഷന് 

സ്ത്രീയുടെമേല് ആധിപത്യം പുലര്ത്തുന്നു. ഇതിനുസമാനമായി മുതലാളിത്ത 

ഉല്പാദന പ്രകിയയില് പ്രകൃതിയുടെമേലും അവന് ആധിപത്യം സ്ഥാപിക്കുന്നു. 

യഥാര്ത്ഥത്തില് ശാസ്ത്രസാങ്കേതികതയുടേതായ ആധുനികലോകത്തില് അറി 

വും അധികാരവും കൈകോര്ക്കുമ്പോള് സ്ത്രീക്ക് അവള് അര്ഹിക്കുന്ന നീതി 

അന്യമാകുന്നു. ഈ ചിന്ത തന്നെയാണ് പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം അടിസ്ഥാനമാ 

യെടുക്കുന്നതും. 

സാഹിത്യലോകം 1995-ലെ സ്ത്രീവാദപ്പതിപ്പില് വന്ന ഉഷ .പി.ഇ എഴുതിയ 

“സ്ത്രീവാദവും പരിസ്ഥിതിയും എന്ന ലേഖനമാണ് മലയാള സാഹിത്യലോ 

കത്ത് പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദചിന്തയുടെ ആദ്യര്രവര്ത്തനമായി മാറിയത്. 
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ഇതില് സാമൂഹികമായ അസമത്വങ്ങള്ക്കും പാരിസ്ഥിതികമായ പ്രശ്നങ്ങള്ക്കും 

കാരണമാകുന്നതരത്തിലുള്ള വികസനപ്രവര്ത്തനങ്ങളാണ് പുരുഷാധിപത്യ 

ലോകം സൃഷടിക്കുന്നത് എന്നാ അഭിപ്രായപ്പെട്ടു. പരിസ്ഥിതിചിന്തയും 

സ്ത്രീവാദചിന്തയും ഇഴചേര്ത്ത് സ്ത്രീയുടെ നഷടപ്പെട്ടുപോയ സ്വത്വത്തെ 

പൊതുധാരയിലെത്തിക്കാന് ഇന്നത്തെ വികസനമാതൃകയെ രാഷ്ട്രീയപരമായും 

ബുദ്ധിപരമായും പുന:സ്യഷ്ടിക്കണമെന്ന ചിന്തകുടി മുന്നോട്ടുവയ്ക്കുന്നു. 

ഇക്കോഫെമിനിസ്റ്റ് വിമര്ശന സമ്മ്രദായത്തെ മലയാളത്തിനു പരിചയപ്പെടു 

ത്തിയത് ജി, മധുസുദനാണ്. കഥയും പരിസ്ഥിതിയും എന്ന നിരുപണഗ്രന്ഥത്തില് 

“ഇക്കോഫെമിനിസവും കഥയും, ഇക്കോഫെമിനിസം ആണെഴുതുമ്പോശ് എന്നീ 

അധ്യായങ്ങളില് ഇക്കോഫെമിനിസ്റ്റ് വിമര്ശന സമ്മ്രദായങ്ങള് ചര്ച്ച ചെയ്യുന്നു." 

ഇതില് മലയാളത്തിലെ പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദചിന്തയുടെ അടയാളപ്പെടുത്തലു 

കളുള്ള കഥകളെക്കുറിച്ച പ്രതിപാദിക്കുന്നുണ്ട്. ഭാവ്യകത്വം 21-2൦ നുറ്ാണ്ടിത് 

എന്ന ഗ്രന്ഥത്തിലെ “പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം: മാര്കസിയന് സമീപനം” എന്ന 

അധ്യായത്തില് ഇക്കോഫെമിനിസ്റ്റ് ചിന്തയുടെ ആരംഭത്തെയും സോഷ്യലിസ്റ്റ് 

സ്ത്രീവാദത്തെയും കുറിച്ച് പ്രതിപാദിക്കുന്നു.” 

മരിയമിയസും വന്ദനശിവയും സോഷ്യലിസ്റ്റ് ഇക്കോഫെമിനിസത്തെ കണ്ട 

ത് എപ്രകാരമാണ് എന്ന് വിശദമാക്കുന്നു. ഇക്കോഫെമിനിസത്തെ ഒരു അക്കാദ 

മിക വ്യവഹാരമെന്നതിന് അപ്പുറത്തേക്ക് കൊണ്ടുപോയി ദൈനംദിന ജീവിതവു 

മായി ബന്ധിപ്പിക്കുകയാണ് ഇവര് ചെയ്തത് എന്ന് അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. മധുസൂദ 

നന് സമ്പാദനവും സംശോധനവും നിര്വൃഹിച്ച ഹരിതമ്ിരുചപണം മലയാളത്തിത് 

എന്ന കൃതിയിലെ പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം എന്ന ലേഖനത്തില് മഹമുൂദബീഗം 

ഈ ചിന്താപദ്ധതിയുടെ ആരംഭത്തെയും അതിന്റെ ലക്ഷ്യത്തെയും വിശദീകരിക്കു 

ന്നു. “മനുഷൃര്ക്കും മറ്റ് ജീവജാലങ്ങള്ക്കും പ്രകൃതിക്കും എതിരെയുള്ള ക്രൂരത 

കളും പീഡനങ്ങളും ഒഴിവാക്കുക, വ്യക്തികളുടെ ധാര്മ്മിക ബോധം, പരസ്പരധാ 

രണ, സനഹൃദം, ആദരവ് എന്നിവ നിലനിര്ത്തുക, സമസ്ത ജീവജാലങ്ങളോടും 
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സഹിഷ്ണുത പുലര്ത്തുക തുടങ്ങിയ ലക്ഷ്യങ്ങളാണ് പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാ 

ദത്തിന്റെ കാതല്” എന്ന് അഭിപ്രായപ്പെടുകയും ചെയ്യുന്നു. 

൭ഫമിനിസം എന്ന പേരില് ജയകൃഷ്ണന് എഡിറ്റ് ചെയ്ത പഠന സമാഹാ 

രത്തില് “പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം' -ശാരദക്കുട്ടി, പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദത്തിന്റെ 

രാഷ്ട്രീയം-്രസീത. പി എന്നീ ലേഖനങ്ങളില് പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദവും പരി 

സ്ഥിതി വിജ്ഞാനവും എന്തെന്നും പരിസ്ഥിതിയും ജീവന്റെ നിലനില്പ്പും പര 

സ്പരം ബന്ധപ്പെട്ടിരിക്കുന്നതെങ്ങനെ എന്നും വിവരിക്കുന്നുണ്ട്. ്രകൃതി -സ്ത്രീ 

സമാനതകളെക്കുറിച്ചു വിശദീകരിക്കുന്നിടത്ത് ജീവന്റെ ഉല്പാദകരും സംരക്ഷ 

കരും സ്ത്രീയും പ്രകൃതിയുമാണെന്ന് എടുത്തു പറയുന്നു. കുടുംബത്തില് ഒരു 

ദിവസം മുഴുവന് നിശബ്ദമായി തൊഴിലുചെയ്യാന് വിധിക്കപ്പെടുന്ന സ്ത്രീകളും 

്രവ്യത്തികളെ ആരും വിലമതിക്കുന്നില്ല. ഒരു വീട്ടില് അവളുടെ പ്രയത്നത്താൽ 

എന്ത് ശ്രേയസ്സ് ഉണ്ടായാലും അത് അഭിനന്ദനീയമാകുന്നുമില്ല. മാത്രമല്ല 

വീടിനുപുറത്തുപോയി തൊഴിലെടുത്തുവന്നാലും വീട്ടിലെ ജോലികളെല്ലാം അവ 

ളെമാര്രം ഉദ്ദേശിച്ചുള്ളതുമാണ്. ഈ രീതിയില് ആധുനിക തലമുറയിലെ 

സ്ത്രീകളുടെ കഠിനാധ്വാനം പോലും പലപ്പോഴും അവഗണിക്കപ്പെടുന്നുണ്ട്. 

അവളുടെ പ്രവൃത്തികള് കുടുംബത്തിന്റെയും ഭൂമിയുടെയും നിലനില്പ്പിനുവേണ്ടി 

യുള്ളതാണെന്ന കാഴ്ചപ്പാടിനെയും പുരുഷമേല്ക്കോയ്മയുള്ള സമൂഹം അകറ്റി 

നിര്ത്തുന്നു. ഈ അവസ്ഥയില് ഹരിതനിരുചപണം മലയാളത്തിത് എന്ന കൃതി 

യിലെ ലേഖനങ്ങള് കാലിക്രസക്തിയുള്ളതാകുന്നു. ഇതില് പ്രകൃതിനാശത്തി 

ന്റെ ആദ്യ ഇര സ്ത്രീയാണ് എന്ന് പറയുന്നതോടൊപ്പം ്രകൃതി-സ്ത്രീ എന്നിവ 

യെക്കുറിച്ചുള്ള ഭാരതീയ സങ്കല്പങ്ങളെയും വിശദമാക്കുന്നു. “ഒരു പുവു കൊഴി 

യുമ്പോഴും ഒരു തുള്ളി വെള്ളം പാഴായിപ്പോകുമ്പോഴും ഒരു മിണ്ടാര്പാണി 

പിടഞ്ഞുവീഴുമ്പോഴും ഒരു യുദ്ധമുണ്ടാകുമ്പോഴും ഒരു കുഞ്ഞു കരയുമ്പോഴും 

സ്ത്രിക്കുനോവുന്നു. ഒരു കുഞ്ഞിന് വിശക്കുമ്പോള് ഒരമ്മയ്ക്ക് വയറുപിടയുന്നു. 

ഇത് പെണ്ണിന്റെ പ്രകൃതിയാണ്. ഒരു വീടിന്റെ മാത്രമല്ല, ഈ ഭൂമിയുടെ മുഴുവന് 
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ചുമതലയും തന്റേതാണെന്നു കാണുന്ന ഈ മനോഭാവമാണ് സ്ത്രീയെ സര്വ്വം 

സഹയും മാതാവും ശക്തിസ്വരുപിണിയുമാക്കുന്നത് "AVA ശാരദകുട്ടി അഭിര്രായ 

പ്പെടുന്നുണ്ട. ഇതേ പുസ്തകത്തിലെ പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദത്തിന്റെ രാഷ്ട്രീയം 

എന്ന ലേഖനത്തില് പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദത്തിന്റെ ആരംഭത്തെക്കുറിച്ച് വിശദീ 

കരിക്കുന്നു. സോഷ്യലിസ്റ്റ് ഇക്കോഫെമിനിസത്തിന്റെ ആശയങ്ങള്ക്ക് പ്രസക്തി 

ഏറുന്നു എന്നു സൂചിപ്പിക്കുന്നതോടൊപ്പം അത് പ്രകൃതി-സംസ്കാര ദന്ദങ്ങളെ 

അഴിച്ചുപണിയുകയെന്ന ആധുനികാനന്തര പ്രതിനിധാനത്തിന്റെ രാഷ്ട്രീയമാണ് 

മുന്നോട്ടുവയ്ക്കുന്നത് എന്ന് അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. “സാമൂഹികമായ എല്ലാ ആധി 

പതൃ അധികാരഘടനകളെയും സമഗ്രമായിക്കാണാനും അത്തരം ഘടന എങ്ങനെ 

പ്രകൃതിയെയും സ്ത്രീയെയും വിനാശമായ നിലയില് ചുഷണം ചെയ്യുന്നു എന്ന് 

മനസ്സിലാക്കാനും അതിനെതിരെ പ്രതിരോധത്തിന്റേതായ രാഷ്ട്രീയ ചിന്താ-്ര 

വര്ത്തന പദ്ധതികള് സ്വരുപിക്കാനുമാണ് ഇക്കോഫെമിനിസത്തിന്റെ വിവിധ ധാര 

കള് ശ്രമിക്കുന്നത്” എന്ന് പ്രസീത .പി. സൂചിപ്പിക്കുന്നു. ഇക്കോഫെമിനിസ 

ത്തെക്കുറിച്ച് പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദത്തിന്റെ രാഷ്ട്രീയ രേഖ” എന്ന ലേഖനവും 

ഇക്കോഫെമിനിസം ഇക്കോടുറിസം മാര്ക്സിസം എന്നൊരു ഗ്രന്ഥവും എം.എന്. 

പിയേഴ്സണ്ന്റെതായിട്ടുുണ്ട്. 

നാളയുടെ ചതരിസ്ഥിതിദര്ശനങ്ങള് എന്ന പേരില് മിനി പ്രസാദ് എഡിറ്റ് 

ചെയ്ത ഗ്രന്ഥത്തിലെ “സ്ത്രീ സമത്വചിന്തകളിലെ (പകൃതിപാഠങ്ങള്” എന്ന ലേഖ 

നത്തില് മ്യൂസ്മേരി കന്നിമണ്ണും കന്നിപ്പെണ്ണും ആണധികാരരുപങ്ങളെ ഏതുതര 

ത്തില് പ്രലോഭിപ്പിക്കുന്നു എന്ന് സൂചിപ്പിക്കുന്നു. ഇക്കോഫെമിനിസത്തിന്റെ 

അര്ത്ഥവ്യാപ്തിയെയും അതിന്റെ നാള്വഴികളെയും ദര്ശന വൈവിധ്യങ്ങളെയും 

ഇക്കോഫെമിനിസ്റ്റ് ചിന്താധാരകളുടെ വര്ഗ്ലീകരണത്തെയും മണ്ിന്റെയും പെണ്ണി 

ന്റെയും അസ്തിത്വത്തിലെ സമാനതകളെയും വിശദീകരിക്കുന്നുണ്ട്. തുടര്ന്ന് 

ഇക്കോഫെമിനിസം നേരിടുന്ന വെല്ലുവിളികളെ ചര്ച്ച ചെയ്യുന്നു. “അതിലൊന്ന് 

അത് സ്ത്രീകളുടെ ചരിത്രത്തെയും സ്ത്രീകളെയും കാല്പനികവല്ക്കരിക്കുന്നു 
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വെന്നതാണ്. അമേരിക്കന് ഇക്കോഫെമിനിസം സ്ത്രീകളുടെ വൃത്യസ്തതക 

ളെയും വൈവിധ്യത്തെയും അവഗണിക്കുന്നുവെന്നും ആരോപണമുണ്ട്. ഇക്കോ 

ഫെമിനിസം മനുഷ്യകേന്ദ്രീകൃതം മാത്രമാണെന്ന് ഡീപ്പ് ഇക്കോളജിസ്റ്റുകള് വിമര് 

ശിക്കുന്നു.””' പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദത്തേയും അതിന്റെ കൈവഴികളെയും പരി 

ചയപ്പെടുത്തുന്ന മ്യൂസ് മേരി ജോര്ജിന്റെ ലേഖനമാണ് “പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാ 

ദവും സാധ്യതകളും”. 

സാഹിത്യലോകത്തിലെ 'പരിസ്ഥിതി സ്ത്രീവാദനിരുപണം” ഈ ചിന്ത 

യുടെ തുടക്കത്തെയും വര്ഗ്ഗീകരണത്തെയും സൂചിപ്പിക്കുന്നുണ്ട. സാറാ ജോസ 

ഫിന്റെ കഥകളിലെ പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദചിന്തയെ വിശകലനം ചെയ്യുന്നുണ്ട് 

ഈ ലേഖനത്തില്. “പെണ്ണെഴുത്ത് എന്ന താഴുത്തിക്കെട്ടലിനപ്പുറം ഗ്രപഞ്ചത്തില് 

ജീവന്റെ നിലനില്പിനാവശ്യമായ ഒരു പുനര്നിര്മ്മിതിയുടെ ദര്ശനമായി അതു 

മാറുന്നത് സാറാജോസഫിന്റെ കഥകളില് വ്യക്തമായി ആവിഷ്കരിക്കപ്പെടുന്നു””.” 

എന്ന് മിനി പ്രസാദ് അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. 

“പരിസ്ഥിതി സ്ത്രീവാദപരമായ അശോകയും തായ്കുലവും” എന്നൊരു 

ലേഖനവും സാറാജോസഫിന്റെ കഥകള് - ഒരു ഇക്കോഫെമിനിസ്റ്റ് പാരായണം 

എന്ന ഒരു രചനയും വിജ്ഞാനകൈരളിയില് പ്രസിദ്ധീകരിച്ചിടുുണ്ട്.” “ആശാന്റെ 

സീതായനത്തിന് ഒരു പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദ വിശകലനം” എന്ന പേരില് ഒരു 

രചന പ്രസ്തുത മേഖലയുമായി ബന്ധപ്പെട്ട ്രസിദ്ധീകൃതമായിട്ടുണ്ട്. “സമൂഹപഠ 

നങ്ങള് “സ്ത്രീ-പരിസ്ഥിതി” എന്ന ഗ്രന്ഥത്തില് “പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദത്തിന്റെ 

ദേശീയരുപങ്ങള്”” എന്ന പേരില് ഒരു അധ്യായം ഉണ്ട്. സാറാ ജോസഫിന്റെ 

ആതി എന്ന കൃതിയെയും “പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദത്തിന്റെ വര്ത്തമാനത്തെയും 

കുറിച്ചാണ് ഇതില് പ്രധാനമായും ചര്ച്ച ചെയ്യുന്നത്. ആതി എന്ന കൃതി 

പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദചിന്തയെ എപ്രകാരം അടയാളപ്പെടുത്തുന്നു എന്നതിന്റെ 
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വിശദപഠനത്തിനും ഗ്രകൃതി-സ്്രീ അവതരണത്തിന്റെ പ്രാധാന്യത്തെ എടുത്തു 

കാണിക്കുന്നതിനും ഈ രചന സഹായമാകുന്നു. 

2,2.2 നോവല് 

മലയാള നോവല് സാഹിതൃരംഗത്തും ഇക്കോഫെമിനിസ്റ്റ് ദര്ശനങ്ങള് 

കാണാം. പി. വത്സല, സാറാ തോമസ്, പി. സുരേന്ദ്രൻ, അംബികാസുതന് മാങ്ങാട് 

തുടങ്ങിയവരുടെ രചനകള് ഇവിടെ പരാമര്ശിക്കാവുന്നതാണ്. ചില രചനകള് 

പഠനവിധേയമാക്കുന്നു. 

പി. വത്സല മലയാള നോവല് -കഥാ സാഹിത്യരംഗത്ത് തന്റേതായ ഇടം 

നേടിയ എഴുത്തുകാരിയാണ്. നമുക്കുചുറ്റിലും കാണുന്ന സാധാരണ മനുഷ്യരുടെ 

വ്യത്യസ്തങ്ങളായ ജീവിതസന്ദര്ഭങ്ങളെ, അവരുടെ മനോവ്യാപാരങ്ങളെ ആവി 

ഷ്കരിക്കുന്നവയാണ് അവരുടെ മിക്ക കൃതികളും. നല്, ആഗ്നേയം, മേല്ച്ചാലം, 

കുമ൯കകാല്ലി തുടങ്ങിയവ എടുത്തുപറയേണ്ടുന്നവയാണ്. സ്ത്രീമനസ്സിന്റെ 

സങ്കീര്ണ്ണഭാവങ്ങളെ അവതരിപ്പിക്കാനും സ്ത്രീയുടെ സ്വത്വബോധത്തെ പലമട്ടില് 

വെളിപ്പെടുത്താനും സ്ത്രീയെയും പ്രകൃതിയെയും പരസ്പരം ബന്ധിപ്പിച്ച് അടയാ 

ളപ്പെടുത്താനും ഈ എഴുത്തുകാരിക്ക് സാധിച്ചിട്ടുണ്ട്. തന്റെ ചില കൃതികളിലൂടെ 

വയനാടിന്റെയും ആദിവാസികളുടെ ജീവിതത്തെയും അവിടുത്തെ പ്രകൃതിയെയും 

പാരിസ്ഥിതിക തനിമകളെയും കലാപരമായ സത്യസന്ധതയോടെ ആവിഷകരി 

ക്കാന് വത്സലക്ക് സാധിച്ചിട്ടുണ്ട്. 

മേല്പാലം എന്ന നോവലില് നദിയെ ഒരു കനൃകയുടെ പ്രകൃതത്തോട് 

ചേര്ത്തുവച്ച് വായിക്കുകയാണ് പി. വത്സല. പെണ്ണിന്റെയും മണ്ണിന്റെയും അനുഭവ 

തലങ്ങളുടെ സമാനത കൃത്യമായും വ്യക്തമായും രേഖപ്പെടുത്തുന്നതിന് ഒട്ടേറെ 

ഉദാഹരണങ്ങള് ഇതില് എടുത്തു കാണിക്കുന്നുണ്ട്. “തടം നിറഞ്ഞ് വിങ്ങി 

വീര്പ്പുമുട്ടുന്ന കന്യകയുടെ ഭാവമുണ്ടായിരുന്ന നദി, അവളുടെ ചികുരഭാരം, 

മുള്ക്കാടുകളായും പച്ചപ്പടര്പ്പുകളായും ചിലപ്പോഴെങ്കിലും ഒരു ഭാരമായും - വലി 
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ഞ്ഞൊഴുകുന്ന കര്ക്കിടകപേവെള്ളത്തില് ഒരു ശ്രാന്തിയെപ്പോലെയും ഞാനിവളെ 

ക്കണ്ടതാണല്ലൊ...... നദികള് പ്രായം മതിക്കാത്ത സ്ത്രീകളാണ് അഥവാ ആയിരി 

ക്കണം. കുടുംബാംഗങ്ങള് നേരാംവണ്ണം പെരുമാറിയാല്, ഉറവവറ്റാത്ത നീരൊ 

ഴുക്കു പോലെയാവും അവര്. നിരന്തര സമ്പദാഗമനത്തിന്നുറവിടം. മനുഷ്യന്റെ 

കഠിനചുഷണവും ആക്രമണവും ഒരിക്കലവള്ക്ക് പരിക്കേല്പിച്ചാല് അവള് 

പിന്നെ പട്ടുപോവും. ഉയിര്ത്തെഴുന്നേല്ക്കുകയില്ല.. അവള്ക്ക് അകാലമൃത്യു 

നിശ്ചയം” എന്ന് കഥാകാരി നദികളുടെ നാശത്തെക്കുറിച്ച് തന്റെയുള്ളിലെ വിങ്ങ 

ലുകളെ അവതരിപ്പിക്കുന്നു. നദികള് എന്നും യവൃനയുക്തകളായിരിക്കണം എന്ന് 

വത്സല അഭിവ്രായപ്പെടുന്നു. നദിയുടെ കുടുംബാംഗങ്ങള് ജന്തുജാലങ്ങളും മനു 

ഷ്യരും മാത്രമാണ്. മനുഷ്യരാണ് പ്രകൃതിയെ വേദനിപ്പിക്കുന്നത്. സ്ത്രീയെ 

സംബന്ധിച്ചും ഈ പരാമര്ശം ശരിയാകുന്നു. പുരുഷാധിപത്യലോകത്തില് 

സ്ത്രീക്ക് നേരിടേണ്ടിവരുന്ന ചൂഷണങ്ങളും പീഡനങ്ങളും അവളെ പൂര്ണ്ണ 

തകര്ച്ചയിലേക്ക് നയിക്കുന്നു. എന്നാല് അര്ഹിക്കുന്ന പരിഗണന നല്കിയാല് 

ചിന്തയിലും ര്രവ്യത്തിയിലും പരിപാലന സ്വഭാവവും കരുതലും നിറഞ്ഞവളാകും 

അവള്. 

ഇതുപോലെ “നെല്പ്പാടത്തെ “അവിവാഹിതയായ സ്ത്രീയെപോലെ” 

എന്ന രീതിയില് ചിന്തിക്കുന്നു. സാധാരണ വിവാഹത്തിനുശേഷമാണ് സ്ത്രീ 

സന്താനോല്പാദനം നടത്തുന്നത്. പാടങ്ങളില് ഉഴുതുമറിച്ച് വിത്തിട്ട വിളവിറക്കു 

ന്നു. ്രത്യുല്പാദനത്തിന്റെ കാര്യത്തില്, ഉര്വ്വരതയില് മണ്ണും പെണ്ണും സമാന 

മായ അവസ്ഥയാണ് കൈയാളുന്നത്. ഇവിടെ മണ്ണുമാന്തികളും ലോറികളും ഭൂമി 

യിലങ്ങിങ്ങ് പൊടിപറത്തി, കുന്നിടിച്ച നിലം തരിശാകുന്ന ആധുനികകാലത്ത് 

മണ്ണിന്റെമേല് പുരുഷന്റെ കൈയേറ്റത്തെ നോവലിസ്റ്റ് അപലപിക്കുന്നത് നോക്കു 

ക: “അവിവാഹിതയായ സ്ത്രീയെപോലെ നെല്പ്പാടങ്ങള് ഉഴാതെ, മുളപ്പിക്കാതെ 

അലസം കിടക്കുകയായിരുന്നു. പക്ഷെ അവളെ ആരും ഇങ്ങനെ മാനഭംഗം ചെയ് 

തിരുന്നില്ല””. ഈ രീതിയില് മണ്ണിനെയും പെണ്ണിനെയും ചൂഷണത്തിനും ഉപഭോ 
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ഗത്തിനും മാത്രമുള്ള വസ്തുവെന്ന നിലയില് കാണുന്ന പുരുഷാധിപത്യലോക 

ത്തിന്റെ കാഴ്ച്ചപ്പാടുകളെ പ്രതിരോധിക്കുന്ന രീതിയില് അഥവാ ഗ്രതിരോധി 

ക്കേണ്ടുന്നതിന്റെ ആവശ്ൃയതയെ എടുത്തു കാണിക്കുന്ന രീതിയില് ധാരാളം 

സന്ദര്ഭങ്ങളെ വത്സല അടയാളപ്പെടുത്തിയിട്ടുണ്ട്. 

ആദിവാസി ജീവിതവും ചരിത്രവും അവരുടെ സാംസ്കാരിക സവിശേഷത 

കളും ജീവിക്കാനുള്ള പോരാട്ടങ്ങളും പ്രകൃതിയുടെ ജൈവസാന്നിധ്യങ്ങളോട് 

ഇണങ്ങിച്ചേര്ന്ന മലയാളത്തിലെ പ്രസിദ്ധമായ നോവലാണ് നല്ല്. പ്രകൃതിയും 

സ്ത്രീയും അഥവാ മണ്ണും പെണ്ണും പരസ്പരപുരകങ്ങളായി വര്ത്തിക്കുന്ന അവ 

തരണ രീതി ഇതില് കാണാം. “കാടും കാടിന്റെ മാര്ത്തട്ടിലെ പുഷ്ടിയേറിയ 

മണ്ണും കനിഞ്ഞുനല്കുന്നതാണ് അവരുടെ ജീവനോപാധി” എന്നുള്ളിടത്ത് 

കാടിന് മാതൃസ്ഥാനം തന്നെയാണ്. അമ്മയുടെ നെഞ്ചിലെ മുലപ്പാലുപോലെ 

കാടിന്റെ മാറിലെ പുഷ്ടിയേറിയ മണ്ണാണ് മനുഷ്യനുവേണ്ട ഭക്ഷണം നല്കുന്നത്. 

“സംരക്ഷണമില്ലാത്ത ഭൂമി, ആലംബഹീനയായ മണ്ണ് എന്നിങ്ങനെയുള്ള ര്രയോ 

ഗങ്ങള് മണ്ണിനുമേല് സ്ത്രീത്വം ആരോപിക്കുന്നതിനെ എടുത്തുകാണിക്കുന്നുണ്ട്. 

മല്ലനും മാരയും ജവരപ്പെരുമനും ഒക്കെ അടിസ്ഥാനവര്ഗ്ഗജീവിതങ്ങളാണ്. വയ 

ലിനെ “അവള്” എന്നാണ് സംബോധന ചെയ്യുന്നത്. “രണ്ടു കുന്നുകളുടെ ഇടയ്ക്ക് 

വീതി കുറഞ്ഞ ആ വയല്. രാത്രി കാട്ടുജന്തുക്കളെപ്പേടിച്ചു വിറയ്ക്കുന്ന, കരയുന്ന 

അവള് പകല് ചിരിക്കുന്നു. അവളെ കാണുമ്പോള് പുലയന്കൊല്ലി കയറി വരുന്ന 

വര് സ്വര്ഗ്ഗം കാണുന്നു.” ഇതുപോലെ രാത്രിയെ വാചാലയല്ലാത്ത ഒരു കുട്ടുകാ 

രിയായും കല്പിക്കുന്നുണ്ട്. ഇത്തരത്തിലുള്ള ര്രയോഗങ്ങളില് പലപ്പോഴും മണ്ണും 

പെണ്ണും അവരുടെ അനുഭവതീ(്വരതകളും ഒന്നായിട്ടവതരിപ്പിക്കപ്പെടുന്ന ഒരു രചന 

യാണ് നല്. 

അരക്കില്ലം എന്ന നോവലിലും സ്ത്രീയുടെ ചിന്തകളെ ഭൂമിയിലെ ചെടിക 

ളുടെ വളര്ച്ചയിലൂടെയും മണ്ണിന്റെ ആര്ദ്രതയിലൂടെയും ഗ്രകൃതിയില് വരുന്ന 
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വൃതിയാനങ്ങളിലൂടെയും അവതരിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. “എരേച്ചന് നായര്” എന്ന പാട്ടം 

പിരിവുകാരന് നിര്മ്മിച്ച വല്ല്യേടത്തെ എട്ടുകെട്ടിലില് കെട്ടിലമ്മയായി വാണ 

സാവിത്രിയിലൂടെ, ഏകാന്തദുഃഖിതയായ അവളുടെ ചിന്തകളിലൂടെ, മോഹാവേശ 

ങ്ങളിലൂടെ ്രകൃതിയിലുണ്ടാകുന്ന മാറ്റങ്ങളെയും അഥവാ പ്രകൃതിയിലെ ഓരോ 

കാലാവസ്ഥയെയും അവ അവളുടെ മനസ്സുമായ് താദാത്മ്യം പ്രാപിക്കുന്നതെ 

ങ്ങനെയെന്നും പി. വത്സല അവതരിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. “സമതലത്തില് അത്യുഗ്രമായ 

വേനല്, ജലാശയങ്ങള് വറ്റി. വേരുകള്പോലും ഉണങ്ങാന് തുടങ്ങിയിരുന്നു. 

തെങ്ങിന്റെ മണ്ടകള് ചുറ്റിപറന്ന പരുന്തുകള് വരണ്ട സ്വരത്തില് കരഞ്ഞുകൊണ്ടി 

രുന്നു. പിന്നെ നിര്ജീവമായി അകന്നുപോകുന്ന, താണുപോകുന്ന ഭൂമിയില് നോട്ട 

മുറപ്പിച്ചു നിശബ്ദരായി.” ഈ വരികള് സാവിത്രിയുടെ ദാരിദ്ര്യം പിടിച്ച ജീവിത 

ത്തെയും, പ്രതീക്ഷ അസ്തമിക്കുന്ന മണ്ഠിനെയും ഇനി ഭാവിയില് അവള്ക്കു 

വരാന്പോകുന്ന തടവറയിലെന്ന പോലെയുള്ള ജീവിതത്തെയും, (പതികരിക്കാനാ 

കാത്ത ഒരു അടിമയെപ്പോലെ ജീവിക്കേണ്ടി വരുന്ന അവസ്ഥയെയും സൂചിപ്പിക്കു 

ന്നു, അവളുടെ ഈ അനുഭവം ഭൂമിയിലേക്ക് സന്നിവേശിക്കപ്പെടുന്നു. ഭൂമി 

നിര്ജ്ജീവമായി താണുപോകുന്നു എന്നുള്ളടത്ത് സാവിത്രിയുടെയും ഭൂമിയു 

ടെയും അനുഭവങ്ങളില് സമീകരണമുണ്ടാകുന്നു. 

ഇത്തരത്തില് സമൂഹത്തിലും കുടുംബത്തിലും പൊതുധാരയിലും നിന്ന് 

അകറ്റി നിര്ത്തപ്പെട്ടിരുന്ന സ്ത്രീയെയും പ്രകൃതിയെയും ഏതുവിധത്തില് അടയാ 

ഉപ്പെടുത്തുന്നു അല്ലെങ്കില് ഈ രണ്ട് സ്വത്വങ്ങളും പരസ്പരം സമന്വയിക്കപ്പെടുന്ന 

തെങ്ങനെയെന്ന് വത്സലയുടെ കൃതികളിലൂടെ കടന്നുപോകുമ്പോള് അനുഭവപ്പെ 

ടുന്നു. 

ആത്മനൊമ്പരത്തോടെ വര്ത്തമാനകാല ജീവിതാവസ്ഥകളെ നോക്കി കാ 

ണുകയും സമൂഹത്തിന്റെ പൊതുധാരയില് നിന്ന് അകറ്റിനിര്ത്തപ്പെട്ട കീഴാള 

രോടും സ്ത്രീകളോടും പ്രതിപത്തി പുലര്ത്തുകയും ചെയ്യുന്ന എഴുത്തുകാരി 
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യാണ് സാറാ ജോസഫ്. ആത? എന്ന നോവലിലെ ജീവിതം നിലനില്പ്പിനായുള്ള 

സമരമാണ്. പരിസ്ഥിതിയുമായി അടുത്തബന്ധം സ്ഥാപിക്കാന് സ്ത്രീകള്ക്ക് ഒരു 

ജൈവേച്ഛതന്നെയുണ്ട്. ഈ ജൈവേച്ഛതന്നെയാണ് പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദ 

ത്തിന്റെ അടിത്തറയാകുന്നതും. നിലനില്പ്പിനെക്കുറിച്ചുള്ള ഈ ജാഗ്രതയില് 

നിന്നാണ് ആതിയുടെ പിറവിയും. ആതി എന്ന പേരു നല്കുന്ന സുചനപോലെ 

അത് ഒരു സ്ഥലത്തെ, സാമൂഹിക ഇടത്തെ, ദേശത്തെ വരച്ചിടുന്നു. സസ്യ-ജന്തു 

ജാലങ്ങളുടെ ജൈവസത്ത തന്നെയാണത്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ ഒരു ജൈവ ഇട 

മായി നോവലില് ആതി അടയാളപ്പെടുത്തപ്പെടുന്നു. ്രകൃതിയുടെ തനിമയുമായി 

ബന്ധപ്പെടുന്ന വസ്തുക്കളില് എത്ര ജാഗരൂുകമായാണ് ഇടപെടലുകള് നാം നട 

ത്തേണ്ടത് എന്ന് ആതി സദാ ഓര്മ്മപ്പെടുത്തുന്നു. സ്ത്രൈണസത്തയില് അധി 

ഷ്ഠിതമായ കര്തൃത്വമാണ് ആതിയിലുള്ളത്. ഇവിടുത്തെ കുഞ്ഞിമാതുവും മറ്റും 

പുരുഷമേധാവിത്വത്തിന്റെ അധികാരശ്രാന്തിനെ ഇല്ലായ്മ ചെയ്യുന്നു. ഭൂമിയിലെ 

സകലജിീവജാലങ്ങളോടും ഇതിലെ സ്ത്രീകള് സ്നേഹവും മമതയും പുലര്ത്തു 

ന്നു. ഇത് ഭാരതീയമാതൃത്വത്തിന്റെ ജൈവദര്ശനം ഉയര്ത്തിക്കാട്ടുന്നു. പരിസ്ഥിതി, 

സ്ത്രീ, ആത്മീയത തുടങ്ങി ആത ചുൂണ്ടികാണിക്കുന്ന രാഷ്ട്രീയചിന്തകള് 

സ്ത്രീപക്ഷനിലപാടുകളില് ഇന്നിക്കൊണ്ടുളളവയാണ്. കൃഷിയിറക്കാന് പണി 

ക്കിറങ്ങുന്ന സ്ത്രീകളുടെ യാത്രയെ “മഴവില്ല് തോണിയേറി പോവുകയാണോ?” 

എന്ന ആശങ്കയാണുള്ളത്. ഇതിലെ കുഞ്ഞിമാതുവിന്റെ പ്രണയം പുരുഷ 

നില്നിന്ന് പ്രകൃതിലേക്കും ജൈവസത്തകളിലേക്കും തീവ്രമായ രാഷ്ട്രീയസമര 

മായി വ്യാപിക്കുകയാണ്. ഇത്തരത്തില് പ്രകൃതിയുടെ തനിമ നിലനിര്ത്താന്, 

അതിന്റെ സുസ്ഥിതിക്ക് പ്രാധാന്യം നല്കുന്ന സമീപനങ്ങളെ പുഷടിപ്പെടുത്തുന്ന 

പ്രവര്ത്തനങ്ങളെ ഉളളടക്കം ചെയ്യുന്നു എന്നുള്ളതുകൊണ്ട് സമകാലികസമുഹ 

ത്തിലെ പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം എന്ന ചിന്താപദ്ധതിയെ അത് ഉയര്ത്തിക്കാ 

ടുന്നു എന്നു പറയാം. 
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കോക്കാഞ്ചിറ എന്ന ഗ്രാമത്തിന്റെ കഥയാണ് ആലാഹയുഒട പെണ്്മക്കശ്. 

സ്ത്രീ ജീവിതത്തിന്റെ വ്ൃത്യസ്തതലങ്ങളാണ് അമ്മാമ്മയും ആനിയും ചിന്നമ്മയു 

മൊക്കെ. പ്രകൃതിയെ പരിപാലിക്കുമ്പോള്ത്തന്നെ സ്വന്തം വിശ്വാസങ്ങളും ആചാ 

രവഴക്കങ്ങളും പാലിച്ചുപോന്ന ഒരു സമൂഹത്തിനുമേല് നാഗരിക സംസ്കാരം 

അധിനിവേശം നടത്തുന്നതാണ് ഇതിലെ പ്രതിപാദ്യം. പെണ്ണിന്റെയും ഗ്രകൃതിയു 

ടെയും കീഴാളരുടെയും കാഴ്ചപ്പാടില് നിന്നുകൊണ്ട് പുതിയൊരു ദേശകാലച 

രിത്രം അവതരിപ്പിക്കുകയാണ്. ആലാഹയുടെ പെങ്മക്കള്. ഭാഷയിലും 

സംസ്കാരത്തിലും ഭക്ഷണത്തിലും വിശ്വാസത്തിലുമെല്ലാം മുതലാളിത്തനാഗരി 

കത ആധിപത്യം നേടുന്നതിനെ അടയാളപ്പെടുത്തുകയും ചെയ്യുന്നു. 

ആഗോളീകരണത്തിന്റെ ചുറ്റുപാടില് ഞെരിക്കപ്പെടുന്ന നാട്ടുനന്മകളും 

തനിമകളും അനാഥരെപ്പോലെ സമൂഹാന്തരീക്ഷത്തില് അലയുന്ന കാഴ്ച. അവി 

ടെ അവയുടെ വീണ്ടെടുപ്പുകള്ക്കായി ചില കാതോര്ക്കലുകള് ഉണ്ടാകുന്നു. ജീവി 

തത്തിന്റെ പ്രതിസന്ധികളും ഉത്തരം കിട്ടാത്ത ജീവിതസമസ്യകളും എഴുതപ്പെ 

ടാത്ത ദേശചരിത്രങ്ങളും അനാവരണം ചെയ്യപ്പെടുന്ന ഒരു കൃതിയാണ് അംബികാ 

സുതന് മാങ്ങാടിന്റെ മരക്കാച്ചിലെ തെയ്യങ്ങള്. വിനോദസഞ്ചാരമേഖലയിലെ വിക 

സന പ്രവര്ത്തനങ്ങളാല് സ്വന്തം മണ്ണും സ്വാതന്ത്രവും അഭിമാനവും ജീവ 

നുംതന്നെ നഷടപ്പെട്ടുപോകുന്ന ഉമ്പിച്ചിയാണ് ഇതിലെ കേന്ദ്രകഥാപാത്രം. 

വിനോദ സഞ്ചാരവികസനത്തിന്റെ ഭാഗമായി മരണാനന്തരം അവളുടെ ചിത്രവും 

വില്പനച്ചരക്കാകുന്നു. വികസനത്തിന്റെ ഭാഗമായി പെണ്ണിന്റെ സ്വത്വവും പ്രക്യ 

തിയും ഭൂമിയും പാരമ്പര്യവുമെല്ലാം നഷടപ്പെടുന്നതിന്റെ നേര്ച്ചിത്രമാകുന്നുണ്ട് 

ഈ നോവല്. പെണ്ണിനും മണ്ണിനും ഒരുപോലെ പീഡനമാകുന്ന ഈ വികസനവപ്ര 

വര്ത്തനങ്ങളുടെയും കടന്നുകയറ്റങ്ങളുടെയും അവതരണം മരക്കാച്ഛചിരല തയ്യ 

ങ്ങള് എന്ന കൃതിയെ പരിസ്ഥിതി-സ്ത്രീ ചിന്തയുമായി യോജിപ്പിച്ചുകൊണ്ടുളള 

ഒരു വായനയിലേക്ക് നയിക്കുന്നു. പ്രകൃതിക്കേല്ക്കുന്ന അഥവാ പ്രകൃ 

തിക്കുനേരെയുള്ള ദുരാചാരങ്ങളില്, പീഡനങ്ങളില് ഏറ്റവും കൂടുതല് ദുരന്തമനു 
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ഭവിക്കുന്നത് സ്ത്രീകളാണ് എന്ന വീക്ഷണത്തെ ഈ നോവല് ഉറപ്പിക്കുന്നു. വിക 

സനത്തിന്റെ പേരില് മണ്ണിനെ കീറിമുറിക്കുന്ന മുതലാളിത്തവ്യവസ്ഥ തന്റെ ജീവ 

ന്റെ, ഭൂതകാലത്തിന്റെ വേരുകളാഴത്തിയ മണ്ണിനുവേണ്ടി പോരാടുന്ന പെണ്ണിന്റെ 

ശരീരത്തിലും മുറിവുകളുണ്ടാക്കുന്നു. “ഇന്ന് മനുഷ്യനാണ് എല്ലാം തീരുമാനിക്കു 

ന്നത്. സ്വന്തം വിധിമാത്രമല്ല, ഭൂമിയുടെ വിധിയും അവര് നിര്ണ്ണയിക്കുന്നു” എന്ന് 

തെയ്യത്തിന്റെ ഭാഷയിലൂടെ കഥാകാരന് അവതരിപ്പിക്കുന്നു. 

ആശയറ്റവര്ക്ക് ജലവും തണലും ആകണം സ്ത്രീ എന്ന് ഉമ്പിച്ചി അവളു 

ടെ അങ്കിച്ചിമുത്ത്യമ്മയില് നിന്നും പഠിച്ചിരുന്നു. ജീവിക്കുന്ന ഭൂമിയും അതിനെച്ചു 

റിയുള്ള കടലും ദൈവങ്ങളും എന്നും സഹായം മാത്രമേ നല്കിയിരുന്നുള്ളൂ. 

ഭൂമിയും കടലും മാതൃസ്ഥാനീയരാണിവിടെ. കടല്ത്തീരത്ത് ഉപേക്ഷിക്കപ്പെട്ട നില 

യില് കിടന്ന ഉമ്പിച്ചിയെ സനമൃഭാവമുള്ള തിരച്ചുണ്ടുകള് കയറിവന്ന് മാറി മാറി 

ഉമ്മവയ്ക്കുന്നു. മുലപ്പാലായി ചുറ്റിനും ഒഴുകി പരക്കുന്ന നുരയും പതയും. അ 

ങ്ങനെ കടലമ്മയില്നിന്നും ലഭിച്ചവളാകുന്നു ഉമ്പിച്ചി. ജീവിതത്തിന്റെ അനാഥത്വം 

അവളെ പുതിയ തീരുമാനത്തിലെത്തിക്കുന്നു. ഒളിച്ചോടുകയല്ല തന്റേടത്തോടെ 

ജീവിതത്തെ നേരിടണമെന്ന് അവള് തീരുമാനിക്കുന്നു. പക്ഷെ സ്വന്തം മണ്ണിനെ 

അനൃര്ക്ക് വിട്ടുകൊടുക്കാതിരിക്കാനുള്ള ശ്രമത്തിനിടയില് മേലാളവര്ഗ്ഗം അവളെ 

ചുഷണം ചെയ്യുന്നു. എല്ലാം നഷ്ടപ്പെടുകയാണ് എന്ന അവസ്ഥയില് അവര്ക്ക് 

തക്കശിക്ഷകൊടുത്ത് തന്റെ പ്രതിഷേധം അറിയിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. തന്നെ മുറി 

വേല്പിച്ചവരുടെ അംഗത്തെശഛേദിച്ച് കടലിലെറിഞ്ഞ അവള് അനീതികളെ പ്രതി 

രോധിക്കാന് ശേഷിയുളളവളായി മാറുന്നു. ഒടുവില് അധികാരി വര്ഗ്ഗത്തിന് തട്ടി 

ക്കളിക്കാനുള്ള പാവയായി നിന്നുകൊടുക്കില്ല എന്ന് സ്വയം തീരുമാനിച്ച അവളെ 

തീരത്തടുപ്പിച്ച കടല്തന്നെ തിരികെ എടുക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. “ഭയങ്കരമായ ഒരു 

ശബ്ദത്തോടെ ഒരു വന്തിര ആകാശത്തോളം പൊങ്ങിവന്ന് ഉമ്പിച്ചിയെ കോരിയെ 

ടുത്തു. തിരക്കൈകളില് മാറി മാറി എടുത്ത് അനന്തമായ ആഴത്തിലേക്ക് ഉമ്പി 

ച്ചിയെ കടല് കൊണ്ടുപോയി.” രാമായണത്തില് മണ്ണില്നിന്നും ലഭിച്ച സീത 
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ഒടുവില് ഭുമിയിലേക്ക് അന്തര്ധാനം ചെയ്യുന്നതുപോലെ ഇവിടെ ഉമ്പിച്ചി കടലില് 

വിലയം പ്രാപിക്കുന്നു. വിനോദവികസനത്തിന്റെ പേരില് മണ്ണും പെണ്ണും ഒരു 

പോലെ ചൂഷണം ചെയ്യപ്പെടുന്നതിന്റെ നേര്ക്കാഴ്ചയാണിവിടെ. നമ്മുടെ കേരള 

ത്തിലും മദ്യവും മയക്കുമരുന്നും ഒപ്പം സ്ത്രീശരീരവും വില്പനച്ചരക്കുകളാകുന്ന 

കാഴ്ച്ച അനുദിനം വര്ദ്ധിക്കുകയാണ്. ഈ അവസ്ഥയില് ഇക്കോഫെമിനിസ്റ്റ് 

പശ്ചാത്തലത്തില് വായിക്കാവുന്ന കൃതിയാണ് മരക്കാച്ചിമല ഒതയ്യങ്ങള്. പാരി 

സ്ഥിതികസ്ത്രീവാദ ചിന്തയിലുന്നിയുളള നോവലുകള് മലയാളത്തില് മുമ്പും 

വന്നിട്ടുണ്. അവ ഈ പഠനത്തില് പ്രസക്തമല്ലാത്തതുകൊണ്ട് പരാമര്ശവിധേയ 

മാക്കുന്നില്ല. 

2,2.3 കഥ 

പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദചിന്തകളെ പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്ന തരത്തിലുള്ള കഥ 

കള് മലയാളത്തിലുമുണ്ട. ഒരു പുതിയ സംസ്കാരത്തിന്റെ നിര്മ്മിതിയെക്കുറി 

ച്ചുള്ള ചിന്തയാണ് യഥാര്ത്ഥത്തില് ഇക്കോഫെമിനിസം. എം.ടി. വാസുദേവന് 

നായര്, ടി, പത്മനാഭന്, വി.പി. ശിവകുമാര്, സേതു, എം. രാജീവ്കുമാര്, ഇ.വി. 

ശ്രീധരന്, പി. സുരേന്ദ്രന്, പി. വത്സല, സാറാജോസഫ്, ചന്ദ്രമതി, എന്. പ്രഭാക 

രന്, ബാലകൃഷ്ണന് മാങ്ങാട, സതീഷ്ബാബു പയ്യന്നൂര്, കെ.പി. രാമനുണ്ടി, 

അയ്മനം ജോണ് തുടങ്ങി പ്രശസ്തരായ ഒട്ടേറെ എഴുത്തുകാര് തങ്ങളുടെ രചന 

കളില് പ്രകൃതിയെയും സ്ത്രീയെയും സമീകരിച്ചു അവതരിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ട. അവയില് 

ചിലതുമാത്രം ഇവിടെ എടുത്തുകാണിക്കുകയാണ്. 

സാറാജോസഫിന്റെ “കാടിന്െറ സംഗീതം, “മഴ, “ഒരു ഉച്ചയ്ക്കുശേഷം 

എന്നീ കഥകളില് പ്രകൃതിയും പെണ്ണും തമ്മില് ഒരു ആത്മബന്ധം നിലനില്ക്കു 

ന്നതുപോലെയാണ് അവതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നത്. കാടിന്റെ സംഗീതത്തില് പരിക്കേറ്റ 

പ്രകൃതിക്കു തുല്യയായി, അസ്വസ്ഥമായ മനസ്സോടെ സതി കാടിന്റെ സംഗീതത്തി 

ലേക്ക് ലയിച്ചുചേരുന്നു. മഴ എന്ന കഥയില് പൊരുത്തപ്പെടാനാവാത്ത ദാമ്പത്യം 
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പ്രമേയമാവുന്നു. ‘“മുടിത്തെയ്യമുറയുന്നു” എന്നതില് ഭഗവതിക്കാവിലെ അമ്മദൈ 

വവും കരിങ്കല്മുലകള് ചുരത്തുന്ന മഹാദേവിയും സ്ത്രീയുടെ ശക്തിയിടങ്ങ 

ളായി അവതരിപ്പിക്കപ്പെടുന്നു. ‘ഗ്രകാശിനിയുടെ മക്കശ്, “ശാപായനം' എന്നീ 

കഥകളിലെ മാതൃഭാവം പ്രപഞ്ചമാതാവായി പരിണമിക്കുന്ന ഒരു കാഴ്ച കാണാവു 

ന്നതാണ്. ഇതില് പ്രകൃതിയിലെ ചെറുപക്ഷിയോടുപോലും കരുണ കാണിക്കുക 

യും മഴയില് അലിഞ്ഞുചേരാന് ശ്രമിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന സ്ത്രിസ്വത്വമായാണ് 

നായിക പദ്മ നില്ക്കുന്നത്. പദ്മയ്ക്ക് അഭേദ്യമായ ഒരു ബന്ധമാണ് പ്രകൃതി 

യോടുണ്ടാകുന്നത്. “ചാവുനിലം” എന്ന കഥയില് മണ്ണിനും പെണ്ണിനും സാമ്യ 

മുണ്ട്. മാതൃത്വം എന്ന അവസ്ഥ മക്കളെ പോറ്റാനും ക്ഷമിക്കാനും മറക്കാനും ഉള്ള 

കഴിവ് പെണ്ണിനുനല്കുന്നു. പക്ഷെ പക മൂത്ത് മക്കള് തമ്മില്ത്തല്ലുമ്പോള് 

അത് കണ്ടു നില്ക്കേണ്ടിയും വരുന്നു. ഇതുപോലെ പ്രകൃതിയിലെ ഓരോ ജീവ 

ജാലത്തിനും വേണ്ട അവശ്യവസ്തുക്കള് നല്കുന്നത് മണ്ണാണ്. പുരോഗതിയുടെ 

ഭാഗമായി മനുഷ്യര് ര്രകൃതിയെ ചുഷണം ചെയ്ത് മണ്ണിനെ മുറിവേല്പിക്കുന്നു. 

മനുഷ്യര് കലഹിക്കുകയും ്രകൃതിയെ നശിപ്പിക്കുകയും ചെയ്യുമ്പോള് വേദനി 

ക്കുന്നത് സ്വന്തം അമ്മയും സര്വ്വജീവജാലങ്ങളുടെയും അമ്മയായ ഭുമിയുമാണ്. 

ഇത്തരത്തിലുള്ള ഒരു വായന “ചാവുനിലം' എന്ന കഥയില് നടത്താവുന്നതാണ്. 

“്രകാശിനിയുടെ മക്കള്” എന്ന കഥയില് പ്രസവിക്കാനായി ഉഴവുചാല് 

തേടുന്ന അവള് ഭൂമിയുമായി താദാത്മ്യം പ്രാപിക്കുന്ന ഒരവസ്ഥ കഥാവസാനം 

കാണാനാവുന്നു. ഇവിടെ പ്രപഞ്ചമാതാവായി മാറുകയാണ് പ്രകാശിനി. “മാമര 

ങ്ങളിടതൂര്ന്ന കുന്നിന്ചരിവില് നിലമുഴുതൊരുക്കാന് (പകാശിനിക്കൊരു കലപ്പ 

വേണം. പെറ്റുവീഴുമ്പോള് കര്ക്കിടമഴ വേണം അവരെ കുളിപ്പിക്കാന്. കുളിര്ത്ത 

മണ്ണിന്റെയും നനഞ്ഞ ഇലകളുടെയും ഗന്ധമാണവരാദ്യം ശ്വസിക്കേണ്ടത്. ആകാ 

ശത്തിന്റെ നിറമാണവരാദ്യം കാണേണ്ടത്. കടലിന്റെ ഉപ്പാണവരാദ്യം രുചിക്കേണ്ട 

ത്... കാരണം അവര് പ്രകാശിനിയുടെ മക്കളാണല്ലോ””.” യഥാര്ത്ഥത്തില് പുരു 

ഷാധിപത്യവ്യവസ്ഥയെ എതിര്ത്ത് പ്രകൃതിയുമായി ലയിക്കുന്ന ഒരു കഥാപാത്ര 
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മായി പ്രകാശിനിയെ വായിക്കാം. പെണ്ണ് ജനിച്ചാല് ആ കുട്ടിയെ ഉടന് 

കൊല്ലാനൊരുങ്ങുന്ന ഒരു ഗ്രാമത്തില് പെണ്കുട്ടിയെ പ്രസവിച്ച ഒരമ്മയുടെ ദയ 

നീയവിലാപമാണ് “പാപത്തറ. പെണ്ണിനോടുചെയ്യുന്ന അത്യാചാരങ്ങള് തന്നെ 

യാണ് പുരുഷാധിപത്യലോകം മണ്ണിനോടും ചെയ്യുന്നത്. ഇവിടെ ഭൂമിയുടെ സന്തു 

ലിതാവസ്ഥ തകരാറിലാകുകയും ഒടുവില് കരയുന്ന കുഞ്ഞിന് ഒരു തുള്ളി പാല് 

ചുരത്തിക്കൊടുക്കാന് കഴിയാത്ത അമ്മയായിത്തീരുകയും ചെയ്യുന്നു. 

ഇതുപോലെ സ്ത്രീ-പ്രകൃതി സമീകരണം പ്രത്ൃക്ഷത്തില്ത്തന്നെ കാണാ 

ന് പറ്റുന്ന ഒരു കഥയാണ് “അശോക്. മണ്ണും പെണ്ണും തമ്മിലുള്ള സമാനതകളെ 

രാമ-രാവണ യുദ്ധത്തിനുശേഷം ഭര്ത്താവിനെ (ഗ്രതീക്ഷിച്ചിരിക്കുന്ന സീതയുടെ 

അവതരണത്തിലുടെ എടുത്തുകാണിക്കുന്നുണ്ട. ഈ ഭൂമിപുത്രിയായ സീതയെ 

മണ്ണായിട്ടുതന്നെയാണ് കഥയിലുടനീളം അവതരിപ്പിക്കുന്നത്. “മഞ്ഞും മഴയും 

വെയിലും ആര്ത്തിപൂണ്ട നോട്ടങ്ങളും നശിപ്പിക്കുന്ന കണ്ണേറുകളും മേല്ക്കുമേല് 

വീണുതകര്ന്ന മണ്ണ്, ഭാഷയ്ക്കപ്പുറത്തുനിന്ന് ഏകാന്തമായ ഒരു ചില്ലക്കൈനീട്ടി 

മരം മണ്ണിനെ ആശ്വസിപ്പിച്ചു.” ഇവിടെ സീതയ്ക്കുപകരം മണ്ണ് എന്ന പദം ആണ് 

ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

“തായ്കുലം' “അശോക്യുടെ തുടര്ച്ചയായി വായിക്കപ്പെടാവുന്ന ഒന്നാണ്. 

ഇതില് രാമന്റെ ചെയ്തികളെ ശൂര്പ്പണഖ വിമര്ശിക്കുകയാണ് ചെയ്യുന്നത്. പെ 

ണ്ിന്റെ മാതൃത്വത്തിന്റെ വേരുകളറുത്ത പുരുഷമേധാവിത്ത നീതിയെയാണ് ശൂര്പ്പ 

ണഖ വിമര്ശനവിധേയമാക്കുന്നത്. പെണ്ണിന്റെ മുലകള് ഛേദിച്ച പുരുഷമേധാ 

വിത്തം മാതൃത്വത്തെയാണ് ഇല്ലാതാക്കുന്നത്. പ്രകൃതിയെ നശിപ്പിക്കുന്ന, പെണ്ണി 

നെ മുറിവേല്പിക്കുന്ന അധീശവ്യവസ്ഥക്കുനേരെയാണ് “തായ്കുല'ത്തിലെ 

ശൂര്പ്പണഖ വിരല്ചുണ്ടുന്നത്. 

പരിസ്ഥിതിയും സ്ത്രീയും ഇഴചേരുന്ന തരത്തിലുള്ള അവതരണമുള്ക്കൊ 

ള്ളുന്ന മറ്റൊരു കഥയാണ് “നിലാവറിയുന്നു” എന്നത്. ഇതിലെ നായകന് ഉണിക്യ 
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ഷ്ണൻ പ്രകൃതിയെ ചുഷണം ചെയ്യുന്നത് കണ്ട്, മതം, വംശം, എന്നിവയുടെ 

പേരില് പരസ്പരം പോരടിക്കുന്നതുകണ്ട് ഭ്രമാത്മകമായ മനസ്സിനുടമയാകുന്നു. 

എല്ലാം കണ്ടും അനുഭവിച്ചും വിഷമിക്കുന്ന മനുഷ്യന് ഒടുവില് പഴമയിലേക്ക്, 

അമ്മയുടെ മടിത്തട്ടിലേക്ക്, മഹാമാതാവായ പ്രകൃതിയിലേക്ക് മടങ്ങാന് ആശിക്കു 

ന്നു. ഇങ്ങനെ പൊതു ഇടങ്ങളിലും സമൂഹത്തിലും അന്യയാക്കപ്പെടുന്ന, അക 

റിനിര്ത്തപ്പെടുന്ന സ്ത്രീസ്വത്വവും പ്രകൃതിയുടെ തനിമയും സമകാലികചരിത്ര 

ത്തില് സ്ഥാനം കണ്ടെത്തുന്നതിന്റെ ശക്തമായ അടയാളപ്പെടുത്തലുകളാണ് 

സാറാജോസഫിന്റെ കൃതികള്. 

്രകൃതി സ്ത്രീ ചിന്തകള് കഥകളില് ദീക്ഷിച്ച മറ്റൊരു എഴുത്തുകാരി 

യാണ് പി. വത്സല. വയനാട്ടിലെ ആദിവാസി സമൂഹത്തിനിടക്ക് താമസിച്ച് ഗപക്ൃ 

തിയെയും പെണ്ണിനെയും കീഴാളരെയും കുറിച്ചു ആഴത്തിലുള്ള അറിവ് നേടുകയും 

അനുഭവിച്ചറിയുകയും ചെയ്ത വത്സലയുടെ കഥകളിലും നോവലുകളിലേതു 

പോലെ പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദ ചിന്തയുടേതായ ചരിത്രവീക്ഷണങ്ങള് കാണാ 

വുന്നതുമാണ്. “മഴക്കുന്നികള്ശ്', “കണ്ണാമന്റെ പോത്തുകള്, “കറുത്ത മഴപെയ്യുന്ന 

താഴ്വര്, “വേനല്മഴ്, “പോക്കുവെയില് പൊന്വെയില്”, “പിറ്റേന്ന്, “ശിശിര 

ത്തിലെ ഉറുമ്പുകള്”, “എരണ്ടകശള്” തുടങ്ങി ഒട്ടേറെ കഥകള് ഇതിന് നിദര്ശനമാ 

കുന്നുണ്ട്. 

“പോക്കുവെയില് പൊന്വെയില്” എന്ന കഥയിലെ വസന്തലക്ഷ്മി എന്ന 

നായികയും ഭൂമിയും മലനിരകളുമെല്ലാം ഒരേ ചൈതന്യത്തിന്റെ വിഭിന്ന അംശങ്ങ 

ളായി അവതരിപ്പിക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. വസന്തലക്ഷമിയാകട്ടെ പ്രകൃതിയുമായുള്ള 

ലയനത്തിന്റെ മൂര്ച്ചയില് ജീവന് വെടിയുകയും ചെയ്യുന്നു. :മഴക്കുന്നികള്' എന്ന 

കഥയില് ഗതിയറ്റ ഒരമ്മയെപ്പോലെ താഴ്വരയിലുടനീളം ഉഴറിനടക്കുകയാണ് മഴ. 

“പിറ്റേന്ന് എന്ന കഥയിലെ മുത്തശ്ശിയും തങ്കമണിയും മണ്ണ് എന്ന സാംസ്കാരിക 

മൂല്യത്തിന്റെ ്രതീകങ്ങളായാണ് നിലകൊള്ളുന്നത്. ഓട്ടുകിണ്ഠത്തില് ചക്കരക്കാ 

പ്പിയുമായി പൂമുഖത്തെത്തിയ മുത്തശ്ശി പറയുന്നു. ““നീയിന്നെത്തുമെന്ന് എനിക്കാ 
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റിയാമായിരുന്നു.” ““നിലാവെളിച്ചംപോലെ അവരുടെ മുഖത്ത് ചിരി പടര്ന്നു. 

മെല്ലെ മെല്ലെ അവര് ഭുമിയുടെ മാറിലേയ്ക്കുരസി വീണു.” ഇവിടെ യഥാര്ത്ഥ 

ത്തില് ജൈവപ്രകൃതിയും സ്ത്രൈണപ്രകൃതിയും തമ്മില് ലയിക്കുകയാണ് 

ചെയ്യുന്നത്. അഥവാ ഗ്രകൃതിയിലേക്ക് ലയിച്ചുചേരുന്ന പെണ്ണിനെയാണ് നമുക്ക് 

കാണാന് കഴിയുന്നത്. “വര്ത്തുളമായ കോണി” എന്ന രചനയില് കോകില എന്ന 

പെണ്ഭാവത്തിന്റെ ജൈവികതയെ ഉണര്ത്തുന്ന സാന്നിധ്യമായിട്ടാണ് മണ്ണിനെ 

അവതരിപ്പിക്കുന്നത്. 

“ശിശിരത്തിലെ ഉറുമ്പുകളി'ലാവട്ടെ പ്രകൃതിയിലെ ൃതുവിനെയും സ്ത്രീ 

യുടെ സാമൂഹ്യവ്യവസ്ഥയെയും നേരിട്ടുബന്ധിപ്പിക്കുന്നു. അമ്മ, ഭാര്യ, ഉദ്യോ 

ഗസ്ഥ എന്നീ സമുഹികപദവികളെല്ലാം പലപ്പോഴും സ്ത്രീകള്ക്കുമേല് പീഡനോ 

പകരണങ്ങളായി വര്ത്തിക്കുന്നുണ്ട്. അവള്ക്ക് നേരിടേണ്ടിവരുന്ന ആക്രമണങ്ങ 

ളുടെ പ്രതീകമാണ് ഉറുമ്പുകള്. പീഡനങ്ങളുടേയും അവഹേളനങ്ങളുടേയും 

തുടര്ച്ച നവനീതയെ മരവിപ്പിക്കുന്നു. ഈ മരവിപ്പാണ് ഭൂൃതുഭേദങ്ങളിലെ ശിശിരം. 

ആദിവാസിസ്ത്രീയുടെ ജീവിതം പ്രമേയമായിവരുന്ന കഥയാണ് “വപേമ്പി”. 

അവള് ജീവിക്കാന്വേണ്ടി നേത്യാരമ്മയുടെ അടുത്ത് പണിക്കുവരുന്നു. ഇത് അവി 

ടുത്തെ കാര്യസ്ഥനായ ഗോപാലന്നായര്ക്ക് എല്ലാത്തിനും ഉപകാരപ്പെടുന്നു. ഒടു 

വില് അയാള് ജോലി മതിയാക്കി പോകുമ്പോള് പേമ്പിയോട് യാത്ര പറയേണ്ട 

തില്ല എന്ന് ചിന്തിക്കുന്നു. “കൊയ്ത്തു കഴിഞ്ഞ കണ്ടത്തിലെ നെൽക്കുറ്റികളോ 

ടും, പോയകൊല്ലം പുരപ്പുറത്തെ പുതച്ചുകരിഞ്ഞ വൈക്കോലിനോടും ആരും 

യാത്ര പറയാറില്ലല്ലോ.” ഗോപാലന്നായര്ക്ക് കന്നിമണ്ണും കന്നിപ്പെണ്ണും ഒരുപോ 

ലെയാണ്. തികച്ചും അപരമായ വസ്തുക്കളാണ് ഒപ്പം തന്റെ ആവശ്യങ്ങള്ക്കു 

ശേഷം ഉപേക്ഷിച്ചുകളയാനുള്ളതുമാണ്. “വേണ്ട തലയില്ക്കേറ്റി വയ്ക്കേണ്ട. ഒരി 

ക്കല് ഉപേക്ഷിക്കപ്പെടേണ്ടവളാണ്. ഈ കറുത്ത മണ്ണുപോലെ, വളഞ്ഞു 

നില്ക്കുന്ന കാടുപോലെ, ചുറ്റിയടിക്കുന്ന തണുത്ത കാറ്റുപോലെ, ചോല വെള്ളം 
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പോലെ വച്ചപ്പും കതിരണിഞ്ഞും കട്ട വീണ്ടും കാണുന്ന ഈ വയലുപോലെ ഉപേ 

ക്ഷിക്കപ്പെടേണ്ടലളാണ് അവളും” എന്നതുകൊണ്ട് യാത്ര പറയാന് ഗോപാ 

ലന്നായര് കൂട്ടാക്കുന്നില്ല.. എന്നാല് ഗോപാലന് നായര് തന്നെ ഉപേക്ഷിക്കു 

ന്നതിന് മുമ്പുതന്നെ അയാളെ ഉപേക്ഷിക്കാനും പ്രതികരിക്കാനും പേമ്പി തന്റേടം 

കാണിച്ചു. 

മലയാളത്തിലെ ഏറ്റവും മികച്ച ഇക്കോഫെമിനിസ്റ്റ് കഥകളിലൊന്നായ 

“എരണ്ടക കളിലെ നായികയായ ഭാനു പുഴയില് കുളിച്ചു വളര്ന്നവളാണ്. പുഴയെ 

കഥാകാരി “അവള്” എന്നാണ് വിളിക്കുന്നത്. ഇതില് മലിനമാക്കപ്പെട്ട പുഴയെ 

കറുത്ത ജലം കെട്ടിക്കിടക്കുന്ന ഒരു കുഴിയായി അവതരിപ്പിക്കുന്നു. ഈ പുഴക്കര 

യിലെ താമസക്കാരിയാണ് ഭാനു. “കയത്തില് നിന്നും കയത്തിലേക്കുള്ള ഒഴുക്കു 

കുറഞ്ഞു. തന്റെ ഹൃദയാന്തരാളത്തില് അടിഞ്ഞുകൂടിയ ഉപ്പിനെ കറുത്ത ജലം 

കൊണ്ട് അവള് ഒളിപ്പിക്കാന് ശ്രമിച്ചു.” ഇവിടെ ഭാനുവും പുഴയും സമീകരിക്ക 

പ്പെടുന്നു. പുഴയില് ഉപ്പുനിറഞ്ഞു. കോണ്ട്രാകുറ്റര് അത്ൃമാന് എരണ്ടകളെ വേട്ട 

യാടിപ്പിടിച്ച് ഭാനുവിന്റെ അച്ഛന് മദ്യം കൊടുത്ത് വശത്താക്കി ഭാനുവിനെ നോട്ടമി 

ടുന്നു. “പുഴയെപ്പോലെ നിരാധാരയായ അവളെയും അയാള് കണ്ണെറിഞ്ഞു. 

അവളും നദിയും അയാള്ക്ക് ചുഷണം ചെയ്യാനുള്ളതാണ്. വരണ്ടനദിക്കരയില് 

ചിറകൊടിഞ്ഞ്, മിഴിമഞ്ഞച്ച്, കഴുത്തുകുഴഞ്ഞ് ചുവന്ന പാടുകളുമായിക്കിടക്കുന്ന 

എരണ്ടയെപ്പോലെത്തന്നെ അവളും. അങ്ങനെ നദിയുടെയും എരണ്ടയുടേയും 

ഭാനുവിന്റേയും അവസ്ഥകള് താദാത്മ്യം ര്രാപിക്കുന്നു.”” ഇവിടെ അത്യമാനും 

കൃഷ്ണനച്ചനും ്രകൃതിയെയും പെണ്ണിനെയും കീഴടക്കി ചുഷണം ചെയ്ത് നശി 

പ്പിക്കുന്ന പുരുഷമേല്ക്കോയ്മ - മുതലാളിത്ത വ്യവസ്ഥിതിയുടെ പ്രതിനിധികളാ 

യും, ഭാനു എന്നും ചുഷണമേല്ക്കേണ്ടി വരുന്ന ഗ്രതികരിക്കാനാകാത്ത കീഴാള 

വര്ഗ്ഗസ്ത്രീയുടെ പ്രതിനിധിയുമാണ്. ഇതുപോലെ “കാളിയുടെ സ്വപ്നങ്ങള് 

എന്ന കഥയില് വ്ൃക്ഷത്തൈകളെ മക്കളെപ്പോലെ പോറ്റുന്ന കാളിയെക്കാണാം. 

ഓരോ രാത്രിക്കുശേഷവും പുനര്ജന്മം നേടിവന്നവളെ എന്നോണം ഗ്രാമീണര് 
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നോക്കുന്ന കാളി യഥാര്ത്ഥത്തില് ഭൂമിയോട് സദൃശയാണ്. ‘്രയാണം” എന്ന കഥ 

യില് താന് പണിയെടുക്കുന്ന മണ്ണിനോട അടങ്ങാത്ത ആത്മബന്ധം പുലര്ത്തുന്ന 

കുങ്കിയെ അവതരിപ്പിക്കുന്നു. കൃഷി അവസാനിച്ച പാടങ്ങളില് ഇഷ്ടിക 

നിര്മാണം ആരംഭിക്കുന്നു. അവിടെ മണ്ണിന്റെ മാറില് പിക്കാസ് പതിക്കുമ്പോള് 

കുങ്കി നടുങ്ങുന്നു. അമ്മയുടെ കരള് ചുഴ്ന്നെടുക്കുന്നത് കാണുന്നില്ലേ എന്ന് 

അവള് മലങ്കാളിയോട് കേഴുന്നു. മണ്ണിനെ അളക്കുന്ന പുരുഷമേധാവിത്വം കുങ്കി 

എന്ന ആദിവാസിപെണ്ണിനുമേലും കണ്ണെറിയുന്നു. അവളുടെ മണ്ണിനെ വെണ്ണീറാ 

ക്കുന്നതില് അവള് പങ്കാളിയാകുന്നില്ല. അതുകൊണ്ടുതന്നെ ആ കുരുതിക്ക് കുട്ടു 

നില്ക്കാതെ അവള് ഗ്രയാണം തുടരുന്നു. ഇത് യഥാര്ത്ഥത്തില് മണ്ണിനെയും 

പെണ്ണിനേയും ഒരുപോലെ ചുഷണം ചെയ്യുന്ന വാണിജ്യതാല്പര്യങ്ങളോടും 

മേലാള ഭാവത്തോടും ഉള്ള അവളുടെ പ്രതിരോധം തന്നെയാണ്. 

തീവ്രമായ ഫെമിനിസ്റ്റ് ചിന്താഗതി പുലര്ത്തുന്ന എഴുത്തുകാരിയല്ല ചന്ദ്രമ 

തി. പെണ്ണെഴുത്തിനെ തള്ളിപ്പറയുമ്പോഴും ഫെമിനിസത്തെ പുച്ഛിക്കുമ്പോഴും 

സ്ത്രീക്ക് പെണ്ണായിപോയി എന്ന ഒറ്റ കാരണത്താല് നഷടപ്പെടുന്ന സ്വാതന്ത്ര്യം 

അവരുടെ പല കഥകളിലെയും പ്രമേയമാണെന്ന് കാണാം. “ദേവീഗ്രാമം' എന്ന 

കഥയില് ദേവിയെന്ന മഹാമാതാവിന്റെ സ്ത്രൈണ ആദിരുപത്തിന്റെ ശക്തിവിശേ 

ഷങ്ങളെ എടുത്തുകാണിച്ചു പരമ്പരാഗതമായി നാം പുലര്ത്തിപ്പോരുന്ന സ്ത്രീ 

ശക്തിയെ, സ്ത്രീസ്വത്വത്തെ ചന്ദ്രമതി പറഞ്ഞുവയ്ക്കുന്നു. ഇതിലെ ഗ്രാമമുത്തശ്ശി 

ഈ ആദിരുപ്രപതീകമാണ്. ‘താങ്ങുചുരുളുകള്', “ലൂസിഫര്”, “റെയിന്ഡിയര്' 

എന്നിങ്ങനെയുള്ള കഥകളിലും സ്വയം സ്വന്തം എന്ന സമാഹാരത്തിലെ “വനരോദ 

ന'ത്തിലുമൊക്കെ പരിസ്ഥിതിചിന്തയുടെ അനുരണനങ്ങള് കാണാവുന്നതാണ്. 

ഗ്രാമം തന്റെ രക്തത്തില് അലിഞ്ഞുചേര്ന്നിട്ടുണ്ട് എന്ന ബോധമുള്ക്കൊളളുന്ന 

യാന്ത്രികയുഗത്തിന്റെ പുരോഗമന കുതിപ്പില് ഭൂമിക്കുണ്ടാകുന്ന മുറിവുകളെ തിരി 

ച്ചറിയുന്ന ഒരു ചിന്താശൈലി അവര് പുലര്ത്തുന്നുണ്ട്. 

113



സ്ത്രീ എഴുത്തുകാരെപ്പോലെ പുരുഷ എഴുത്തുകാരും പ്രകൃതി സ്ത്രീ 

ചിന്തയെ അടിസ്ഥാനമാക്കി രചനകള് നടത്തിയിട്ടുണ്ട്. ഈ രീതിയുടെ ആദ്യകാല 

മാതൃകകളിലൊന്നാണ് തുളസിയുടെ “അവള് എന്ന മരം” എന്ന കഥ. 

എം.ടി.യുടെ പല കഥകളിലും തന്നെ പെറ്റുപോറ്റിയ അമ്മയില്നിന്നും ഈ 

മാതൃഭാവം ഗ്രാമമാതാവിലേക്കും തുടര്ന്ന് പ്രപഞ്ചമാതാവിലേക്കും പരിണമിക്കു 

ന്നതായി കാണാം. “സ്ഥലപുരാണം” “സുകൃതം” എന്നീ കഥകളില് ഈ മാതൃസ 

ങ്കല്പം ഒരേസമയംതന്നെ സംരക്ഷകഭാവവും സംഹാരരുദ്രയായ മഹാമാതാവിന്റെ 

ഭാവവും കൈക്കൊള്ളുന്നുണ്ട. “സുകൃതം” എന്ന കഥയിലെ ചെറിയാട്ടി എന്ന 

കഥാപാത്രം ആദ്യം പുരുഷ മേലാളിത്തത്താല് അവഹേളിക്കപ്പെടുന്നുണ്ടെങ്കിലും 

ഒടുവില് പ്രപഞ്ചമാതാവിന്റെ ഭാവം ആരോപിക്കപ്പെടുന്നവളാകുന്നുണ്ട്. 

വി.പി. ശിവകുമാറിന്റെ “കുളി” എന്ന കഥയിലെ ഭാരതി പുഴയുടെ തീരത്ത് 

ജനിച്ചുവളര്ന്ന് പുഴയില് കുളിച്ച് സുഖദുഃഖങ്ങള് പങ്കിട്ടവളാണ്. ഒടുവില് “കുളി” 

നിന്ന് ആരോഗ്യം നശിച്ചകാലമെത്തുമ്പോഴേക്കും അവളെപ്പോലെ പുഴയും വരണ്ട് 

ഉണങ്ങി വിണ്ടുകീറി വറ്റിപ്പോയിരുന്നു. പുഴയ്ക്കുണ്ടാകുന്ന ജൈവപരിണാമങ്ങള് 

ഭാരതിയുടേതുമായി സമരസപ്പെടുന്നു. ഇ.വി. ശ്രീധരന്റെ എല്ലാം അറിയുന്ന പുഴ 

യിലെ വിമല എല്ലാമറിയുന്ന പുഴയില്, എല്ലാമൊളിപ്പിക്കുന്ന പുഴയില് ഉല്ലസിക്കു 

കയാണ്. പിന്നാലെ വരുന്ന ചതിയന്മാരായ പുരുഷാധികാരത്തിനു നേരെ 

ചരല്വാരിയെറിയാന് ഇതിലെ മറ്റൊരു കഥാപാത്രമായ സതിക്ക് ധൈര്യം നല്കു 

ന്നത് പുഴയാണ്. ഇവിടെ പുഴ പെണ്ണിന്റെ ആശ്വാസവും ശക്തിയും സ്വാതന്ത്ര്യ 

വുമായി മാറുന്നു. രാജീവ്കുമാറിന്റെ “പങ്കായം” എന്ന കഥയും സതീഷ് ബാബു 

വിന്റെ “കര്ക്കിടം” എന്ന കഥയും പ്രകൃതിയെയും സ്ത്രീയെയും ഇഴചേര്ത്ത് അവ 

തരിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. 

ബാലകൃഷ്ണന് മാങ്ങാടിന്റെ “മഴപെയ്യുന്നു എന്ന കഥയിലെ സാവിത്രി 

്രകൃതിയുമായ് അഭേദ്യമായ ബന്ധം പുലര്ത്തുന്ന പെണ്കുട്ടിയാണ്. തന്റേതുമാ 
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(MAID രീതിയില് ഞാറുനടുന്ന അവള് പുരുഷാധികാരത്തിന്റെ എതിര്പ്പിനു 

പാത്രമാവുന്നു. തന്നെ കീഴടക്കാന് വരുന്ന പുരുഷ ഭാവത്തിനുമുമ്പില് അവളുടെ 

രൂപം വലുതായി ശരീരത്തില്നിന്നും തീജ്വാലകള് വമിക്കുന്നതായി അടയാളപ്പെടു 

ത്തുന്നുണ്ട്. ഒടുവില് ഉറച്ച കാല്വയ്പോടെ അവള് താഴ്വരിലേക്ക് നടക്കുകയാ 

ണ്. ഭര്ത്താവിനോടുള്ള സ്നേഹമാണ് അവളുടെ ശക്തി. എന്നാല് നെറികേടുകാ 

ണിക്കുന്ന പുരുഷന്റെ അധമചിന്തയെ അവള് (്രതിരോധിക്കുന്നുമുണ്ട. എന്. 

ഗ്രഭാകരന്റെ “ഭഗവതി” എന്ന കഥയും പി. സുരേന്ദ്രന്റെ ‘ഭൂമിയുടെ നിലവിളി'യും 

എടുത്തുപറയേണ്ട കഥകളാണ്. 

അംബികാസുതന് മാങ്ങാടിന്റെ കഥകളിലും പരിസ്ഥിതിക്കും സ്ത്രീക്കും 

മേല് പുരുഷവര്ഗ്ഗം നടത്തുന്ന അധിനിവേശങ്ങളെ അതിന്റെ ദൂഷ്യഫലങ്ങളെ 

അവതരിപ്പിക്കുന്നുണ്ട. കഥാകൃത്ത് തന്നെ കേന്ദ്രസ്ഥാനത്തുവരുന്ന ഒരു കഥയാ 

ണ്. “പൊട്ടിയമ്മത്തെയും'. ഈ കഥ പലതരം വായനകള് സാധ്യമാക്കുന്നുണ്ട്. 

പൊട്ടിയമ്മയെക്കുറിച്ച് കഥയെഴുതാനുള്ള കഥാകൃത്തിന്റെ ആഗ്രഹം (പ്രകടിപ്പിച്ചു 

കൊണ്ടാണ് കഥയാരംഭിക്കുന്നത്. പൊട്ടിയമ്മ, പാറുവമ്മ, എന്നീ രണ്ട് കീഴാള 

സ്ത്രികളുടെ ജീവിതവും പരിസ്ഥിതിനാശം അവരുടെ ജീവിതത്തിലുണ്ടാക്കിയ 

ദുരന്തവും ഈ കഥയില് അനാവരണം ചെയ്യപ്പെടുന്നു. തെയ്യസങ്കല്പവുമായി 

ബന്ധപ്പെടുത്തിക്കൊണ്ടുള്ള ഒരു വികാസമാണ് കഥ പിന്തുടരുന്നത്. തെയ്യമായി 

ത്തീര്ന്ന പൊട്ടിയമ്മയുടെ കഥ തോറ്റമ്പാട്ടിലുണ്ടെന്ന് കഥാകൃത്ത് ഓര്മ്മിപ്പിക്കു 

ന്നു. “കീക്കണം” എന്ന (പദേശത്ത് കുട്ടികളില്ലാത്ത ഒരു ്രാഹ്മണകുടുംബം ഉണ്ടാ 

യിരുന്നു. ഒരിക്കല് മാടായിക്കാവില്നിന്നും കീഴുര് ശാസ്താവിനെ തൊഴാന് വന്ന 

ഒരു തിയ്യക്കുടുംബം ഈ ഇല്ലത്തു വന്നു. അവര്ക്ക് ബ്രാഹ്മണന് ശുദ്ധജലവും 

ഭക്ഷണവും നല്കി. രാത്രി ബ്രാഹ്മണന് സ്വപ്നദര്ശനമുണ്ടായി. ദാഹജല 

ത്തിനുവന്ന അന്യജാതിക്കാര്ക്ക് മനവിട്ടുകൊടുക്കണമെന്നതായിരുന്നു ആ സ്വപ്ന 

ത്തിന്റെ പൊരുള്. ബ്രാഹ്മണന് അത് നിറവേറ്റി. ഇല്ലത്ത് കുടിപാര്ത്ത ആ തിയ്യക്കു 

ടുംബത്തില് ആദ്യമുണ്ടായ സന്തതി ഒരു പൊട്ടിയായിരുന്നു. അവളെക്കൊണ്ട് 
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എല്ലാ പണിയും ചെയ്യിച്ചു. അലക്കലും കാളകളെ മേയ്ക്കലും അവളുടെ തൊഴിലാ 

യിരുന്നു. “ഒരു ദിവസം അലക്കുക്കല്ലിന്മേല് കുനിഞ്ഞുനിന്ന് പണിയെടുക്കുമ്പോള് 

മുട്ടോളം വെള്ളത്തില് കുഴഞ്ഞുവീണു മരിച്ചു. അതല്ല, ഒര്ക്കാപ്പുറത്ത് പിന്നില് 

നിന്നേതോ പുരുഷന് അവളുടെ നടുപ്പുറത്ത് ആഞ്ഞ് ചവിട്ടിയതാണ് എന്നും പാഠ 

ഭേദമുണ്ട്”. മരണശേഷം പൊട്ടിപ്പെണ്ണ് ദിവൃത്വമുള്ള പൊട്ടിയമ്മത്തെയ്യമായി 

മാറി. ഈ പൊട്ടിയമ്മയുടെ ജീവിതത്തോട് സാമ്യമുള്ള കഥാപാത്രമാണ് പാറുവ 

മ്മം അവരും അലക്കുകാരിയായിരുന്നു. കീക്കണം തറവാട്ടിലെ പൊട്ടിയമ്മത്തെയും 

കണ്ടിറങ്ങിയശേഷം പുത്യാനത്തെ കണ്ടങ്കോരനാണ് പാറുവമ്മയെ ഒരു തമാ 

ശയ്ക്ക് “പൊട്ടിയമ്മേ എന്ന് വിളിച്ചത്. പിന്നെ അത് കാര്യമായി പൊട്ടിയമ്മയെ 

ന്നത് പാറുവമ്മയുടെ വിളിപ്പേരായി. 1905-ല് വടക്കേ മലബാറിനെ രണ്ടായിപ്പകു 

ത്തുകൊണ്ട് ബ്രിട്ടീഷുകാരുടെ റെയില്പ്പാളം വന്നപ്പോള് വഴി വിലങ്ങിനിന്ന 

പൊട്ടിയമ്മക്കാവ് വെട്ടിനശിപ്പിച്ചു. മലബാറിലേക്കുള്ള റെയിലിന്റെ വരവാണ് 

പൊട്ടിയമ്മക്കാവ് നിലംപരിശാക്കിയത്. പൊട്ടിയമ്മയെപ്പോലെ പാറുവമ്മയും 

അലക്കുകാരിയായി. നാട്ടുകാരുടെ മുഴുവന് വിഴുപ്പുമേറ്റി അതികാലത്ത് അവര് 

പുഴയിലെത്തി. എന്നാല് യാദൃച്ലികമായി, അവിവാഹിതയായ അവര് ഗര്ഭിണിയാ 

യി. എന്റെ കെര്പ്പം ഭഗോതിത്തെയ്ും തന്നതാ എന്ന് പറഞ്ഞ അവരെ ജനങ്ങള് 

കളിയാക്കി. ഒടുവില് മിക്കവാറും വീടുകളില് “വാഷിംഗ്മെഷിന്” വന്നു. 

കീക്കണം ഒരു നഗരമായി മാറി, പുഴ വറ്റിത്തുടങ്ങി, ഒരു കറുത്ത ലായനി പുഴയില് 

വന്നു. പുഴയ്ക്ക് ഇരുവശത്തുമുള്ളവര് ചതുപ്പ് മണ്ടിട്ടു നികത്തി. ഒടുവില് തൊഴില് 

നഷ്ടമായ പാറുവമ്മ ട്രെയിനിന് മുന്നില് ചാടി ആത്മഹത്യ ചെയ്തു. വടക്കേ മല 

ബാറില് റെയില് വന്നപ്പോഴാണ് പൊട്ടിയമ്മക്കാവു നശിപ്പിക്കപ്പെട്ടത്. ഒരു 

നൂറ്റാണ്ട് കഴിഞ്ഞ് റെയില് ഇരട്ടിപ്പിക്കലിന്റെ സമയത്താണ് പാറുവമ്മ പാളത്തില് 

തലവച്ചത്. രണ്ടിടത്തും സമാനമായി പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്ന റെയിലിന് ചിഹ്നപരമായ 

പ്രാധാന്യം ദര്ശിക്കാം. സമൂഹം പൊട്ടിയമ്മയെയും പാറുവമ്മയെയും രാഷ്ട്രത്തി 

ന്റെയും ദേശീയതയുടെയും അതിരുകളിലേക്ക് ഒതുക്കിനിര്ത്തുകയാണുണ്ടായത്. 
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ഒരു പക്ഷെ പെണ് ഓര്മ്മകളുടെയും അനുഭവങ്ങളുടെയും കീഴാള ലോകങ്ങളെ 

അരികുവല്ക്കരിക്കുന്ന ദേശീയശക്തിയുടെ, ആണധികാരത്തിന്റെ എതിര്ക്കപ്പെ 

ടാത്ത ഒരു ശക്തിയെ റെയില്പ്പാളം (പതിനിധീകരിക്കുന്നതായി കാണാം. ആധുനി 

കയുഗത്തില് മുതലാളിത്ത സംസ്കാരത്തിന്റെ വിഴുപ്പുകള്, പെണ്ശരീരത്തില് 

ആക്രമിച്ച് അവരിടുന്ന വിത്തുകള്, വാഹനങ്ങളിലെയും, ഫാകടറികളിലെയും 

മാലിന്യങ്ങള് എല്ലാം ഇന്ന് പ്രധാനമായ സാമൂഹിക -പരിസ്ഥിതി പ്രശ്നമാണ്. 

റെയില്പ്പാളങ്ങള് പണിയുമ്പോള് ഭൂമിയുടെ ഉടയാടയാകുന്ന വൃക്ഷലതാദികള് 

വെട്ടിമാറ്റപ്പെടുകയും ചെയ്യുന്നു. പുഴയുടെ വരള്ച്ചയുമായി കോണ് ക്രീറ്റുപാലത്തി 

ന്റെയും വാഷിംഗ്മെഷീന്റെയും വ്യാപനത്തെയും, കാടുവെട്ടിത്തെളിക്കലിനോട 

റെയില്പ്പാളത്തിന്റെ വരവിനെയും പ്രതീകാത്മകമായി ബന്ധിപ്പിക്കുമ്പോള് 

അവിടെ വെളിപ്പെടുന്നത് പ്രകൃതിക്കുമേല് സാങ്കേതികവിദ്യ നടത്തുന്ന 

കൈയേറ്റം തന്നെയാണ്. “പൊട്ടിയമ്മത്തെയ്ും എന്ന കഥയില് മണ്ണും പെണ്ണും 

ഒരേ സമയം ഒരേ രീതിയില് ചൂഷണം ചെയ്യപ്പെടുന്നത് കാണാം. പാറുവമ്മയു 

ടെയും പൊട്ടിയമ്മത്തെയ്യത്തിന്റെയും കഥയെ കഥാനായകന്റെ ഭാര്യയുടെ അത്യ 

ദ്വാനവുമായി ബന്ധിപ്പിക്കുന്നിടത്ത് പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദചിന്തയുടെ സ്വഭാവം 

പ്രകടമാകുന്നുണ്ട്. സമാന അനുഭവങ്ങള് നേരിടുന്ന സ്ത്രീയുടെയും പ്രകൃതിയു 

ടെയും സംരക്ഷണത്തിലൂടെ മാര്രമേ സാമൂഹിക ചുറ്റുപാടില് സമാധാനവും 

അഭിവൃദ്ധിയും പുലര്ത്താനാകു എന്ന ഒരു ഇക്കോഫെമിനിസ്റ്റ് ദര്ശനം ഈ കഥ 

മുന്നോട്ട വയ്ക്കുന്നുണ്ട്. 

2.2.4 കവിത 

പെണ്ണും പ്രകൃതിയും മലയാളകവിതയില് അടയാളപ്പെടുത്തപ്പെട്ടിരിക്കു 

ന്നത് എപ്രകാരമാണ് എന്നുള്ള പഠനത്തില് വെണ്മണിക്കവികളുടെ രചനകള്വരെ 

അധ്യായത്തിന്റെ ആദ്യഭാഗത്ത് വിശദീകരിച്ചു. അതിനാല് ആധുനികകവിത്രയം 

മുതല് പുതുകവിതകള്വരെയാണ് ഈ ഭാഗത്ത് പഠനവിധേയമാക്കുന്നത്. 

117



പ്രകൃതിയില് നിന്നു ഭിന്നനല്ലാത്ത മനുഷ്യനെക്കുറിച്ചുള്ള വിശാലമായ 

സങ്കല്പമാണ് മലയാളകവിത ഉള്ക്കൊള്ളുന്നത്. പലപ്പോഴും ര്രകൃതിയില് സ്ത്രീ 

ത്വം കല്പ്പിച്ച ആരാധ്യദേവതയായും അവതരിപ്പിക്കപ്പെടുന്നു. ്രകൃതി വര്ണ്ണന 

കളുടെ പേരില് ഏറെ വാഴ്ത്തപ്പെട്ട കവിയാണ് വള്ളത്തോള്. പ്രകൃതിഗായക 

നെന്ന് വിശേഷിപ്പിക്കപ്പെടുകയും ചെയ്തിട്ടുണ്ട്. കേരളീയതയെ കവിതയാക്കിയ 

വള്ളത്തോള് പല രചനകളിലും പ്രകൃതിസത്തയെയും മനുഷ്യസത്തയെയും സമ 

ന്വയിപ്പിച്ചുകൊണ്ട് രചന നിര്വഹിച്ചിരിക്കുന്നു. “ഒരു തോണിയാത്ര, “ഒരു ദിനാ 

ന്തസമരം' തുടങ്ങിയ കവിതകളില് കേരളത്തിന്റെ ഭൂര്രകൃതി രമണീയമായി അവ 

തരിപ്പിക്കപ്പെടുന്നുണ്ട്. 

ക്ഷണേന മാര്ഗ്ഗവ്യഥകൊണ്ടു കണ്ണും 

ചിമ്മിക്കിടക്കും മമ നെറ്റിതന്മേല്, 

സച്ചില്സുഖം തുൂകിന നിദ്ര വന്നു 

ചുംബിച്ചിത,ന്പേറുമൊരമ്മപോലെ 

രാത്രിയെ വാത്സല്യമേകുന്ന ഒരമ്മയായാണ് ‘ഒരു തോണിയാത്രയില്” കല്പ്പിച്ചിരി 

ക്കുന്നത് 

ആശാന്റെ മിക്ക കൃതികളും ്രകൃതിസത്തയെയും മനഷ്യജീവിതത്തെയും 

സമന്വയിപ്പിച്ചുകൊണ്ടുള്ള രചനാദര്ശനമാണ് മുന്നോട്ടുവയ്ക്കുന്നത്. “വീണപു 

വി'ല് ഒരു പൂവ് വിരിഞ്ഞ് കൊഴിയുന്നതിനെ സൂചിപ്പിച്ച അതിലൂടെ മനുഷ്യജീവി 

തത്തിന്റെ നശ്വരതയെ അടയാളപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട. നളിനിയെ താമരപ്പുവായും 

ലീലയെ ചമ്വകപ്പുവായും ആശാന് വിശേഷിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു. ഭൂമിപുത്രിയായ 

സീതയും വാസവദത്തയും പ്രകൃതിയോടിണങ്ങി ജീവിക്കുന്നവരാണ്. ചിന്താവ/ 

ഷ്ടയായ സീതയില് സീതയെ ഭൂമിയായും അവളുടെ കണ്ണീരിനെ കൊടും വര്ഷ 

മായും വാല്മീകിയെ ശരത്ക്കാലമായും വിഭാവനം ചെയ്യുന്നുണ്ട്. 
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പെരുമാരിയില് മുങ്ങിമാഴ്കിടു- 

ന്നൊരു ഭൂമിക്കു ശരര്ത്തുപോലവേ 

പരമെന്നരികത്തിലെത്തിയ- 

പ്പരവിദ്യാനിധി നിന്നതോര്പു ഞാന്” 

അതിശക്തമായ മഴയില് മുങ്ങിനശിക്കാന്പോകുന്ന ഭൂമിക്ക് രക്ഷയായെത്തുന്നത് 

ശരത്ക്കാലമാണ്. അതുപോലെ കരഞ്ഞുതളര്ന്ന് കണ്ണീരില് മുങ്ങിയ സീതയെ 

രക്ഷപ്പെടുത്താന് വാല്മീകിമഹര്ഷി എത്തുകയാണ്. ഇവിടെ സീത അനുഭവി 

ക്കുന്ന ദുഃഖം ഭൂമിയുടെ സങ്കടങ്ങള്ക്കൊപ്പമാണ്. 

ഭാരതസംസ്കാരത്തിന്റെയും സാഹിത്യത്തിന്റെയും മഹത്വത്തില് അഭിമാ 

നിച്ച ഉള്ളൂര് പിറന്ന മണ്ണിനോടുള്ള സ്നേഹം തുറന്ന് പ്രകടിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. ഭാര 

തീയ സംസ്കാരത്തെ നിരന്തരം അപലപിച്ചുകൊണ്ടിരുന്ന മിസ് കാതറീന് മേയോ 

എന്ന അമേരിക്കന് വനിത ‘മദര് ഇന്ത്യ എന്ന രചനയില് ഭാരതത്തില് 

സ്ത്രീകള്ക്ക് മാന്യമായ സ്ഥാനം നല്കിയിരുന്നില്ല എന്ന് അഭിപ്രായപ്പെട്ടു. ഇതി 

നുള്ള മറുപടിയായി ഉള്ളൂര് രചിച്ച കൃതിയാണ് ചിതശാല. ഇതില് ഭാരതീയരുടെ 

സ്ത്രീത്വസങ്കല്പം ഉത്തമമാണെന്ന് പുരാണത്തിലെ സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങളുടെ 

അവതരണങ്ങള് എടുത്തുകാട്ടി പ്രഖ്യാപിക്കുന്നു കവി. ഉമാകേരളം മഹാകാവ്യ 

ത്തില് ഭൂമിയെ മാതാവായിട്ടുതന്നെയാണ് കവി സങ്കല്പിക്കുന്നത്. ഉദാഹരണ 

മായി ഈ വരികളെടുക്കാം: 

““അനഘത പെടുമമ്മേ! വാത്സല്യത്വത്തിനാല് നിന് 

സ്തനഗിരികള് ചുരത്തും നല്പ്പയസ്സല്പമെന്യേ 

ദിനമനുപരിപാനം ചെയ്കയാല് നിന്നിലുണ്ടാ- 

മനവധി ചെറുധാന്യം പുഷ്ടിപുണ്ടുല്ലസിപ്പു” 

ഭൂമിമാതാവിന്റെ സ്തന്യമായ ജലം സ്വീകരിച്ചാണ് ചെറുധാന്യങ്ങൾ 

പോലും പുഷ്ടിയോടെ വളരുന്നത്. ഇത്തരത്തില് ഉള്ളുരിന്റെ പല രചനകളിലും 
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പ്രകൃതിയുടെ മഹത്വത്തെ ഉയര്ത്തിക്കാട്ടുന്നതായും പ്രകൃതിക്ക് മാതൃഭാവം 

നല്കി അവതരിപ്പിക്കുന്നതായും കാണാം. 

പ്രകൃതി സനന്ദര്യത്തെക്കുറിച്ച് എര്,ര പാടിയാലും മതിവരാത്ത കവിയാണ് 

പി. കുഞ്ഞിരാമന് നായര്. മൂല്രപകൃതിയെ ജീവന്റെ താളമായിക്കണ്ട കവിയുടെ 

പ്രകൃതിദര്ശനം കാവ്യകന്യകയുമായി സാമ്യം ്രാപിക്കുന്നുണ്ട്. 

എങ്ങുമറഞ്ഞുവോ മന്നിന്റെ അര്ച്ചന- 

യേല്ക്കുവാന് നില്ക്കാതെ വാസന്ത ദേവിയാശ 

കേരളീയ ഗ്രാമഭംഗിയുടെ പാട്ടുകാരനായ പി. കുഞ്ഞിരാമന്നായര് പ്രകൃ 

തിയെ സംസ്കൃതിയുമായി അടയാളപ്പെടുത്താനാണ് ഓരോ കാവ്യത്തിലും ശ്രമി 

ചത്. ഫ്യൂഡല് കാല്പനിക ഭൂതകാലത്തിന്റെ സ്മൃതിചിത്രങ്ങള് നിറഞ്ഞ “സനന്ദ 

രൃപൂജ്'യാണ് ഇതിന്റെ മികച്ച മാതൃക.” 

തൂവെളിച്ചം മെഴുകിയൊരംബരാങ്കണ വീഥിയില് 

കതിര്ക്കറ്റ ചുമന്നെത്തിക്കിതയ്ക്കും മുഗ്ധസന്ധ്yയകള് 

ദൂരെ നിന്നും വരന് വന്ന പെണ്കിടാവു കണക്കിനെ 

അഴകിന് മാറ്റിരട്ടിച്ചു നിന്നൂ പേരാറ്റു വീഥികള് 

ഇവിടെ സന്ധ്യയെ കതിര്ക്കറ്റ ചുമന്നെത്തുന്ന പെണ്കിടാവായി കല്പിക്കുന്നു. 

വരനെ കാത്തുനില്ക്കുന്ന പെണ്കിടാവായി പേരാറ്റിന്റെ വീഥികളെയും സങ്കല്പി 

ക്കുന്നു, ഈയൊരു അവതരണം പ്രകൃതി-സ്ത്രീ സമീകരണത്തിന് നിദര്ശനമാ 

ണ്. 

ഇടശ്ശേരിയാകട്ടെ ചോലകളെ നാട്ടുകന്യകമാരായാണ് കല്പിക്കുന്നത്. 

മേട്ടിലും വയലിലും കുൂത്താടിക്കൊണ്ടേ നില്ക്കും 

നാട്ടു ചോലകളായ കന്യകമാരേ കേള്പ്പിന് 
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തളകള് വളകളും കിലുക്കിപ്പാറക്കെട്ടില് 

കുലുങ്ങിച്ചിരിച്ചോടി മുത്തുകള് ചിന്തി 

നിങ്ങള്ക്കും വിഹരിക്കാമിനിയും കാലേകാലേ”. 

“ഭാരതപ്പുഴ എന്ന കവിത സ്വാതന്ത്രസമരകാലത്ത് സമരാവേശത്താല് പ്രചോദിത 

നായി രചിച്ചതാണ്. ഇതില് ഭാരതപ്പുഴയെ ഒരു സ്ത്രീയുടെ രുപഭാവങ്ങളോട 

സാദൃശ്യപ്പെടുത്തുന്നു. 

ചിലനാള് മുമ്പൊരു വിലാസിനിപോലെ 

സ്ഖലല്പദയായും മനോഹാരിയായും 

തനുസുഷമയെ തടയാത്ത മഞ്ഞാം 

നനുത്തൊരീറന് പാവുരസ്സില്ച്ചാര്ത്തിയും. 

പുലരിയി, ലന്തിയക്കലരിപ്പു ശോണ- 

ജലദച്ഛായയാലണിഞ്ഞും വേണിയില് 

മലയജച്ചാറിന് കുളിര് മെയ്യില്പ്പുണ്ടും 

വിലസിനാളിവളനുകുലയായൊഴുകും.” 

വിലാസിനിയെപ്പോലെയും മനോഹരിയായും ശിരസ്സില് പാവുചാര്ത്തിയവളായും 

പുലരിയിലും അന്തിക്കും ശോണവര്ണ്ണമണിഞ്ഞും കാണപ്പെട്ട ഈ നദി അനുകൂ 

ലയായിട്ടാണ് വിലസിയിരുന്നത്. ഒടുവില് നദീദേവി മാന്ൃയയുവാക്കളോട് ഇങ്ങനെ 

പറയുന്നുണ്ട്. മലര്നിരകളും മലയജച്ചാറും മധുരഹാസവും ഉണ്ട പഴയ നല്ല 

നാളുകള് മറക്കുക. ഇനി വരും കാലം നല്ലതല്ല ഒപ്പം പരസ്പരം മുട്ടിച്ചിതറിച്ചിന്നേ 

ണ്ടുന്ന തിരത്തല്ലിനുള്ള ഒരുക്കമാണെങ്ങും. അതിനാല് ന്പ്വന്തം കര്ത്തവ്യങ്ങള് 

ചെയ്യാന് നിറഞ്ഞതാരുണ്യത്തെ ഒരു മാതൃഭാവത്തോടെ ഉപദേശിക്കുകയും ചെയ്യു 

ന്നു. 
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“കുറ്റിപ്പുറം പാലം” എന്ന കവിതയില് ഇടശ്ശേരി 

ആടോപത്തോടിവള് പേമഴയി 

ലാകെത്തടം കുത്തിപ്പാഞ്ഞു നിന്നൂ 

എന്ന് പേരാറിന് മാതൃഭാവം കല്പിക്കുന്നുണ്ട്. 

കളിയും ചിരിയും കരച്ചിലുമായ്- 

ക്കഴിയും നരനൊരു യന്ത്രമായാല് 

അംബ, പേരാറേ, നീ മാറിപ്പോമോ 

ആകുലയാമൊരഴുക്കു ചാലായ്? ” 

കുറ്റിപ്പുറം പാലത്തിനുമേല് കയറിനിന്ന് താഴെ ഒഴുകുന്ന നദിയെ നോക്കിയപ്പോള് 

കവിയുടെ മനസ്സിലുണ്ടായ സന്തോഷവും വിമ്മിട്ടവും കൂടിക്കലര്ന്ന ഒരു കവിത 

യാണിത്. മുമ്പ് പച്ചപ്പാര്ന്ന ഗ്രാമലക്ഷമി ഇന്ന് മനുഷ്യരുടെ പ്രവ്ൃത്തിയാല് അക 

ലേക്ക് മറയുകയാണ്. ശിലയും കരിയും സിമന്റും പെട്രോളും എല്ലാം ചേര്ന്ന് 

നാടിനെ മാറ്റി മറിക്കുന്നു. ഒപ്പം പുഴയും മാറ്റപ്പെടുന്നു. ഇന്ന് പുഴയനുഭവിക്കുന്ന 

വേദനയെ മറികടക്കാന് അവള്ക്കാകുമോ അതോ മനുഷ്യന് ഒരു യന്ത്രമായാല് 

അംബ പേരാറേ നീ ഒരു അഴുക്കുചാലായ് മാറിപ്പോകുമോ എന്ന് പരിസ്ഥിതിചി 

ന്തക്ക് പ്രാധാന്യം നല്കി നദിയെ മാതൃസ്വത്വത്തോട് ഉപമിച്ച് കവി ചോദിക്കുന്നു. 

ഇതുപോലെ “വധു” എന്ന കവിതയിലും പേരാറിനെ ഒരു സ്ത്രീയോട് സാമ്യം 

കല്പിക്കുന്നുണ്ട. നീ മഹാശൈലത്തിന് പുത്രിയല്ലേ എന്നും ഭീമാംബുധിയ്ക്കുറ്റ 

റാണിയാളേ എന്നും സംബോധന ചെയ്യുന്നു. മക്കളായ കര്ഷകരെപ്പോറ്റുവാന് 

നിന്റെ മാറുയര്ന്നിടണേ എന്നു പറയുന്നുണ്ട് കവി. ഒടുവില് പേരാറിനെ സ്നുഷ 

യായ് ആദരിക്കാന് കര്ഷകന് കാത്തുനില്ക്കയാണ് എന്ന് കവി പറഞ്ഞുവയ്ക്കു 

മ്പോള് നദിയെ ഒരു വധുവായ് സങ്കല്പിക്കുകയാണ് ചെയ്യുന്നത്.” 

വൈലോപ്പിള്ളിയെ സംബന്ധിച്ചെടുത്തോളം പരിസ്ഥിതി ഗ്രശ്നങ്ങള് എന്ന 

ത് ജീവിതദര്ശനത്തിന്റെയും സാമുഹികദര്ശനത്തിന്റെയും ഭാഗമാണ്. 
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കീഴടക്കുന്നുപോലും മനുജന് (പകൃതിയെ 

കീഴടക്കാതെ, സ്വയമങ്ങു കീഴടങ്ങാതെ 

അവളെ സ്നേഹത്തിനാല് സേവിച്ചു വശയാക്കി 

യരിയ സഖിയാക്കി വരിച്ചു പാലിക്കുകില് 

നാം ഭൂജിക്കില്ലേ, നിത്യാമാവരദയോടൊത്തു 

ദാമ്പത്യസുഖം പോലെ കായ്മുറ്റുമൊരുസുഖം” 

എന്ന് കവി എഴുതുമ്പോള് വികസനസങ്കല്പത്തിന്റെ ആണിക്കല്ല് മനുഷ്യനും 

പ്രകൃതിയും തമ്മിലുള്ള പരസ്പരബന്ധത്തിലൂന്നിക്കൊണ്ടുളളതാകണം എന്ന് 

വെളിപ്പെടുന്നു. ഇവിടെ ഭൂമിയെ സ്ത്രീയായിട്ടുതന്നെയാണ് വരച്ചുകാട്ടുന്നത്. 

മനഃശാസ്ത്രത്തിനും സാങ്കേതികവിദ്യക്കും മര്ത്യപുരോഗതി വരുത്താ 

നാകും എന്ന് വിശ്വസിച്ചിരുന്ന വൈലോപ്പിള്ളിയുടെ പരിസ്ഥിതിദർശനം അദ്ദേഹ 

ത്തിന്റെ കവിതകളില് പ്രകടമാണ്. “ജലസേചനം” എന്ന കവിതയില് ഗോപന്മാ 

രുടെ ദുഃഖം കേട്ട ഹലായുധന് ഉഴിയെ പുഷ്ടയാക്കാനുള്ള നന്മ മരുന്നായി 

കാളിന്ദിയിലെ ജലം വഴി തിരിച്ചുവിടാന് തീരുമാനിക്കുന്നു. എന്നാല് നദി ആ 

അപേക്ഷ കൈക്കൊള്ളുന്നില്ല. കുപിതനായ ഹലായുധനന് ഇങ്ങനെ ആക്രോശി 

ക്കുന്നു. 

““പട്ടിണി പാരിനെത്തിന്നവേ, നീ വെള്ള 

പ്പട്ടുകിടക്ക വിടില്ലയെന്നോ? 

നീറിടുമുര്വിതന് ജീവനം കൊണ്ടുപോയ് 

നീ വെറുമുപ്പില് കലക്കുമെന്നോ 

വന്കരിങ്കുള്ളിയാം കാളിന്ദി, നിന്നെ ഞാ- 

നെന് കരികൊണ്ടു വലിച്ചിഴയ്ക്കും.” 

ഒരു കാലല്്പനികഭാവനയില് പ്രകൃതിയെ സ്ത്രീയായ് കാണാനാണ് കവി 

ശ്രമിച്ചത്. എന്നാല് പ്രകൃതി സ്ത്രീയായിരിക്കുമ്പോള് അവളുടെ രക്ഷകനായ, 
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നിയന്താവായ ഒരു പുരുഷരുപമായി കവി സ്വയം പ്രതിഷ്ഠിക്കുകയാണ്. ഇവിടെ 

പ്രകൃതി സ്ത്രീ പുരുഷ സങ്കല്പം പുരുഷകേന്ദ്രിതമായ സമൂഹഘടനയുടെ 

പ്രത്ൃയയശാസ്ത്രത്തെയാണ് എടുത്തുകാണിക്കുന്നത്. പ്രകൃതി എന്ന സ്ത്രീ 

സ്വത്വത്തെ കീഴ്പ്പെടുത്തി പുരുഷമേധാവിത്തം നേടുന്ന പുരോഗതിയുടെ ചിഹങ്ങ 

ളായാണ് കവിത ആവിഷകരിക്കപ്പെടുന്നത്. മദ്യപാനത്താല് മദോന്മത്തനായ ബല 

രാമനെ ഹലായുധന് എന്നാണ് കവി സംബോധന ചെയ്യുന്നത്. കാളിന്ദമഹര്ഷി 

യുടെ കന്യകയായ കാളിന്ദി നദി തന്നെ അനുസരിക്കാന് തയ്യാറാകാത്തതിനാല് 

പുരുഷന്റെ അധികാരചിന്തയാല് അവളെ നിന്ദിക്കുന്നു. കന്യ, അങ്കുശമേറ്റ കരി 

ണി, ഹലാഘാതം സഹിക്കുന്ന ധരിത്രി, തുടങ്ങിയ സ്ത്രൈണ ചിഹുങ്ങള് പ്രകൃ 

തിക്കുമേല്, കാളിന്ദിക്കുമേല് ആരോപിക്കപ്പെടുമ്പോള് പുരുഷനു കീഴ്പ്പെടു 

ത്താന് വിധിക്കപ്പെട്ുതാണ് ഈ പ്രകൃതി എന്ന ഒരു വിശ്വാസം കൂടി 

തെളിഞ്ഞുവരുന്നു. ഇതോടനുബന്ധമായി വായിക്കാവുന്ന ചില പുകഴ്ത്തലുകള് 

പുരുഷത്വത്തിനും ഇവിടെ നല്കപ്പെടുന്നുണ്ട്. നിന്ദാഹങ്കാരത്തെ ഭേദിക്കുന്ന, 

ഹലായുധന്റെ വന്കരി, പാര്ത്തട്ടിന് നന്മയ്ക്കായ് സീരമാര്ന്നോന് തുടങ്ങിയ 

വിശേഷണങ്ങളാല് ഹലായുധനെ കവി വാഴ്ത്തുകയും ചെയ്യുന്നു. 

കവിതയെ സാധാരണക്കാരനുമായി അടുപ്പിക്കാന് ശ്രമിച്ച കവിയാണ് എന്. 

വി. കൃഷ്ണവാര്യര്. വൈകാരികവും ചിന്താപരവുമായ ഒരു സമീപനമാണ് കവി 

ക്ക് പ്രകൃതിയോടുണ്ടായിരുന്നത്. പഴമയിലേക്കുള്ള തിരിച്ചുപോക്കിനേക്കാള് പഴ 

മയുടെ പുനര്ജീവനത്തേക്കാള് പഴയതില് മേന്മ പുലര്ത്തുന്നവയെ ഉള്ക്കൊള്ളു 

കയാണ് വേണ്ടതെന്ന് എന്.വി. കൃഷ്ണവാരിയര് സൂചിപ്പിക്കുന്നു. മനുഷ്യനും 

്രകൃതിയും തമ്മിലുണ്ടാകേണ്ട സഹജീവനത്തിന്റെ പ്രാധാന്യത്തെ മറന്ന് മനു 

ഷ്യന് ര്രകൃതിയെ തന്റെ ഇച്ഛയ്ക്കനുസരിച്ച് രൂപപ്പെടുത്തിയെടുക്കുമ്പോള് ഉണ്ടാ 

കുന്ന ദുരന്തങ്ങള് എന്.വി. കൃഷ്ണവാര്യരുടെ പല കവിതകളിലെയും പ്രമേയമാ 

ണ്. 
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“നാടെവിടെ മക്കളേ, മേടെവിടെ മക്കളേ എന്ന കവിതയില് ഈ കാലഘട്ട 

ത്തിന്റെ പാരിസ്ഥിതിക പ്രതിസന്ധികളെ ചൂണ്ടിക്കാണിക്കുകയാണ് അയ്യപ്പപ്പണി 

ക്കര്. വ്യക്തിയും സമുഹവും നേരിടുന്ന പ്രതിസന്ധികളെക്കുറിച്ച് എന്നും ആ 

കവിത ദുഃഖം പൂണ്ടിരുന്നു. അതില് (്രകൃതിക്കേല്ക്കുന്ന ആഘാതങ്ങള് പ്രഥമ 

സ്ഥാനം വഹിക്കുന്നതായും കാണാം. പലപ്പോഴും ര്രകൃതിനശീകരണത്തിന് കാര 

ണമാകുന്നത് മനുഷ്യന്റെ അത്യാര്ത്തിയും വീണ്ടുവിചാരമില്ലാത്ത പ്രവ്യത്തികളു 

മാണ്. 

“കൊന്നും മരിച്ചും ഭരിച്ചും (പകൃതി തന് 

സ്തന്യം പോരാഞ്ഞു സ്തനം തന്നെ മാന്തുന്ന 

കുഞ്ഞുവേതാളങ്ങള് പിന്തുടര്ന്നാര്ക്കവേ” 

“ഉദയാസ്തമനം' എന്ന കവിതയില് മനുഷ്യന്റെ ആത്മസുഖലോഭം പ്രക്യ 

തിയെ എങ്ങനെ നശിപ്പിക്കുന്നു എന്ന് വ്യക്തമാക്കുന്നു. ഒ.എന്.വിയുടെ 'ഭൂമിക്ക് 

ഒരു ചരമഗീത'ത്തിലെ “നിന് നഗ്നമേനിയില് നഖം താഴ്ത്തി മുറിവുകളില് നിന്നു 

തിരുമുധിരമവര്മോന്തി” എന്ന വരികളോട് ചേര്ത്തു വായിക്കാവുന്ന വരികളാണി 

വ. പരസ്പരം കൊന്നും ഭരിച്ചും പ്രകൃതി കനിഞ്ഞുനല്കുന്ന വിഭവങ്ങള് മതിയാ 

കാഞ്ഞ് അവളിലെ വച്ചപ്പിനെ ഇല്ലാതാക്കുന്ന ഭൂമിയുടെ സ്തനങ്ങളാകുന്ന കുന്നു 

കളെ ഇടിച്ചുനിരത്തി മനുഷ്യക്കുഞ്ഞുങ്ങളാകുന്ന വേതാളങ്ങള് ആര്ത്തുനടക്കുക 

യാണ്. ഭുമിയുടെ സ്തനമാകുന്ന കുന്നില്നിന്നും ഉറിവരുന്ന പാല് നദികള് 

തന്നെയാണ്. ഇന്നത്തെ സമുഹത്തില് പലപ്പോഴും സ്വന്തം അമ്മയെത്തന്നെ ഉപ 

ഭോഗവസ്തുവാക്കുന്ന ഒരു രീതി ചുറ്റിലും കാണുന്നുണ്ട്. ഭൂമിയേയും സ്ത്രീയേ 

യും ഒരേ രീതിയില് പീഡനമനുഭവിക്കുന്നവളായി ഇവിടെ അവതരിപ്പിക്കുന്നു. 

ഒരു മഹാദാഹമായലയുമീ ഭൂമിയുടെ വിരിമാറില് 

വിരിമാറിലുണരുന്ന മുലഞെട്ടിലെ തുടു 

നിറമായി ഞെട്ടിത്തരിച്ചതു ചുരന്ന പാലിന്റെ 
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മണമായി മണമതു നുണയ്ക്കുന്ന ശിശുവിന്റെ 

ചുണ്ടിലൊരു രുചിയായി രുചിയുടെ സ്മൃതിയായി മാറുന്നു.” 

പ്രകൃതിയുടെ ഓരോ അംശത്തിലും ആഴ്ന്നിറങ്ങാന് ശേഷിയുള്ള ചിന്താ 

ശൈലിയുള്ള കവിയാണ് കടമ്മനിട്ട രാമകൃഷ്ണന്. കവിതയെ ജനമനസ്സുകളോട 

ഏറെ അടുപ്പിക്കാന് ശ്രമിച്ച ആധുനിക കവികളിലൊരാളാണ് അദ്ദേഹം. പാരമ്പര്യ 

ത്തിന്റെ സൂക്ഷ്മതലങ്ങളോട് ഗാഡ്ബന്ധം പുലര്ത്തുന്ന ആ കവിതകള് നാടോടി 

സംസ്കാരത്തെ ആവോളം ഉള്ക്കൊള്ളുന്നവയാണ്. പ്രകൃതിയോടും ഭൂമിയോടും 

ഹൃദയബന്ധം (്രകടിപ്പിക്കുന്നുണ്ട് കടമ്മനിട്ട. താന് വലിയവന് എന്നുറ്റം കൊള്ളു 

ന്ന നാഗരിക മനുഷ്യനെ ചോദ്യം ചെയ്യുന്ന കഥാപാത്രമാണ് കുറത്തി. ഈ 

കുറത്തി ഒരേസമയം ഒരു സാധാരണസ്ത്രീയുടെയും വേദനിക്കുന്ന പ്രകൃതിയു 

ടെയും പ്രതിരുപമായി മാറുന്നുണ്ട്. മല തുരന്നുപോവുകയാണ് പുതിയ മനുഷ്യര്. 

പ്രകൃതിയുടെ സ്തനങ്ങളാണ് മലകള് എന്നാണ് പറയപ്പെടുന്നത്. ഇവിടെ കുറ 

ത്തിയാകട്ടെ മുല പറിച്ചു വലിച്ചെറിഞ്ഞ് മേലാളഭാവത്തിനെതിരെ പ്രതികരിക്കാന് 

തയ്യാറായി നില്ക്കുന്നു. ‘ശാന്തയാകട്ടെ വറുതി ബാധിച്ച ഭൂമിയുടെ വൃത്യസ്ത 

ങ്ങളായ മുഖങ്ങള്ക്ക് നേരെ തുറന്നു പിടിച്ച കണ്ണാടിയായി നില്ക്കുന്നു. 

“എന്ത് കുളിക്കാന് വെള്ളമില്ലെന്നോ? കുടിക്കാന് പോലും 

വെളളമില്ലാഞ്ഞിട്ട കുട്ടികളെ കുളിപ്പിച്ചില്ലന്നോ? 

എന്ന് വരള്ച്ചയും ക്ഷീണവും ബാധിച്ച ഭൂമിയുടെ ചിത്രം തന്നെയാണ് 

ശാന്തയുടെ അവതരണത്തിലൂടെ കാണിക്കുന്നത്. ആകെ നീറി പുകഞ്ഞു കത്തു 

ന്ന കൊടും വേനലിനു നടുവില് ഉര്വ്വരതയാര്ന്ന് നാളയെക്കുറിച്ചുള്ള ശുഭചിന്ത 

യായി ശാന്ത നിലകൊള്ളുകയാണ്. ആ കണ്ണുകളിലെ തിളക്കമണഞ്ഞാല് പിന്നെ 

നമുക്ക് ര്രതീക്ഷകളില്ലാതാകുന്നു. ഇവിടെ പ്രകൃതിയുടെ പച്ചപ്പും ശാന്തയുടെ മന 

സ്റിലെ തെളിമയും ഒന്നായി മാറുന്നു. എങ്കിലും കടമ്മനിട്ടക്കവിതകളില് 

മേല്ക്കൈ പുരുഷബിംബത്തിനു തന്നെയാണ്. 
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സച്ചിദാനന്ദന്റെ കവിതകള് പലതും ശക്തമായ പാരിസ്ഥിതികബോധം 

പുലര്ത്തുന്നവയാണ്. “വിലങ്ങനില്” എന്ന കവിതയില് ഹൃദയത്തിലെ പച്ചപ്പിന്റെ 

്രതീകമായി വിലങ്ങന് കുന്ന് അവതരിപ്പിക്കപ്പെടുകയാണ്. രോഗമില്ലാത്ത ഭൂമിക്കു 

വേണ്ടി ഒത്തു ശ്രമിക്കാം എന്ന് പറയുന്ന “കയറ്റം” ഭൂമിയെ സംരക്ഷിക്കാന് കഴിയും 

എന്ന ആത്മവിശ്വാസത്തില് നിന്നുടലെടുക്കുന്ന കവിതയാണ്. “നെല്ല്” എന്ന കവി 

തയില് കവിയെ എന്നും മോഹിപ്പിക്കുന്ന, (്പലോഭിപ്പിക്കുന്ന നിലനിര്ത്തുന്ന 

ഒരു ശക്തിചൈതന്യമാകുന്നു ‘ane’. ഈ നെല്ലിനുള്ളിലേക്ക് ഭൂമിയുടെ 

വാത്സല്യം കയറിവന്നിട്ടാണ് അതില് അരിയുണ്ടാകുന്നത്. പ്രകൃതിയുടെ ദുഗ്ധം 

മനുഷ്യന്റെ ജീവനെ നിലനിര്ത്തുന്നു. ഈ നെല്ല്, അന്നം പണ്ട് മുത്തശ്കന്മാരെയും 

മോഹിപ്പിച്ചു. ഉത്സവങ്ങളെ മോടിപിടിപ്പിച്ചവളായി, ലോകത്തിന്റെ പല കോണി 

ലേയ്ക്കും സമ്പാദ്യം നേടാന് മനുഷ്യനെ ഒഓടിക്കുന്നവളായി, പ്രാണന് നില 

നിര്ത്തുന്നവളായി മാറുന്നു. നെല്ലിനെ ഒരു സ്ത്രീയുടെ പ്രവൃത്തികളോട് 

ചേര്ത്തവതരിപ്പിക്കുന്നു. ഭൂമിയില് അന്നമില്ലാതെ ജീവിതമില്ല. കുടുംബത്തില് 

സ്ത്രീയില്ലാതെ നിലനില്പ്പുമില്ല. ജീവനുവേണ്ടിയുള്ള ഒരുപിടിച്ചോറും വീടിനു 

താങ്ങായി മാറുന്ന സ്ത്രീയും തള്ളപ്പെടേണ്ടവരല്ല എന്ന് ഈ വരികളിലൂടെ വായി 

ക്കാവുന്നതാണ്. 

പ്രകൃതിയും മനുഷ്യനും ഒന്നുചേര്ന്ന് ജീവിക്കുമ്പോള് മാത്രമെ ഭുമിയിലെ 

വാസം സ്വര്ഗ്ഗതുല്യമാവുകയുള്ളൂ എന്ന് ചിന്തിക്കുന്ന ആധുനികകവിയാണ് ഡി. 

വിനയചന്ദ്രൻ. പ്രകൃതിയോടും അതിലെ ജൈവാജൈവഘടകങ്ങളോടും ചേര്ന്നു 

സഞ്ചരിക്കുന്ന രചനകളാണ് അദ്ദേഹത്തിന്റേത്. ആ കവിതയെ ചൈതന്യവത്താ 

ക്കുന്നത് ഭൂമിയും അതിന്റെ ഗ്രതീകങ്ങളുമാണ്. “മല, കാട, മഴ, പുഴ, കാറ്റ്, പൂവ് 

എന്നിങ്ങനെയുള്ള ര്രകൃതിവസ്തുക്കളായും പെണ്ണ് എന്ന ്രകൃതിയുടെ സമഗ്ര്രപ 

തിബിംബമായും അത് വിനയചന്ദ്രന്റെ കവിതയില് നിറഞ്ഞുനില്ക്കുന്നു. ര്രകൃതി 

യോടും ജീവിതത്തോടുമുള്ള ആസക്തിയും അഭിനിവേശവുമാണ് ആ കവിതയില് 

സ്ത്രീയിലൂടെയും സ്ത്രൈണബിംബങ്ങളിലൂടെയും ആവര്ത്തിച്ചാവര്ത്തിച്ച് 
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സ്ഫുടീകരിച്ചെത്തുന്നത്. പ്രകൃതിധ്വംസ൬സകമായ എല്ലാറ്റിനെയും അതുകൊണ്ട് 

ജീവിതവിരുദ്ധമായും കവി കാണുന്നു. അങ്ങനെ പ്രകൃതി, ജീവിതം, സ്ത്രീ 

എന്നീ സവിശേഷത്തിലുന്നിയാണ് വിനയചന്ദ്രന്റെ കവിത ലോകാന്തരയാത്ര നട 

ത്തുന്നത്.” 

മനുഷ്യകുലത്തിന്റെ നിലനില്പ്പിന് പ്രകൃതി സംരക്ഷിക്കപ്പെട്ടേ മതിയാകൂ 

എന്നു തിരിച്ചറിഞ്ഞ കവയിത്രിയാണ് സുഗതകുമാരി. പ്രകൃതിക്കും ഭൂമിക്കും 

സ്ത്രീത്വം കല്പിച്ച് രചിക്കപ്പെട്ട ഒട്ടേറെ കവിതകള് സുഗതകുമാരിയുടേതായിട്ടു 

ണ്ട്. പരിസ്ഥിതിപരമായും സ്ത്രീവാദപരമായും പ്രാധാന്യമുള്ള കവിതകളിലുടെ 

കേരളത്തിലെ സ്ത്രീസ്വത്വം നേടിയ ജാഗരണത്തിന്റെ പ്രതിബിംബത്തെ അടയാള 

പ്പെടുത്തുന്നു. കുടുംബത്തിന്റെയും മനസ്സിന്റെയും അകത്തളങ്ങളില് ഒതുങ്ങിക്കൂ 

ടാതെ തന്റെയും മറ്റുളളവരുടെയും ഒപ്പം ്രകൃതിയുടേയും അവകാശങ്ങള് സംര 

ക്ഷിക്കുന്നതിനുവേണ്ടി പുറംലോകത്തേക്കിറങ്ങുന്നവളാകുന്നു ഈ കവിതയിലെ 

സ്ത്രീപ്രതിനിധാനങ്ങള്. ഉല്പാദനപ്രക്രിയയില്, സൃഷ്ടിപ്രകകിയയില് അനുഭവ 

ങ്ങളുടെ തീവ്രതയിലും, ര്രകൃതി-ഭൂമി-സ്ത്രീ എന്നീ ത്രിത്വം സമീകരിക്കപ്പെടുന്ന 

തായി അനുഭവപ്പെടുന്നു. സ്ത്രീസ്വത്വബോധത്തില് നിന്നും വൃത്യാസമുള്ളതല്ല 

പ്രകൃതിയുടെ സ്വത്വം എന്ന തിരിച്ചറിവ് സുഗതകുമാരിയുടെ കവിതകളുടെ അടി 

സ്ഥാനസങ്കല്പങ്ങളിലൊന്നാണ്. ആദ്യകാലത്ത് രചിച്ച “വേലിയേറ്റത്തില്” എന്ന 

കവിതയില് 

ശുദ്ധവായുവിനായി വെളിച്ചത്തിനായ് സുഖ 

സ്വപ്നഭൂഷിതയായ സനമ്യയാം നിദ്രയ്ക്കായി 

ഒരുനിശ്ചയത്തിന്റെ തോളത്തു ചായാനായി 

ട്ടൊരു പാഴ് നെടുവീര്പ്പിന് നിര്ഭയമുക്തിക്കായി I 

എന്ന് ആഗ്രഹിച്ചുനില്ക്കുന്ന സ്ത്രീത്വം കാലത്തിനിപ്പുറം “'തുലാവര്ഷപ്പച്ച യില് 
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“വെയിലും പൊടിക്കാറ്റു 

മെത്തിടും ചുടിന് കരിമ്പാറയില് മുഖം ചേര്ത്തു 

തളര്ന്നു വീണ്ടും ശുഷ്കം മാറുമായ് കണ്ണീര് വറ്റി 

മലര്ന്നു കിടന്നുമിവളാം തീരാദുഃഖം” 

എന്ന അവസ്ഥയിലെത്തുമ്പോള് സ്ത്രീയും പ്രകൃതിയും പ്രത്യക്ഷത്തില്ത്തന്നെ 

സമീകരിക്കപ്പെടുന്നതായി അനുഭവപ്പെടുന്നു. “തെംസ്നദിയോട് എന്ന കവിത 

യിലെ അവതരണം ഇന്ത്യയിലെ സാമൂഹ്യഅവസ്ഥകളെ ഗ്രതിബിംബസ്ഥാനത്തു 

നിര്ത്തി പരിശോധിക്കേണ്ടുന്ന ഒരു അവസ്ഥയിലേക്ക് വിരല് ചുണ്ടുന്നുണ്ട്. നദി 

യിലെ സ്ത്രീസ്വത്വാരോപം പരിസ്ഥിതിയെയും സ്ത്രീയെയും സംയോജിപ്പിച്ചെ 

ഴുതി എന്നതിനപ്പുറം സ്ത്രീകളുടെ സംരക്ഷണത്തിനുവേണ്ടി പ്രവര്ത്തനങ്ങള് 

നടപ്പാക്കുന്നതിനെക്കുറിച്ചും ചിന്തിപ്പിക്കുന്നു. ആദ്യകാലകവിതകള് മണ്ണിനെയും - 

ഗ്രകൃതിയെയും-പെണ്ണിനെയും മോചിപ്പിക്കുന്നതിനുവേണ്ടിയുള്ള പ്രവര്ത്തനങ്ങ 

ളായിരുന്നു. ഇത് കാല്പനികഭാവത്തിന് പ്രാധാന്യമുള്ള രീതിയായിരുന്നു. “രാത്രി 

മഴ” എന്ന കവിതയില് മഴയെ നീണ്ടമുടിയിട്ടുലച്ച് നിര്ത്താതെ പിറുപിറുത്ത് കര 

ഞ്ഞിരിക്കുന്ന ഒരു സ്ത്രീയോടാണ് ഉപമിച്ചിരിക്കുന്നത്. ഇവിടെ സ്വയം വേദന 

സഹിക്കുമ്പോഴും മറ്റുളളവര്ക്ക് ആശ്വാസം നല്കുന്ന സ്ത്രീമനസ്സിന്റെ ര്രതീകമാ 

യാണ് മഴയുടെ വൃത്യസ്തമുഖങ്ങളെ സുഗതകുമാരി വരച്ചിട്ടിരിക്കുന്നത്. പ്രകൃതി 

യോട് ഏറ്റവും അടുത്തുനില്ക്കുന്നവര് എന്ന നിലയില് പ്രകൃതിയേയും സ്ത്രീ 

യേയും കീഴടക്കുന്ന മേലാള സംസ്കാരത്തിനെതിരെ പോരാടാന് ആഹ്വാനം 

ചെയ്യുന്നുണ്ട് പല കവിതകളും. പുരുഷാധികാര വ്യവസ്ഥ കൊണ്ടുവന്ന ഉപഭോഗ 

സംസ്കൃതി പെണ്ണിനും പ്രകൃതിക്കും വരുത്തിവയ്ക്കുന്ന സമാനദുരന്തങ്ങളുടെ 

ചിത്രണമാണ് ‘ഇവള്ക്കുമാത്രമായ്' എന്ന കവിത. സ്ത്രീയുടെ ദുരിതങ്ങളെയും 

സഹനങ്ങളെയും ഭൂൃര്രകൃതിയുമായി ബന്ധപ്പെടുത്തി അവതരിപ്പിക്കുന്ന സുഗതകു 

മാരി പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദചിന്തക്ക് തന്റെ രചനകളിലൂടെ പ്രാധാന്യമേറ്റുന്നു. 
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രചനകളുടെ അടിസ്ഥാനധാരയായി ഭുമി, പരിസ്ഥിതി, സ്ത്രീ എന്നിവയെ സമഭാവ 

നയില്ക്കാണുന്ന പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദ ദര്ശനത്തെ സ്വീകരിക്കുന്നു. 

ലളിതാലെനിന്റെ രചനകളില് പ്രകൃതിബിംബങ്ങള് ജീവിതത്തെ ഒരു പ്രകൃ 

ത്യാനുഭവമാക്കി മാറ്റുന്ന രീതിയിലുള്ള അവതരണമാണ് കാണുന്നത്. പലപ്പോഴും 

സ്ത്രീ-പ്രകൃതി എന്ന സ്വത്വത്തിന്റെ വിവിധരുപങ്ങളിലുള്ള അന്വയാഖ്യാനങ്ങ 

ളായി ലളിതാലെനിന്റെ കവിതകള് നിലക്കൊള്ളാറുണ്ട്. രചന തുടങ്ങിയ കാലം 

മുതല് ഇന്നോളം ആവിഷ്കാരരീതിയില് ക്രമാനുഗതമായ വികാസം രചനകളില് 

ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട്. പ്രകൃതിയുടെ ആത്മഹര്ഷങ്ങള് സ്വന്തം ഹര്ഷങ്ങളും പ്രകൃതിക്കു 

നേരിടുന്ന പീഡനങ്ങള് തനിക്ക് നേരിടേണ്ടി വരുന്ന പീഡനങ്ങളുമായാണ് കവിത 

യില് രൂപം കൊളളുന്നത്. സ്ത്രീ ്രകൃതിയായതുകൊണ്ട് പ്രകൃതിയുടെ അനുഭവ 

ങ്ങളെല്ലാം അവളുടെ അനുഭവങ്ങളായിത്തിീരുന്നു. ബാലിക, കന്യക, പ്രേയസി, 

ഭാര്യ, കുടുംബിനി, അമ്മ എന്നിങ്ങനെ നീളുന്ന സ്ത്രൈണാസ്തിത്വങ്ങള് പ്രകൃതി 

ഭാവങ്ങളും ്രകൃത്യാവസ്ഥകളുമായി സംലയനം പ്രാപിക്കുന്നു. ലളിതയുടെ കവി 

തയിലെ സ്ത്രീ ഇങ്ങനെയെല്ലാമുള്ള അസ്തിത്വങ്ങളുടെ ആകെത്തുകയാണ്. പല 

പ്പോഴും പ്രകൃതിബിംബങ്ങള് ചേര്ത്തൊരുക്കുന്ന ഒരു കൊളാഷ് ആയി ജീവി 

തത്തെ അടയാളപ്പെടുത്തുകയും ചെയ്യുന്നു. 

2,2.5 പൂൃതുകവിതകള് 

ആധുനികകവിതകളില് നിന്നും പുതുകവിതകളിലേക്കെത്തുന്പോള് ആദ്യ 

ത്തേതില് നിന്നും വൃത്യസ്തമായി ചെറുതുകളുടെ ആഖ്യാനരുപമാണ് കവിത 

എന്നു കാണാം. ബ്ൃഹദാഖ്യാനങ്ങളുടെ തിരസ്കാരം പുതുകവിതകളുടെ ഒരു 

പ്രത്യേകതയാണ്. ഗദ്യകവിതകളും ചെറുകവിതകളും അല്പം ദൈര്ഘ്യമുള്ള 

വയും സമകാലികമായുണ്ടാകുന്നുണ്ട. പല രചനകളിലും ശ്ലഥമായ രീതിയിലെ 

ങ്കിലും പഴയ വൃത്തങ്ങള് ഉപയോഗിക്കുന്നുമുണ്ട്. പലപ്പോഴും ചിഹങ്ങള്കുട്ടിക്ക 

ലര്ത്തി ആദിമധ്യാന്തപ്പൊരുത്തങ്ങള് ഒന്നുമില്ലാതെ സങ്കരഭാഷയുടെ രീതിയില് 
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ഭാഷയുടെ സാമ്ത്രദായികഘടനകളില്നിന്ന് വൃതിരിക്തമായി തന്റേതായ ഒരു 

രീതിയില് ഭാഷയുടെ ചലനാത്മകമായ സംവാദസാധ്യതകള് പകര്ത്തിവയ്ക്കു 

കയും ചെയ്യുന്നുണ്ട് പുതുകവിതകള് എന്നു കാണാം. പരിസ്ഥിതിചിന്തയും ദളി 

താവബോധവും സ്ത്രീവാദവും ഫാസിസവുമൊക്കെ കവികള് കൈകാര്യം ചെയ്യു 

ന്നുണ്ട്. 

ആധുനികതയിലെ മനുഷ്യകേന്ദ്രിതമായ പാരിസ്ഥിതിക വീക്ഷണങ്ങളില് 

നിന്നും ഉത്തരാധുനികതയിലേക്കെത്തുമ്പോള് പരിസ്ഥിതി സുക്ഷമാവിഷ്കാര 

ത്തിനു വിധേയമാകുന്നു. യഥാര്ത്ഥത്തില് പ്രകൃതിയുടെയും ജീവജാലങ്ങളുടെ 

യും സ്വാഭാവികാവിഷകാരമാണ് പുതുകവിതയിലൂടെ നിര്വഹിക്കപ്പെടുന്നത്. 

ഇവിടെ പലപ്പോഴും സ്ത്രീയനുഭവങ്ങള് പ്രകൃത്ൃയനുഭവങ്ങളോട് ചേര്ന്നുനില്ക്കു 

ന്നതായി കാണാം. 

പുതുകവിതാരംഗത്തും പുരുഷസാന്നിധ്യത്തിനൊപ്പം തന്നെ സ്ത്രീരചയി 

താക്കളും കടന്നുവരുന്നുണ്ട. അതുകൊണ്ടുതന്നെ സ്ത്രീകളുടെ ചിന്താഗതികളു 

ടെ, നിലപാടുകളുടെ ഒരു സമാഹാരം തന്നെ പുതുകവിതാരംഗത്തുണ്ടായി. 

യഥാര്ത്ഥത്തില് കവിതയിലൂടെ പ്രതിരോധത്തിന്റെ ഒരു പുതിയ തലം അവര് 

കണ്ടെത്തുകയായിരുന്നു. സമൂഹത്തില് അപ്രധാനങ്ങളെന്ന് പരമ്പരാഗതമായി 

കരുതപ്പെട്ടിരുന്ന പല ഇടങ്ങളില്നിന്നുള്ള ശബ്ദങ്ങളും അവയുടെ പ്രതിനിധാന 

ങ്ങളും സ്ത്രീ എഴുത്തുകാരുടെ രചനകളോടുകുടിയാണ് പുതുകവിതയില് അട 

യാളപ്പെടുത്തുന്നത്. ““സ്ത്രീയനുഭവങ്ങളുടെയും സ്ത്രീയുടെ രാഷ്ട്രീയ ചിന്തകളു 

ടെയും വെളിപ്പെടുത്തലുകള്ക്കും ഒപ്പം സ്ത്രീപക്ഷത്തു നിന്നുള്ള ഒരു സ്ത്രൈണ 

തയുടെ കാവ്യഭാഷക്ക് ജന്മം നല്കുന്നതിനും പെണ് കവികളുടെ രംഗ്രപവേശം 

പുതുകവിതയില് കാരണമാക്കിയിട്ടുണ്ട് എന്നുപറയാം. വിശാലമായ അര്ത്ഥ 

ത്തില് തൊഴിലിടങ്ങളില്, വീട്ടിലെ, കുടുംബത്തിലെ ഇരുളടഞ്ഞ വഴികള്, ശരീര 

ങ്ങള്, അടുക്കള, ശരീരത്തിന്മേലുള്ള വ്യക്തിസ്വാതന്ത്ര്യം, അഭിപ്രായസ്വാതന്ത്ര്യം, 
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യാത്രാപരമായ സ്വാതന്ത്ര്യം, കമ്പോളം തുടങ്ങി സ്ത്രീകളുമായി ബന്ധപ്പെടുന്ന 

അക ഇടങ്ങളും പൊതുഇടങ്ങളും ഒരുപോലെ കവിതയ്ക്ക് വിഷയമാക്കാന് 

പെണ്കവികള്ക്ക് കഴിഞ്ഞു.” പലപ്പോഴും സ്ത്രീയനുഭവങ്ങള് പ്രകൃത്ൃയനുഭവ 

ങ്ങളോട് ചേര്ന്നു നില്ക്കുന്ന രീതിയിലുള്ള അവതരണം കാണാം. 

പരിസ്ഥിതിചിന്തക്ക് ഗ്രാമുഖ്യം കല്പിച്ച് രചന നടത്തുന്ന കവിയാണ് പി. 

പി. രാമചന്ദ്രന് “അകാലം” എന്ന കവിതയില് ആശുപത്രിമുറ്റത്തെ മാവില് സ്ത്രീ 

ത്വം ആരോപിക്കുകയാണ് ചെയ്യുന്നത്. ഒരു കൊമ്പില് മാത്രം പൂക്കളുമായി 

നില്ക്കുന്ന മാവിനെ 

“നാളുതെറ്റിപ്പോയ കാര്യമൊളിക്കുവാ 

നാകാത്ത കന്യയെപ്പോല് തലതാഴ്ത്തിയും 

ആയിരം ചോദ്യങ്ങളേറ്റു മുറിപ്പെട്ട മാനസം 

തന്നുടല് തന്നിലേ പുഴ്ത്തിയും.. 

തൊട്ടടുത്തുള്ള ്രസവവാര്ഡില് നിന്ന് എല്ലായ്പ്പോഴും കേള്ക്കുന്ന കുട്ടിക്കര 

ച്ചില് കേട്ടുപൊട്ടിത്തരിച്ചു നില്ക്കുന്നൊരീയമ്മയ്ക്കു പുഷ്പിക്കുവാന് മറ്റു 

കാരണം വേണമോ എന്നവതരിപ്പിക്കുന്നു.” പുഷ്പിക്കാന് കാലമെത്താതെതന്നെ 

ഒരു ചില്ലയില്മാത്രം പൂവിട്ട നില്ക്കുന്ന മാവിനെ വിവാഹം കഴിയാതെ തന്നെ 

ഗര്ഭവതിയായ ഒരു കന്യകയോട് ഉപമിക്കുന്നു. ഇവിടെ മാവിനും കന്യകയ്ക്കും 

ഒരേ രീതിയിലുള്ള ശാരീരികാവസ്ഥകളാണ് ചുണ്ടിക്കാണിക്കപ്പെടുന്നത്. 

ആധുനികാനന്തര മലയാളകവിതയില് കവിതയുടെ സുക്ഷമഭാവങ്ങളെ 

അവതരിപ്പിക്കുന്ന എഴുത്തുകാരിയാണ് വി.എം. ഗിരിജ. പെണ്ണെഴുതുന്ന പരിസ്ഥി 

തി, അതിന്റെ അനുഭവലോകം എന്നിവ പുതുകവിതയ്ക്ക് വ്യത്യസ്തമായ ഒരു 

ഭാവുകത്വമാണ് പ്രദാനം ചെയ്യുന്നത്. പെണ്ണും (പകൃതിയും തമ്മിലുള്ള വര്ത്തമാ 

നകാലവേഴ്ച പ്രതിരോധത്തിലൂന്നിയുള്ളതാണ്. ആക്രമിക്കപ്പെടുക, ചൂഷണം 

ചെയ്യപ്പെടുക എന്നിങ്ങനെയുള്ള ഒരേപോലെയുള്ള അനുഭവങ്ങളെ തുടര്ച്ചയായി 
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ഏല്ക്കേണ്ടിവരുന്ന പെണ്ണും ്രകൃതിയും ഈ അവസരത്തില് തുല്യരാണ്. ഇത്ത 

രത്തിലുള്ള ഒരു വീക്ഷണം തന്റെ രചനയില് പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്ന എഴുത്തുകാരി 

യാണ് വി.എം. ഗിരിജ. ആ രചനകളില് പെണ്ണ് ഗ്രകൃതിയുമായി ലയിച്ചുനില്ക്കു 

കയും പെണ്ണനുഭവങ്ങളും പെണ്ഭാവങ്ങളും പ്രകൃതിഭാവങ്ങളായി മാറുകയും 

ചെയ്യുന്ന ഒരു രീതി കാണാം. 

ണയം ഒരാല്്ബം, ജിവജലം തുടങ്ങിയ കവിതാസമാഹാരങ്ങളില് 

ഇക്കോഫെമിനിസ്റ്റ് വീക്ഷണങ്ങള് ഉള്ക്കൊള്ളുന്ന കവിതകളുണ്ട്. ശരീരവും 

പ്രകൃതിയും ്രണയവും സമാനരീതിയില് കൂടിച്ചേര്ന്ന് ആവിഷര്കരിക്കപ്പെടുന്ന 

വി.എം. ഗിരിജയുടെ കവിതകളില് സവിശേഷ്രപാധാന്യമര്ഹിക്കുന്ന ഒരു കവിത 

യാണ് “ജീവജലം. ഈ കവിതയില് ചുഷകനല്ലാത്ത ഒരു പുരുഷസാന്നിധ്യത്തെ 

യാണ് അടയാളപ്പെടുത്തുന്നത്. ഈ പുരുഷന് പ്രകൃതിശക്തികളെ നിയന്ത്രിച്ചു 

നിര്ത്താന് കഴിവുളളവനുമാണ്. പുരുഷബിംബം കരുതലോടെയാണ് പ്രകൃതിയെ 

സമീപിക്കുന്നത്. 

പെണ്ണും പ്രകൃതിയും ഒന്നുചേര്ന്ന് കൈക്കൊളളുന്ന ചെറുത്തുനില്പി 

ന്റേയും തന്മയീഭാവത്തിന്റേയും പുതിയ കാഴ്ചപ്പുറങ്ങള് സൃഷടിക്കുന്ന ഒരു രച 

നാരീതി “ജീവജലം” മുന്നോട്ടുവയ്ക്കുന്നുണ്ട. പ്രകൃതിയോട് അടുത്തുനിന്ന് 

അതിന്റെ ജീവതാളത്തെ ഏറ്റവും സൂക്ഷമതയോടെ അറിയാന് കഴിയുന്നത് പെണ്ണി 

നാണ്. “വി.എം. ഗിരിജയുടെ കവിതകള്, ഒരുപോലെ ചുഷണവിധേയമാകുന്ന 

പെണ്ണും പ്രകൃതിയും തുല്യരാണ് എന്ന കാഴ്ചപ്പാടിനെ പുതുകവിതയുടെ ഭാവു 

കത്വത്തിലേക്ക് എടുത്തുചേര്ക്കുന്നതായിക്കാണാം. ഗചണയം ഒരാല്ബ്വം, ജീവ! 

ജലം എന്നീ കവിതാസമാഹാരങ്ങള് കവിത്വശക്തിയുടെ ജ്വലനം കൊണ്ടു സമ്പ 

ന്നമാണ്. ര്രകൃതിയുടെ വന്യതയും പെണ്ണിന്റെ കാമനകളും പ്രണയവും ഒന്നായി 

ച്ചേരുന്ന “ഇക്കോഫെമിനിസ്റ്റ് എന്നുവിളിക്കാവുന്ന സമീപനമാണ് ഗിരിജയുടെ 

കവിതകളിലാകമാനം കാണാനാവുക് എന്ന് ജി. മധുസൂദനന് അഭിപ്രായപ്പെടു 
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ന്നുണ്ട്. ഇതില് 'ശൂര്പ്പണഖ്, “കാട്, “നിശ്ശബ്ദഹരിതവനം', “പെണ്ണും വനട്ടഷ 

ഭവും', “കാട്ടില് തളിര്പോല്'” തുടങ്ങിയവ എടുത്തുപറയേണ്ടുന്നവയാണ്. 

പ്രകൃതിയിലെ പെണ്ണിടങ്ങളും പെണ്ണിടങ്ങളിലെ പ്രകൃതിയും ഒന്നാകുന്ന 

ഒരു കാഴ്ചയാണ് “നിശ്ശനബ്ദഹരിതവനം” എന്ന കവിതയില് കാണുന്നത്. 

““നിശ്മബ്ദഹരിതവന 

മെന്റെയുടല് 

ചര്മ്മത്തില് കുളിര്ത്ത സാന്ത്വനം 

വിരലുകള്... കാറ്റിന് കിളുന്തുകള് 

മിഴികളില് തെളിനീരുൂറ്റുകള് 

ചുണ്ടില് നനഞ്ഞ പൂവിതള് 

മുലകളില് പൂക്കും വസന്തം 

അടിവയറ്റില് നീ മുഖം മറയ്ക്കവെ 

പൊന്തും പുതുമണ്ണിന് മണം 

കടുംപച്ചപ്പിന്റെ കടല് 

ഞരമ്പിന്റെ വഴികളില് 

സ്പര്ശലഹരികള് 

ഇതുനിശ്നബ്ദകാനനം” 

നിശ്നബ്ദഹരിതവനം (Silent valle) എന്ന സങ്കല്പത്തെ ഉള്ക്കൊണ്ടിട്ടുള്ള 

ഏതൊരു മനുഷ്യന്റെയും മനസ്സിലേക്ക് ആ ശാന്തതയുടെ തണുത്ത സ്പര്ശത്തെ 

ഈ കവിത അനുഭവവേദ്യമാക്കുന്നു. ഇവിടെ ശരീരവും പ്രകൃതിയും ഒന്നാവുക 

യാണ്. സ്ത്രീയുടെ ആര്ദ്രമായ പ്രകൃതിഭാവങ്ങളോട് ചേര്ന്നുനിന്നുകൊണ്ടുള്ള 

ഒരു ഒഴുക്കാണിത്. ഈ ഒഴുക്ക് യാന്ത്രികലോകത്ത് തിരക്കുപിടിച്ച യാത്രയില് വഴി 

യിലെവിടെയോ ഏതൊക്കെയോ സന്ദര്ഭങ്ങളില് മനുഷ്യന് കുടഞ്ഞെറിഞ്ഞ് കള 

ഞ്ഞിട്ടുള്ള സ്വത്വത്തിലേക്കുളള, ആര്ദ്രതയിലേക്കുള്ള തിരിച്ചുവരവിനെത്തന്നെ 
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യാണ് എടുത്തുകാണിക്കുന്നത്. ശക്തമായ രീതിയില് പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദചി 

MOD അവതരിപ്പിക്കുന്ന മറ്റൊരു കവിതയാണ് “മരമായിരുന്നു ഞാന്”. നാം നടു 

വളര്ത്തുന്നിടത്ത്, അല്ലെങ്കില് വിത്തുവീണ് മുളച്ചിടത്ത് സ്ഥിരമായി നിലകൊണ്ട് 

ചിറകുകളും പറക്കലുകളും അനന്തമായ ആകാശവും ഒന്നുമില്ലാതെ മണ്ണിലുറച്ചു 

നില്ക്കുന്ന മരമാണിവിടെയുള്ളത്. പൊതുഇടങ്ങളെല്ലാം അന്യമാക്കപ്പെട്ട ഈ 

മരത്തിന്റെ ജൈവികചോദനകളെല്ലാം സ്ത്രീജീവിതത്തോട താദാത്മ്യപ്പെടുന്നു 

ണ്ട്. മരം മണ്ണിലുറച്ചുനില്ക്കുന്നു. പെണ്ണാകട്ടെ പുരുഷന് കല്പിക്കുന്ന അടുക്കള 

ലോകത്തും. ഗൃഹവ്ൃത്തിയില് ഒതുങ്ങിക്കുടേണ്ടി വരുന്ന ഒരുവളുടെ ചിന്താശകല 

ങ്ങളുടെ പകര്പ്പ് ഗ്രകൃതിയില്നിന്ന്, ഒരു മരജന്മത്തില് നിന്നും വി.എം. ഗിരിജ 

കണ്ടെടുക്കുന്നു. 

“മരമായിരുന്നു ഞാനീമണ്ണില് 

അടിവേരു നുണയുന്നതൊക്കെയും 

തളിരായി പൊടിക്കുമ്പോള്” 

മണ്ണില് ജനിച്ച മരം അടിവേരുകൊണ്ട് നുണയുന്നതൊക്കെയും തളിരായ് പുറ 

ത്തേക്ക് പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്നു. വീടിന് പുറത്തേക്കുളള ലോകം പലപ്പോഴും അപ്രാ 

പ്യമാകുന്ന പെണ്ണ് അവളുടെ അനുഭവങ്ങളുടെ തീവ്രതയില് കുടുംബത്തിന് മാധു 

രൃമേറ്റുന്നു. മരത്തിന് ചുറ്റമുള്ള ആര്ദ്രമായ പല അനുഭവങ്ങളും നഷ്ടം മാത്രമാ 

ണ്, അന്യമാണ്. അതുപോലെ കുടുംബത്തില് സ്ത്രീക്ക് മറ്റുള്ളവരുടെ ഇഷ്ടാനി 

ഷ്ടങ്ങള് പാലിക്കുന്നിടത്ത് തന്റെ ഇഷ്ടങ്ങള്ക്ക് പലപ്പോഴും സ്വയം വിലക്കുക 

ല്പിക്കേണ്ടിവരും. അഥവാ മറ്റുള്ളവരുടെ ഇഷ്ടങ്ങളിലേക്ക് തന്റെ ഇഷ്ടം 

ചേര്ക്കേണ്ടിവരും. 

“മീനസൂര്യനും പുരം തിറ പൂതനും തുള്ളിയാര്ക്കു 

ന്നൊരാര്യങ്കാവില് തരമായില്ലാ പോവാന്, എങ്കിലും 

മിഴിപാര്ത്ത് ചെവിയോര്ത്തിലച്ചാര്ത്തു തുള്ളുന്ന മരമായി” 
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ഒരു മരത്തെ സംബന്ധിച്ചെടുത്തോളം അതിലെ ചില്ലകളും ഇലകളും വേരുകളും 

സഞ്ചരിച്ചെത്തുന്ന ദൂരം മാത്രമാണ് അതിന്റെ ലോകം. ഇതുപോലെ വളരെ 

ചെറിയ പരിധിയില്, ഇടത്തില് കഴിയുന്ന സ്ത്രീക്ക് തന്റെ സ്ഥലപരിമിതിയില് 

നിന്നുകൊണ്ട് അതിനപ്പുറമുള്ളതിനെ ഭാവനയാല് സ്വാംശീകരിച്ചെടുക്കാനെ കഴി 

യുന്നുള്ളൂു. ഇവിടെ മരവും സ്ത്രീയും താദാത്മ്യം പ്രാപിക്കുന്നു. അടുക്കളയുടെ 

ഇരുണ്ടചുമരുകള്ക്കുള്ളില് തളച്ചിടപ്പെടുമ്പോഴും പ്രപഞ്ചത്തെ മുഴുവനും അറിയു 

വാനും സ്വാംശീകരിക്കുവാനുമുള്ള അടക്കിയാലും അടങ്ങാത്ത ഒരാഗ്രഹം മരത്തെ 

പ്പോലെ സ്ത്രീക്കും ഉണ്ട്്. സ്വപ്നങ്ങളും പ്രതീക്ഷകളും ഗ്രതിഷേധത്തിന്റെ 

സ്പന്ദനങ്ങളും ഇവിടെ ഇങ്ങനെ അടയാളപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട്. “എന്റെ വേരുകള് 

തപ്പിത്തടഞ്ഞു തിരഞ്ഞലഞ്ഞില്ലാതാകുന്നു. സ്ഥിരമായി കയ്യാളുന്ന ചലിക്കാന് 

കഴിയാത്ത അവസ്ഥയുള്ക്കൊള്ളുന്ന മരവും സ്വാതന്ത്രയനിഷേധവും അധീശത്വഭാ 

വവും അടിച്ചേല്പിക്കപ്പെടുന്ന സ്ത്രീജന്മവും ഇവിടെ പരസ്പരപൂരകമായി നില 

കൊള്ളുന്നു. “സമകാലികസമുൂഹത്തിന്റെ സ്നേഹരഹിതങ്ങളും ഉഷരവുമായ 

ഇടങ്ങളിലേക്ക് ആര്ദ്രതയുടെ ജലസ്പര്ശവുമായാണ് പെണ്ണ് കടന്നുവരുന്നത്. 

പച്ചപ്പിന്റെ വന്യമായ പൊതിഞ്ഞുനില്പ്പില് അഭയം തിരഞ്ഞ് വേരുകള് ജലവിതാ 

നങ്ങളോട് സന്ധിചെയ്യും പോലെ അവള് ഉഈഷരനിലങ്ങളിലും സമൃദ്ധി കൊണ്ടു 

വരുന്നു. പാരിസ്ഥിതികചൂുഷണത്തിന്റെ പുതിയകാലത്ത് പ്രകൃതിയുമായുള്ള ഈ 

പെണ്വ്യവഹാരത്തിന് ഏറെ പ്രസക്തിയുണ്ട്.” 

എല്ലാം സ്വാംശീകരിച്ചെടുത്ത് ചെറുതാക്കി എഴുതുന്നതിന്റെ സൂക്ഷ്മതയും 

സനന്ദര്യവും തിരിച്ചറിയാന് കഴിയുന്ന രചനകളാണ് വീരാന്കുട്ടിയുടേത്. “ആധു 

നികതയില്നിന്നും വിച്ചഛേദിക്കപ്പെട്ട ഭാവുകത്വമാറ്റത്തെയും ആഖ്യാനഭാഷയെയും 

കാവ്യര്രമേയത്തെയും അഭിസംബോധനചെയ്യുന്ന പുതുകവിതയുടെ നേര്ചിത്രങ്ങ 

ളാണ് വീരാന്കുട്ടിയുടെ കവിതകള്.” മണ്്വീറ് എന്ന കവിതാസമാഹാരത്തിലെ 

“വിളി”, “നല്ലവള്', “വധു”, “ബാലവേലക്കാരി”, “'മുറിവുകളെപ്പറ്റിയാവുമ്പോശള്്, “നമ 

യായ പെണ്കുട്ടി”, “പെണ്മരങ്ങശ്, “മണ്വീറ് തുടങ്ങിയ കവിതകളിലെല്ലാം 
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സ്ത്രീയുടെ വൈവിധ്യമാര്ന്ന ജീവിതാനുഭവങ്ങളുടെ നേര്ക്കാഴ്ചകള് കാണാം. 

“പുതുകവിതയുടെ ഭാവുകത്വമണ്ഡലത്തില് ആവിഷ്കാരം കൊണ്ടും വ്യത്യസ്ത 

മായ ഭാഷാനിര്മ്മിതികൊണ്ടും സ്വന്തമായൊരു ഇടം കണ്ടെത്തിയ പെണ്കവി 

കളെപ്പോലെതന്നെ സ്ത്രീയവസ്ഥയുടെ ദുരിതാനുഭവങ്ങളെ സനന്ദര്യാത്മകമായി 

വീരാന്കുട്ടിയുടെ കവിതകള് അടയാളപ്പെടുത്തുന്നു.””” പലപ്പോഴും വീരാന്കുട്ടി 

യുടെ “സ്ത്രീ കവിതകളിലൂടെ കടന്നുപോകുമ്പോള് ഉടല് മുഴുവന് മുറിവു 

കള്മാത്രം പൂത്ത ഒരു പുവരശായി സ്ത്രീകള് മാറുന്ന കാഴ്ച ഒരു അനുഭവമായി 

നമ്മുടെ ഉള്ളിലേക്ക് വന്നു ചേരുന്നു. കേരളത്തിലെ പെണ്ജീവിതങ്ങളുടെ 

നേര്ചിത്രണമാണ് സാധാരണക്കാരന്റെ ഹൃദയത്തോട് സംവദിക്കുന്ന വീരാന്കുട്ടി 

യുടെ പല കവിതകളും. “ബാലവേലക്കാരി” എന്ന കവിതയില് പുതുമഴയെ ഒരു 

ബാലവേലക്കാരിയായാണ് അവതരിപ്പിക്കുന്നത്. 

“ഇന്ത്യന് റെയില്വേക്കു വേണ്ടി 

മുഴുവന് ബ്രോഡ്ഗേജ്, മീറ്റര്ഗേജ് 

പാളങ്ങളിലും ചെന്ന് 

തോട്ടിപ്പണിയെടുക്കണം 

ആരും കാണാതെ 

കഴുകിക്കളയണം 

മുടിയും മാംസവും കലര്ന്ന ചോര 

പാളത്തില് നിന്നും 

നഗരസഭ വക റോഡ് 

ജനറല് ആശുപത്രിയുടെ പിന്വശം 

തെരുവ് 

ഒക്കെയും തുത്തുവാരണം. 
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ബാലവേലക്കാരി എന്ന പേരില്നിന്നുതന്നെ ജോലിചെയ്യുന്ന പെണ്കുട്ടി എന്ന 

അര്ത്ഥം ലഭിക്കുന്നു. തുപ്പുതൊഴിലെടുക്കുന്നവര് എന്തൊക്കെപ്പണികള് ചെയ്യു 

ന്നുവോ അതുതന്നെയാണ് പുതുമഴകൈയാളുന്ന തൊഴിലും. റെയില്വേക്ക് 

വേണ്ടി ബ്രോഡ്ഗേജ് മീറ്റര്ഗേജ് പാളങ്ങളില് തോട്ടിപ്പണി ചെയ്യണം. പാളങ്ങളില് 

കിടക്കുന്ന മുടിയും ചോരയും നിറഞ്ഞ മാംസക്കഷണങ്ങളെ നീക്കം ചെയ്യണം. 

നഗരസഭ റോഡും ആശുപത്രിയുടെ പിന്വശവും തെരുവും ഒക്കെ തുത്ത് വൃത്തി 

യാക്കേണ്ട ചുമതല ബാലവേലക്കാരിക്കാണ്. ജീവിതത്തിന്റെ പിന്നാമ്പുറങ്ങളിലേ 

ക്ക്, ഒരു വേലക്കാരിയായിമാത്രം തള്ളപ്പെടുകയാണ് കുട്ടിയായ വേലക്കാരിയും 

പുതുമഴയും. ഇവിടെ പ്രകൃതിയും സ്ത്രീയും സമീകരിക്കപ്പെടുകയാണ് ചെയ്യുന്ന 

ത്. 

ഉത്തരാധുനികഘട്ടത്തിലെ പെണ്കവികളിലൊരാളായ ജെനി ആ൯ന്ഡ്രഡൂസ് 

“രഹസ്യനാളുകശള്് എന്ന കവിതയില് പ്രപഞ്ചത്തിന്റെ നിഗൂഡമായ രഹസ്യങ്ങള് 

സ്ത്രീശരീരത്തിന്റെ കുടി ്രത്യേകതയാണെന്ന് സൂചിപ്പിക്കുന്നു. 

“കായ്ക്കലിനുമൊട്ടുകള് നിരക്കുമ്പോള് 

ഇളതാവുന്നുണ്ട് പ്ലാവിന്തടി, 

വയര്വാണ പെണ്ണിനെപ്പോലെ 

ഇളതാവുന്നുണ്ട് പ്ലാവിന്തടി, 

വയര്വാണ പെണ്ണിനെപ്പോലെ 

ഇളതെന്നാല് തീരയിളത്് 

അറുത്ത് ഉരുപ്പടിയാക്കാന് തുനിയില്ല തച്ചന് 

പിന്നെയവള് അക്കാലം തികച്ച് 

പുറത്തെത്തിക്കുന്നു കനികളെ ” 

ഗുഡ്മാം ചാലുകള്, ഗുഡ്മാം കിനിയലുകള്, ഉടലടരുകളുടെ ഇന്ദ്രജാല 

ങ്ങള്. ഭൂമി പെണ്ണാകുന്നു എന്ന ആ പഴയ പുരുഷസങ്കല്പങ്ങളെയല്ല കവിത വിഷ 
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യമാക്കുന്നത്, ഉര്വവരതയെയുമല്ല, ശാസ്ത്രീയതയേയുമല്ല. ജീവന്റെ മുളപ്പിക്കലു 

കളെക്കുറിച്ചുളള ഒരു ദര്ശനമാണ് ഇവിടെ ഉടല് പരിണതി. ഭൃതുഭേദങ്ങളെ 

പേറുന്ന പെണ്ണ് ഭൂമിയെത്തന്നെയാണ് അകത്തു പേറുന്നത് എന്ന് കവി സൂചിപ്പി 

ക്കുന്നു. അതേ പൂവിടൽ-പെണ്ണിന്റെ ടൂതുവാകലിനെ, ഗര്ഭധാരണത്തെ, പ്രസ 

വത്തെ ഒക്കെയും പ്രകൃതിയും പെണ്ണിനും ഒരുപോലെ. മരങ്ങള് പറയുന്നുണ്ട് 

അതേ ഞങ്ങളും നിങ്ങളെപ്പോല് ഇളതാവും കാലം, പുഷപിക്കുന്നകാലം കനി 

നല്കുംകാലം എന്ന്. സ്ത്രീഗര്ഭവതിയാകുമ്പോള് കുടുതല് മാനോഹാരിത നേടു 

ന്നു. പ്രകൃതിയുടെയും പെണ്ണിന്റെയും നിര്മ്മിതിയുടെ, സൃഷടികര്മ്മത്തിന്റെ 

സ്ഥാനൈക്വപ്പെടലാണ് ഇവിടെ “രഹസ്യനാളുകശള്്' എന്ന കവിത. 

“കുറേക്കാലത്തേക്ക് എന്ന കവിതയില് മണ്ണുമാന്തിയന്ത്ങ്ങള് തകര്ത്ത 

മണ്ണിനെയും കാലത്താല്, സമുഹത്താല് കടയപ്പെട്ട, ചുഴറ്റപ്പെട്ട, സ്ത്രീസ്വത്വ 

ത്തെയും കുറിച്ച് എഴുതുന്നു. 

““ഇരമ്പങ്ങളായിരുന്നു 

കുറേക്കാലത്തേയ്ക്ക് 

മണ്ണുമാന്തിയന്ത്രങ്ങള് 

തുടക്കമിട്ടു 

ചുവരും മേല്ക്കൂരയും 

മണല്ത്തിട്ടയും മരങ്ങളും 

മറഞ്ഞുകൊണ്ടിരുന്നു 

പിന്നെ ശിഷ്ടങ്ങളുടെ സ്ഥായി: 

സിമന്റുകട്ടകള് വേരിന് കെട്ടുകള് 

ഓട്ടുകഷണങ്ങള് 

കുടെ അവരും, 

ഹരണത്തിലെ 
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ശിഷ്ടം പോലെ... 

മറവിയുടെ നെറുകയില് അമ്മ 

സ്ഥലകാലങ്ങളെ കൂടുിക്കുഴച്ചു 

കടയപ്പെടു 

ചുഴറ്പ്പെട്ട 

അവരുടെ സ്വത്വങ്ങള് 

അവളിപ്പോള് 

പോടുബാധിച്ച 

മരത്തെപ്പോലെ.” 

ഭൂമിയില് മണ്ണുമാന്തിയന്ത്രങ്ങള് ഇരമ്പം സൃഷടിക്കുന്നു. പഴയവീടും ചുവരും 

മേല്ക്കൂരയും ചുറ്റുമുള്ള മരങ്ങളും ഒക്കെ മറഞ്ഞുകഴിഞ്ഞു. വേരിന്കെട്ടുകളും 

ഓട്ടുകഷണങ്ങളും ബാക്കിയായി. അവിടെ ഹരണത്തിലെ ശിഷ്ടംപോലെ അമ്മ 

യും. ആ അമ്മയാകട്ടെ മറവിയുടെ കാണാക്കയങ്ങള് മനസ്സിലേറ്റി നടക്കുന്നു. 

ജീവിതപ്രാരാബ്ധങ്ങളില് വട്ടം കറങ്ങിയ അവരുടെ സ്വത്വം നേരിടുന്ന വിങ്ങലു 

കള് ജെനി ആന്ഡ്രൂസ് അടയാളപ്പെടുത്തുന്നു. പോടുബാധിച്ച മരത്തെപ്പോലെ 

യാണ് ആ അമ്മ. മനുഷ്യന്റെ ചൂഷണത്തില് മരവും അമ്മയും ഒന്നുപോലെ 

ജീവസ്സു നഷ്ടപ്പെട്ട തന്റെ ഇടം അന്വേഷിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്നു. തന്റെ തായ്വേര് 

മുറിച്ച കാര്യം അറിയാതെ ഇപ്പോഴും തന്റെ സ്വത്വത്തെ തിരയുകയാണ്. 

്രകൃതിയോട ഏറ്റവും അടുപ്പം പുലര്ത്തുന്നവരാണ് സ്ത്രീകള് അതുകൊണ്ടു 

തന്നെ പ്രകൃതിക്കേല്ക്കുന്ന ആഘാതം ഏറ്റവും ബാധിക്കുന്നതും സ്ത്രീസ്വത്വ 

ത്തെയാണ് എന്ന് എഴുത്തുകാരി സൂചിപ്പിക്കുന്നു. 

്രകൃതിചിന്തക്ക് പ്രാധാന്യമേറുന്ന ഇന്നത്തെക്കാലത്ത് തന്റെയുള്ളിലെ 

സ്ത്രീസ്വത്വത്തെ കണ്ടെത്താനും ചരിത്രപരവും സാമൂഹികവുമായ ചുറ്റുപാടുക 

ളില് യാഥാര്ത്ഥ്യബോധത്തോടെയും ആത്മബോധത്തോടെയും ആ സ്വത്വത്തെ 
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വിലയിരുത്താനും കഴിയുന്ന സമകാലിക്രപസക്തി നേടുന്ന രചനാശൈലിയാണ് 

കണിമോളുടേത്. ആക്രമിക്കപ്പെടാനും അതിക്രമിച്ച കടക്കാനും അടിച്ചമര്ത്തപ്പെ 

ടാനുമുളളതാണ് പ്രകൃതിയും സ്ത്രീയും എന്ന ഒരു ബോധം സമൂഹത്തിലുണ്ട്. 

്രകൃതിയായിരിക്കുക അല്ലെങ്കില് സ്ത്രീയായിരിക്കുക എന്നത് പലപ്പോഴും ഒരു 

കുറ്റമായിട്ടെണ്ണപ്പെടുന്നു. ഈ അവസ്ഥയില് പ്രകൃതി, സംസ്കാരം, സ്ത്രീ എന്നി 

വയ്ക്ക് ്രാധാന്യം കൊടുത്തുകൊണ്ടുള്ള രചന കാഴ്ചവയ്ക്കുന്ന കണിമോളുടെ 

കവിതകള് പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദ ചിന്തക്ക് പ്രാധാന്യമേറ്റുന്നവയാണ് എന്നു 

പറയാം. “കാവ്യപൂര്വ്വം' എന്ന കവിതയില് 

“എങ്കിലും തളിര്ക്കുവാ, നിനിയും പുഷപിക്കുവാ- 

നെന്റെ വൃക്ഷത്തില് പെങ്ങളിലയൊന്നെന്നും വേണം.” 

എന്ന് അടയാളപ്പെടുത്തുമ്പോള് വൃക്ഷത്തെ പുരുഷനായും ഇലയെ സ്ത്രീ - പെ 

ങ്ങളായും കല്പിക്കുകയാണ്. 

““ഉടല്പ്പൊള്ളിയ പുഴ 

കമിഴ്ന്നു കിടക്കുന്ന 

ജല നഗ്നതയ്ക്കുമേല് 

ജീര്ണത കുന്നായ് വീഴ്കെ 

ആഴത്തിലാഴത്തിലേ- 

യ്ക്കാഞ്ഞു മുങ്ങുവാന് പ്രാണ കോശത്തെ വഹിക്കുന്ന 

ഘനമാം ജ്ഞാനം കിട്ടി?” 

എന്ന് ‘ഭൂമിക്കടിയില് പട്ടം പറത്തുമ്പോൾ” എന്ന കവിതയില് പുഴയില് സ്ത്രീസ്വ 

ത്വത്തെ ആരോപിക്കുന്നു. പുഴ മലിനമാക്കപ്പെടുമ്പോള് അത് ആഴത്തിലേക്കാഴ 

ത്തിലേക്ക്, നീരൊഴുക്ക് കുറഞ്ഞ് വറ്റിപ്പോകുന്നു. പുഴയില് സ്ത്രീസ്വത്വം ആരോ 

പിക്കുന്നതുകൊണ്ടാണ് ഉടല്പൊള്ളിയ പുഴ എന്നു കല്പിക്കുന്നത്. ദൈവം 

പോലും സഹായത്തിനില്ലാതെ നേരും നെറിയും കെട്ട ലോകത്തിന്റെ കടന്നാ(്രമ 
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ണങ്ങള് നേരിടുന്നവളാണ് വീട്ടില് നിന്നിറങ്ങുന്ന പെണ്ണൊരുത്തി. മലയില് നിന്നി 

റങ്ങി ഒഴുകുന്ന പുഴയും വീടുവിട്ട പുറം ലോകത്തേക്കിറങ്ങുന്ന സ്ത്രീയും സമീക 

രിക്കപ്പെടുകയാണിവിടെ. 

ഉടഞ്ഞുചിതറിയ നിലവിളിയുടെ, ചില്ലുതുണ്ടിന്റെ പരുപരുപ്പ് ഭാഷയിലുള് 

ച്ചേര്ത്ത എഴുത്തുകാരിയാണ് പുതുതലമുറയിലെ സുഷമ ബിന്ദു, പെണ്ഠവസ്ഥ 

യുടെ, അതിന്റെ വര്ത്തമാനകാലത്തെ കരുത്തോടെ ആവിഷകരിക്കുന്നുണ്ട്. 

സുഷമയുടെ വരികള്. അനുഭവിച്ചുതീിര്ത്ത തീക്ഷണസന്ദര്ഭങ്ങളില് നിന്നും 

ഒരുവള് ഒരുന്പെട്ടവളാകുന്നു. പെണ്നോട്ടത്തെക്കുറിച്ചും പെണ്ണനുഭവത്തെക്കു 

റിച്ചും പറയുമ്പോഴും വര്ത്തമാനകാലസമൂഹത്തില് സ്ത്രീക്ക് നേരിടേണ്ടിവരുന്ന 

അവ സ്ഥകളെ അറിയുന്നുമുണ്ട്. ഉദാഹരണമായി '“തെച്ചിപ്പുക്കള്” എന്ന കവിത 

ശ്രദ്ധിക്കാം. 

““കുന്നിന്ചെരിവില് 

മഷിത്തണ്ടുതിരഞ്ഞുപോയ 

കൊലുസിട്ട കുഞ്ഞിക്കാലുകള് 

മടങ്ങിവരാത്തതിന്റെ പിറ്റേന്നാണ് 

തെച്ചിപ്പുക്കളെല്ലാം ചുവപ്പായത് 

ഇപ്പോഴുമുണ്ട് പൂതങ്ങള് തളിര്വെറ്റിലകള് മാത്രം 

ചവച്ചു തുപ്പുന്നവര്” 

ഇവിടെ വരികള്ക്ക് വേറെ വിശദീകരണമാവശ്യമില്ല. സമകാലികസമൂഹത്തിലേക്ക് 

കണ്ണുതുറന്ന്, കാതുകുര്പ്പിച്ചിരുന്നാല് മതി. ഒരു കുഞ്ഞിക്കാലിന്റെ അര്രത്യക്ഷമാ 

കല് പ്രകൃതിയിലെ തെച്ചിപ്പൂുവിനു നിറം പകരല് എല്ലാം പ്രകൃതിയെയും 

സ്ത്രീയെയും ഇഴപിരിക്കാനാകാത്തവിധം അടയാളപ്പെടുത്തിയിരിക്കുകയാണ്. 

ചുറ്റുമുള്ള പൂതങ്ങള്. നെറികെട്ട ജന്മങ്ങള്-തളിര്വെറ്റിലകള് മാത്രം. ചെറിയ 

പെണ്കിടാങ്ങളെവരെ ചവച്ചുതുപ്പുന്നവരുമാണ്. 
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ഇനിയും ഒട്ടേറെ കവികള് പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദപരമായ വായനകള്ക്ക് 

സാധൃതയേറ്റുന്ന രചനകള് നടത്തിയിട്ടുണ്ട. മനുഷ്യത്വപരമായ മൂല്യങ്ങള്ക്കും 

പ്രകൃതിയുടെ, ഭൂമിയുടെ സന്തുലിതാവസ്ഥക്കും സ്വച്ഛമായ ജീവിതാ 

വസ്ഥകള്ക്കും, സ്ത്രീവിമോചനത്തിനും വേണ്ടിയുള്ള ചിന്താപ്രവര്ത്തനപദ്ധതി 

യാണ് പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം എന്ന തിരിച്ചറിവില് നിന്നാണ് മലയാളസാഹി 

ത്യലോകത്തേക്ക് ഈ ചിന്താപദ്ധതിയുടെ കൈവഴികള് കടന്നുവന്നത്. 

ആദ്യകാല സ്ത്രീചനകളില് തന്നെ താനനുഭവിക്കുന്ന ലോകത്തെ സത്യ 

സന്ധമായി പകര്ത്താനുള്ള ശ്രമങ്ങള് കാണാവുന്നതാണ്. പലപ്പോഴും സ്വയം 

വെളിപ്പെടുന്ന, ഒളിച്ചുവെക്കാനാവാത്ത സ്ത്രൈണതയുടെ പ്രകാശനമാകുന്നുണ്ട് 

അവ. എം. സരസ്വതീബായിയുടെ “തലച്ചോറില്ലാത്ത സ്ത്രീകള്” എന്ന കഥ 

(1911), ബി. ഭാഗീരഥീയമ്മയുടെ ആനന്ദവല്ി എന്ന നോവല് (1936), കെ. സരസ്വതി 

അമ്മയുടെ ദ്പമഭാജനം എന്ന നോവല് (1944) തുടങ്ങിയവ എടുത്തുപറയാവുന്ന 

താണ്. ലിംഗപദവിയുടെ സാമൂഹികവും വൈയക്തികവുമായ എല്ലാ അവസ്ഥാ 

വിശേഷങ്ങളെയും നേരിട്ടും അതിജീവിച്ചുമാണ് സ്ത്രീകള് സാഹിത്യരചന നട 

ത്തുന്നത്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ അവരുടെ ആത്മകഥാകുറിപ്പുകളിലാണ് സത്യസ 

ന്ധമായ ആത്മാവിഷ്കാരം സാധ്യമാവുക. എഴുത്തിന്റെ വ്ൃത്യസ്തമേഖലകളില് 

സ്ത്രീയെ പരിമിതപ്പെടുത്തുന്ന ഘടകങ്ങളിലേക്കെല്ലാം കടന്നുചെല്ലാന് പല 

പ്പോഴും ആത്മകഥകള്ക്ക് സാധ്യമാകുന്നുണ്ട്. 

കവിത്രയത്തിന്റെ കാലത്തിലെത്തുമ്പോള് ഗഹനമായ പാരിസ്ഥിതിക 

ബോധം പ്രകടിപ്പിച്ച കവിയാണ് കുമാരനാശാന്. മനുഷ്യ-ര്രകൃതിബന്ധത്തിന്റെ 

പാരസ്പര്യം ഉനട്ടിയുറപ്പിച്ച് ജീവിതത്തെ ജൈവികഘടകങ്ങളോട ചേര്ത്ത് അവ 

തരിപ്പിച്ച അദ്ദേഹം പരിസ്ഥിതിദര്ശനത്തിന്റെ വൈവിധ്യമാര്ന്ന മാനങ്ങള് തന്റെ 

രചനയില് ഉള്ച്ചേര്ത്തിട്ടുണ്ട. സ്ത്രീയും പ്രകൃതിയും തമ്മിലുളള ഐക്ൃരൂപം 

ആശാന് കവിതകളിലെ പരിസ്ഥിതിചിന്തയുടെ മറ്റൊരു തലമായി കാണാം. മണി 
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ഗ്രവാളകവിതകളില് നിന്നൊക്കെ ഭിന്നമായി സ്ത്രീശരീരവര്ണ്ണന എന്നതിനപ്പുറം 

സ്ത്രീ മനസ്സിനും ആത്മാവിനും അവളുടെ ധൈഷണിക വ്യാപാരങ്ങള്ക്കും 

പ്രാധാന്യമുള്ള രചനകളാകുന്നുണ്ട് ഈ ഘട്ടം മുതലുള്ള മലയാളകവിത. 

1950 കളിലേക്ക് എത്തുമ്പോള് പി. കുഞ്ഞിരാമന് നായര്, ഇടശ്ശേരി, 

വൈലോപ്പിള്ളി തുടങ്ങിയവരില് പരിസ്ഥിതിദര്ശനത്തിന്റെ വൈവിധ്യമാര്ന്ന തല 

ങ്ങള് ദര്ശിക്കാം. പി. സ്വാഭാവിക ജൈവപരിസരങ്ങളെ ആധാരമാക്കി പരിസ്ഥിതി 

ചിന്ത പ്രകടമാക്കിയപ്പോള് മനുഷ്യര്പയത്നത്തിന്റെ ഫലമായി ചിട്ടപ്പെടുത്തി 

എടുത്ത പ്രകൃതിയുടെ പരിസരങ്ങളെ ആധാരമാക്കി രചന നടത്തുകയായിരുന്നു 

ഇടശ്ശേരിയും വൈലോപ്പിള്ളിയും. പില്ക്കാലത്ത് ര്രകൃതിക്കുമേല് മനുഷ്യന് നട 

ത്തുന്ന ആധിപത്ൃത്തിനെതിരെ (പ്രതികരിക്കാനും ഇടശ്ശേരി തയ്യാറായി. ശാസ്ത്ര 

ബോധവും പാരിസ്ഥിതിക വീക്ഷണവും സമന്വയിപ്പിച്ച രചന നിര്വൃഹിക്കുകയാ 

യിരുന്നു എന്.വി.കൃഷ്ണവാര്യര്. സുഗതകുമാരി കവിതകളിലാകട്ടെ സ്ത്രീപക്ഷ 

ചിന്തക്കും ്രകൃത്യവബോധത്തിനും ഒരുപോലെ പ്രാധാന്യം കാണാം. ആധുനിക 

താപ്രസ്ഥാനത്തിലേക്കെത്തുമ്പോള് അഗാധമായ പരിസ്ഥിതിബോധവും സ്ത്രീ പ 

ക്ഷചിന്തകളും രചനകളില് തെളിഞ്ഞുവരുന്നുണ്ട്. കടമ്മനിട്ട, അയ്യപ്പപ്പണിക്കര്, 

വിനയചന്ദ്രന് തുടങ്ങിയവരെ എടുത്തുപറയേണ്ടതാണ്. മനുഷ്യ-പ്രകൃതി ബന്ധ 

ത്തിന്റെ തന്മയീഭാവമാണ് ‘“ശാന്ത് എന്ന കവിതയില് കടമ്മനിട്ട ആവിഷകരിക്കു 

ന്നത്. ശക്തിസ്വ്വരരുപിണിയായ പ്രകൃതിയെ ദേവീിഭാവത്തില് ആരാധനയോടും 

മാതൃഭാവത്തില് സ്നേഹവാത്സല്യത്തോടും അവതരിപ്പിക്കുന്നുണ്ട. പരിസ്ഥിതി 

ദര്ശനത്തിന്റെ വിവിധ മാനങ്ങളെ ഗഹനവും ഭാവാര്ദ്രവുമായി ആവിഷര്കരിച്ച 

കവിയാണ് ഡി.വിനയചന്ദ്രന്. ്രകൃതിയെ ഈശ്വരനായി, ദേവതയായി, മാതാ 

വായി കാണുന്ന ജൈവദര്ശനം തന്നെയാണ് അദ്ദേഹം മുന്നോട്ടുവെച്ചത്. (alba 

തിയുടെ പ്രതീകം കുടിയായ പെണ്മയെയാണ് വിനയചന്ദ്രന് കവിതകളില് അവ 

തരിപ്പിക്കുന്നത്. ജീവന്റെ ആധാരമായ സൃഷ്ടിചൈതന്യത്തെ ധരിക്കുന്ന മാതൃ 

സ്വരുപമായാണ് ആ പെണ്മ നിലകൊള്ളുന്നത്. സ്ത്രീ-പ്രകൃതി സമാനതക 
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ളെയും സാധര്മ്യങ്ങളെയും ആസ്വാദകന് ഇന്ദ്രിയാനുഭവങ്ങളായി കൊടുക്കുന്ന 

അപൂര്വൃചാരുതയാര്ന്ന നിരവധി ആവിഷ്കാരങ്ങള് വിനയചന്ദ്രന്റേതായുണ്ട്. 

“വിനയചന്ദ്രിക, “ലൌകികം” തുടങ്ങിയ കവിതകളില് സ്ത്രീശരീരവും മനസ്സും 

ആത്മാവും ഉന്നതമായ ഒരു തലത്തിലാണ് ആവിഷ്കൃതമായിരിക്കുന്നത്. എഴുപ 

തുകള്ക്ക് ശേഷം പരിസ്ഥിതി കവിതകള് വിവിധ തലങ്ങളിലായി വ്യാപിച്ചു. പാരി 

സ്ഥിതികസ്ത്രീവാദത്തിന്റെ വീക്ഷണതലങ്ങളെ ഉദാത്തമായ രീതിയില് അവതരി 

പ്പിച്ച രചനകളാണ് സുഗതകുമാരിയുടേത്. വിജയലക്ഷ്മി, അമൃത തുടങ്ങി 

ഒട്ടേറെ കവികള് സ്ത്രൈണചേതനയുടെ മാത്രം നിലയില്നിന്നുകൊണ്ടല്ലാതെ 

സമൂഹം അഭിമുഖീകരിക്കുന്ന പരിസ്ഥിതി പ്രശ്നങ്ങളെ ശക്തമായി അവതരിപ്പി 

ക്കുകയും പ്രതികരിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന രചനാശൈലി പ്രകടിപ്പിക്കുന്നു. 

മുകളില് പറഞ്ഞ രീതിയില് പ്രകൃതിയുടെയും സ്ത്രീയുടെയും സ്വത്വതല 

ങ്ങളെ സമന്വയിപ്പിച്ചുകൊണ്ട് പാരിസ്ഥിതകസ്ത്രീവാദത്തിന്റെ വിവിധ സൈദ്ധാ 

ന്തിക പക്ഷങ്ങളില് ഈന്നിയുള്ള രചനകള് ഇനിയും ധാരാളമായി ഉണ്ടാകേണ്ടി 

യിരിക്കുന്നു. കാരണം സാഹിത്യം പലപ്പോഴും സമുഹത്തിലെ നീതി നിഷേധിക്ക 

പ്പെട്ട ഒരവസ്ഥയോടുള്ള പ്രതിരോധത്തിന്റെ രാഷ്ട്രീയം മുന്നോട്ടുവയ്ക്കുന്നുണ്ട്. 

അതുകൊണ്ടുതന്നെ പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദ ദര്ശനത്തിലൂന്നിയുളള ഏതുതരം 

സാഹിത്യവും കഥയോ ലേഖനമോ നോവലോ കവിതയോ ആകട്ടെ സമൂഹ 

ത്തിലും സാഹിത്യത്തിലും അത് പ്രസക്തിയുള്ളതാകുന്നു. ഈ ഒരു നിലപാടില് 

നിന്നുകൊണ്ട് പരിസ്ഥിതിയെയും സ്ത്രീയെയും സമുഹത്തിലെ അവസ്ഥയേയും 

തന്റെ കവിതക്ക് വിഷയമാക്കിയ ഒ.എന്.വിയുടെ കവിതകള് പഠിക്കേണ്ടതുണ്ട് 

എന്നുപറയാം. 
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അധ്യായം 3 

ഒ.എന്.വി. രചനയുടെ വഴികള് 

ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ പിറവിയോടെ കേരളത്തിന്റെ സാമൂഹൃ-രാഷ്ട്രീയ 

കലാ-സാഹിത്യമണ്ഡലങ്ങളില് ഒട്ടേറെ മാറ്റങ്ങള്ക്ക് നാന്ദി കുറിക്കപ്പെട്ടു. ഇന്ത്യ 

ക്കകത്തും പുറത്തുമുള്ള രാഷ്്രീയചലനങ്ങളും സാമൂഹികമാറ്റങ്ങളും സാമൂഹ്യ 

ഗ്രസ്ഥാനങ്ങളും പാശ്ചാത്യവിദ്യാഭ്യാസവും കേരളസമൂഹത്തിന്റെ ചിന്താമണ്ഡലം 

ഇളക്കിമറിച്ചു. ഫ്യൂഡല് ചിന്താഗതി വച്ചുപുലര്ത്തിയ സാമൂഹ്യബോധം ആധു 

നിക രാഷ്ട്രീയചിന്തയിലേക്ക് ചുവടുമാറ്റിത്തുടങ്ങി. 1930-കളോടെ ഇടതുപക്ഷരാ 

ഷ്ര്രീയചിന്താഗതികള് (്പചരിപ്പിക്കപ്പെടുകയും പുരോഗമനപരമായ ആശയങ്ങള് 

സമൂഹജീവിതത്തിലും സാഹിതൃത്തിലും ഉടലെടുക്കുകയും ചെയ്തു. സാഹിതൃയ 

കാരന് സമൂഹത്തോട് പ്രതിബദ്ധതയുണ്ടെന്ന ചിന്തയില്നിന്നും സാമൂഹ്യമാറ്റ 

ങ്ങള് തങ്ങളുടെ കൃതികളിലൂടെ പ്രതിഘലിപ്പിക്കണം എന്ന ഒരു നിലയുണ്ടായി. 

ഇത് സാധാരണക്കാരായ ജനങ്ങള്ക്കും തൊഴിലാളിവര്ഗ്ഗത്തിനും സാഹിതയ 

ത്തോട് കുടുതല് ബന്ധമുണ്ടാകുന്നതിനും കാരണമായി. പുരോഗമനാശയങ്ങള് 

പുലര്ത്തുന്ന ധാരാളം രചനകളും ഈ കാലഘട്ടത്തിലുണ്ടായി. കേരളത്തിന്റെയും 

മലയാളസാഹിത്യത്തിന്റെയും ഇത്തരമൊരു പരിണാമദശയെ പ്രതിനിധാനം 

ചെയ്യുന്ന പശ്വാത്തലത്തിലാണ് ഒ.എന്.വിയുടെ ജനനം. ഒ.എന്.വി കുറുപ്പിന്റെ 

കവിത അദ്ദേഹം ജീവിച്ച കാലഘട്ടത്തിന്റെ ചലിക്കുന്ന ചിത്രങ്ങളാണ്; സജീവവും 

സമഗ്രവുമായ ആത്മചിത്രങ്ങള് കുടിയാണ്. തുടക്കംമുതല് ഇന്നോളം കേരള 

ത്തിന്റെ രാഷ്ട്രീയ പരിതോവസ്ഥകളോടും സാംസ്കാരികപാരമ്പര്യത്തോടും 

സവിശേഷമായബന്ധം പുലര്ത്തുന്ന കാവ്യരചന നടത്തിയ കവിയാണ് ഒ.എന്.വി. 

മലയാളഭാഷയുടെ ജൈവപരമായ അടിത്തറയില് നിന്നുകൊണ്ട്, ലാളിത്യമാര്ന്ന 

ഭാഷയില്, ഉചിതമായ കാവ്യബിംബങ്ങളിലൂടെ അദ്ദേഹം കേരളീയ പ്രകൃതി 

യുടെയും ജീവിതത്തിന്റെയും അടയാളപ്പെടുത്തലുകള് കവിതയിലൂടെ ആവിഷ്ക 
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രിച്ചു. ഭൂമിയുടെയും അതിലെ ജീവജാലങ്ങളുടെയും നിലനില്പ്പിനുവേണ്ടിയുള്ള 

നിസ്വ്വാര്ത്ഥവും ചുഷണവിമുക്തവും സ്നേഹനിര്ഭരവുമായ പ്രവര്ത്തനങ്ങളില് 

പങ്കാളികളാകാനുള്ള ആഹ്വാനം എന്നും ആ കവിത മുന്നോട്ടുവച്ചു. ഒ.എന്. 

വിയുടെ കവിതയെയും കാവ്യസപര്യയെയും പഠനവിധേയമാക്കുകയാണ് ഈ 

അധ്യായത്തില്. 

3,1 ബാല്യവും വിദ്യാഭ്യാസവും 

1931 മെയ് 27-ന് കൊല്ലത്തെ ഒറ്റപ്ലാക്കല് കുടുംബത്തിലെ ഒ.എന്. കൃഷണ 

ക്കുറുപ്പിന്റെ മകനായി ഒ.എന്.വി ജനിച്ചു. ഒരു പൊതു്രവര്ത്തകനും ജ്യോതിശ്ശാ 

സ്ത്രപണ്ഠിതനും വൈദ്യനും ആയിരുന്ന പിതാവ് കഥകളി, നാടകം, കര്ണ്ണാടസം 

ഗീതം എന്നിവയിലൊക്കെ താലല്്പര്യമുള്ളയാളും ആയിരുന്നു. മാതാവ് ചവറയി 

ലെ നമ്പ്യാടിക്കല് വീട്ടിലെ തണ്ടളത്ത് ഗോവിന്ദക്കുറുപ്പിന്റെ മകള് ലക്ഷമിക്കുട്ടിയ 

മ്മ. അച്ഛനോടൊപ്പമുള്ള എഴുവയസ്സുവരെയുള്ള കാലത്തെ ജീവിതം വിവിധ കലാ 

കാരന്മാരെ പരിചയപ്പെടാനും കലകളോട് ഒരു പ്രത്യേക ആഭിമുഖ്യം ഉണ്ടാകാനും 

കാരണമായി. ഒ.എന്.വിയുടെ പേരില് അച്ഛന് കൃഷ്ണക്കുറുപ്പ് തന്റെ കാരണ 

വരായ ഒറ്റപ്ലാക്കല് നീലകണ്ഠക്കുറുപ്പിന്റെ പേരിന്റെ ആദ്യഭാഗമായ 

ഒ.എന്. ചേര്ത്തു. ഇതിന് മറ്റൊരു സാധുകരണം കൂടിയുണ്ട്. അമ്മയുടെ തറവാ 

ടായ നമ്പ്യാടിക്കല് എന്നതിന്റെ ചുരുക്കരുപമായും ഇതിനെ പറയുന്നു. അങ്ങനെ 

ഒറ്റപ്ലാക്കല് നനമ്പ്യാടിക്കല് വേലുക്കുറുപ്പെന്നും ഒറ്റപ്ലാക്കല് നീലകണ്ഠക്കു 

റുപ്പെന്നും അറിയപ്പെട്ടു. ജനിച്ചപ്പോള് പരമേശ്വരന് എന്നായിരുന്നു നാമകരണം 

ചെയ്യപ്പെട്ടത്. എങ്കിലും വേലുക്കുറുപ്പ് എന്ന് സ്കൂള് വിദ്യാഭ്യാസക്കാലത്ത് അറി 

യപ്പെട്ടു. “അപ്പു” എന്ന വിളിപ്പേരില് അറിയപ്പെട്ടിരുന്ന ആ കുട്ടി മുതിര്ന്നപ്പോള് 

ചവറ വേലുക്കുറുപ്പ് എന്ന പേരില് കവിതകളെഴുതിത്തുടങ്ങി. കേരളീയന് എന്ന 

പേരിലും ബാലമുരളി എന്ന പേരിലും ഇടക്കാലത്ത് രചന നടത്തിയിരുന്ന ആ 

യുവാവ് കലേശന് എന്ന പേരില് വിപ്ലവകവിതകളും എഴുതിയിരുന്നു. പിന്നീട് 

ഒ.എന്.വി കുറുപ്പും മലയാളത്തിന്റെ സ്വന്തം ഒ.എന്.വിയും ആയി മാറി. 

154



അച്ഛനോടൊത്ത് ഇടനേരങ്ങളില് നടക്കാനിറങ്ങുന്നത് പ്രകൃതിയെയും 

അതിലെ സസ്യജന്തുജാലങ്ങളെയും കുറിച്ചുള്ള ബോധം മനസ്സിലുറപ്പിച്ചു. പിതാ 

വിന്റെ സഹവാസം അപ്പു എന്ന കുട്ടിയിലെ ജിജ്ഞാസയെ എന്നും വളര്ത്തി. 

അച്ഛന്റെ അമൂല്യങ്ങളായ പുസ്തകശേഖരം വായനയുടെ വാതായനങ്ങള് തുറന്നു. 

ഇക്കാലത്തുതന്നെ ദേവനാഗരിലിപി പഠിക്കാനും സംസ്കൃതശ്ശോകങ്ങള് ചൊല്ലിപ്പ 

ിക്കാനും ഇടയായി. അല്പകാലത്തേക്കെങ്കിലും അച്ഛനോടൊത്തുള്ള ബാല്യം 

കവിയുടെ ജീവിതത്തില് പ്രാധാന്യമുള്ളതായി. അച്ഛന്റെ മരണശേഷം അനാഥ 

രായ അമ്മയും മക്കളും അമ്മവീടായ ചവറയിലെ നമ്പ്യാടിക്കല് വീട്ടിലെത്തി. 

അവിടത്തെ മുത്തച്ഛന്റെ സാന്നിധ്യവും അച്ഛന്റെ പുസ്തകശേഖരവും സ്കൂളില് 

പഠിക്കാത്ത പല ഗ്രന്ഥങ്ങളെയും അറിയാനും പഠിക്കാനും അവസരമൊരുക്കി. 

കവിയുടെ കാവ്യലോകത്തേക്കുള്ള ചുവടുവയ്പുകുടിയായിരുന്നു അത്. കൊല്ല 

ത്തെ ഇംഗ്ലീഷ് സ്കൂളിലായിരുന്നു വിദ്യാഭ്യാസത്തിന്റെ തുടക്കം. ചവറയിലെത്തിയ 

തിനുശേഷം അവിടത്തെ ശങ്കരമംഗലം ഇംഗ്ലീഷ് സ്കുളിലായി തുടര്പഠനം. 

3.1.1 ഉന്നതവിദ്യാഭ്യാസം 

1946 ജൂണ്മാസത്തില് തിരുവനന്തപുരത്തെ യൂണിവേഴ്സിറ്റി കോളേജില് 

ഇന്റര്മീഡിയേറ്റിന് ചേര്ന്നു. ചരിത്രവും മനഃശാസ്ത്രവും ഉള്പ്പെട്ട മുന്നാം ഗ്രൂപ്പാ 

യിരുന്നു ഒ.എന്.വി പഠനത്തിനായി തെരഞ്ഞെടുത്തത്. പരീക്ഷ ഒന്നാം ക്ലാസ്റ്റോ 

ടെ പാസ്സായശേഷം 1949-ല് കൊല്ലം എസ്.എന്. കോളേജില് ബി.എ. ധനതത്വശാ 

സ്ത്രം പഠനവിഷയമായി സ്വീകരിച്ചു. തിരുവനന്തപുരം യൂണിവേഴ്സിറ്റി കോളേജി 

ലാണ് എം.എ. പഠനം പൂര്ത്തിയാക്കിയത്. 

3.1.2 ഒ.എന്.വിയെ സ്വാധീനിച്ച വ്യക്തികള് 

ഒ.എന്.വി എന്ന കാവ്യവ്യക്തിത്വത്തിന്റെ രൂപീകരണത്തിന് സുഹ്യ 

ത്തുക്കളും അധ്യാപകരും സാമൂഹ്യര്രവര്ത്തകരുമായി നിരവധിപേര് കാരണമായി 

ട്ടുണ്ട്. ഒ.എന്.വി എന്ന വ്യക്തിപ്രഭാവത്തെ രുപപ്പെടുത്തുന്നതില് ബാല്യകാല 
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ഗുരുക്കന്മാര്ക്കുണ്ടായിരുന്ന സ്ഥാനം ഏറെ ശ്രദ്ധേയമാണ്. സ്കുളില് പഠിക്കുന്ന 

കാലത്ത് ഭാഷാധ്യയനത്തോടൊപ്പം ടി.കെ.നാണുമാഷും (ടാഗോര്സാര്) 

കൊച്ചുനാണു സാറും(പണ്ഠിതര് സര്) ചൊല്ലിക്കൊടുത്ത നളിനി, ലീല, കുമാര 

സംഭവം എന്നീ കാവ്യങ്ങളുടെ വ്യാഖ്യാനവും വിശദീകരണവും ഒ.എന്.വിയിലെ 

സര്ഗ്്രപതിഭയെ തൊട്ടുണര്ത്താന് പോന്നതായിരുന്നു. സ്കുളില് സംസ്കൃതം 

പഠിപ്പിച്ചിരുന്ന മുന്ഷി ശങ്കുപിള്ളസാറും ഇംഗ്ലീഷും ചരിത്രവും പഠിപ്പിച്ച ടി.എം. 

ഐപ്പുസാറും ഒ.എന്.വിയെ അറിവിന്റെ വിശാലതയിലേക്ക് കുട്ടിക്കൊണ്ടുപോയ 

പണ്ഠിതന്മാരായിരുന്നു. സ്കൂള്പഠനത്തിനപ്പുറം ഒ.എന്.വിയെ വിജ്ഞാനത്തിന്റെ 

അനന്തതയിലേക്ക് നയിക്കാന് സ്കൂള് വിദ്യാഭ്യാസകാലത്തെ അധ്യാപകര്ക്ക് 

സാധിച്ചു. 

ചവറയിലെ പ്രാദേശിക വായനശാലകളും തിരുവനന്തപുരത്തുണ്ടായിരുന്ന 

പീപ്പിള്സ് പബ്ലിഷിങ് ഹാസും അവിടെ നിന്നും ലഭിച്ച സാഹൃദങ്ങളും ഒ.എന്.വി 

എന്ന കവിയില് കാവൃരചനയുടെ ഒരു സാംസ്കാരികപശ്ചാത്തലം സൃഷ്ടിക്കുന്ന 

തിന് കാരണമായി. പില്ക്കാലത്ത് സംഗീത സംവിധാനരംഗത്ത് ്രശസ്തനായ 

ദേവരാജന്മാഷും നാടകരംഗത്ത് തന്റേതായ ഇടം കണ്ടെത്തിയ ശ്രീകണ്ഠന്നായ 

രും തോപ്പിൽഭാസിയും കവിയും ഗാനരചയിതാവുമായ വയലാറും ഒ.എന്.വി. 

എന്ന വ്യക്തിയെ ഒരു കവിയായി രുപാന്തരപ്പെടാന് സഹായിച്ച വ്യക്തിത്വങ്ങളാ 

ണ്. തിരുവനന്തപുരത്തെ ഹോസ്റ്റല് ജീവിതത്തിനിടയില് കണ്ടുമുട്ടാന്കഴിഞ്ഞ 

കാരൂര്, ആനനുക്കുട്ടന്, മലയാറ്റൂര്, പി. കുഞ്ഞിരാമന് നായര്, ഓംചേരി തുടങ്ങിയ 

വരും കോളേജില് സമകാലികരായിരുന്ന വെങ്കിട്ടുമണന്, എ.ഡി ജോസഫ്, സി. 

പി. രാമകൃഷ്ണപിള്ള, ശ്രീമതി ലീല ഓംചേരി, കമുകറ പുരുഷോത്തമന് തുട 

ങ്ങിയ സാംസ്കാരികപ്രവര്ത്തകരും അവരുടെ കൂട്ടായ്മയും സംവാദങ്ങളും പുതി 

യൊരു കാഴ്ചപ്പാടിലേക്ക് ഒ.എന്.വി എന്ന വ്യക്തിത്വം പരിണമിക്കുന്നതിന് സാഹ 

ചര്യമൊരുക്കി. 
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തിരുവനന്തപുരം യൂണിവേഴ്സിറ്റി കോളേജില് പഠിക്കുന്നകാലത്ത് അവിടെ 

വിദ്യാര്ത്ഥി രാഷ്ട്രീയത്തിന്റെ നേതൃത്വനിരയില് വ്രവര്ത്തിച്ചിരുന്ന പി.കെ.വി 

എന്ന കമ്യൂണിസ്റ്റ് നേതാവിന്റെ പ്രസംഗങ്ങളും ര്രവര്ത്തനശൈലിയും വിദ്യാര്ത്ഥി 

യായിരുന്ന ഒ.എന്.വിയില് സാമൂഹിക അവബോധവും സ്വാധീനവും സൃഷ്ടിച്ചു. 

തിരുവനന്തപുരത്തെ ഹോസ്റ്റലില്വച്ച് പരിചയമായ ഗോപാലന് എന്ന വിദ്യാര്ത്ഥി 

രാഷ്്രീയര്രവര്ത്തകനുമായുള്ള പരിചയം ഒ.എന്.വിക്ക് കമ്യൂണിസ്റ്റ് പാര്ട്ടിയു 

മായി നേരിട്ട ഇടപഴകാനും പ്രവര്ത്തിക്കാനും സാഹചര്യം ഒരുക്കി. ഡിഗ്രിക്ക് 

പഠിക്കുന്നകാലത്ത് വിദ്യാര്ത്ഥികോണ്ഗ്രസ്സിലെ സ്ഥാനാര്ത്ഥിയായി മത്സരിച്ചതും 

തുടര്ന്ന് ഫെഡറേഷന് നേതൃത്വത്തില് മത്സരിച്ച് യൂണിയന് ചെയര്മാനായതും 

വ്യക്തമായ രാഷ്ട്രീയനിലപാട പുലര്ത്തുന്നതുകൊണ്ടാണല്ലോ. പില്ക്കാലത്ത് 

1989-ല് ലോകസഭാ തെരഞ്ഞെടുപ്പില് എല്.ഡി.എഫ് സ്വതന്ത്രസ്ഥാനാര്ത്ഥിയായി 

മത്സരിച്ചതില് ഒ.എന്.വി.യുടെ രാഷ്ട്രീയനിലപാടു വ്യക്തമാകുന്നു. 

ഫ്യൂഡല് കാലഘട്ടത്തിന്റെ അധഃപതനദശയിലാണ് ഒ.എന്.വി സാമൂഹ്യ 

സാംസ്കാരിക മണ്ഡലത്തിലേക്ക് കടന്നുവരുന്നത്. തന്റെ തറവാട്ടില്ത്തന്നെ 

കര്ഷകരും തൊഴിലാളികളും അനുഭവിക്കുന്ന അടിച്ചമര്ത്തലുകളും ജീവിതദൈ 

നയവും നേരിട്ട കണ്ടും പരിചയിച്ചും ഒ.എന്.വിയില് നിലവിലെ സാമൂഹ്യവ്യവസ്ഥി 

തിയെ നിരാകരിക്കാനുള്ള മാനസികാവസ്ഥ സൃഷ്ടിച്ചു. അതുകൊണ്ടാണ് പുരോ 

ഗമന(്രസ്ഥാനത്തിന്റെ വക്താവുകുടിയായതോടെ കൃഷിഭൂമി കര്ഷകനുള്ളതാ 

ണെന്ന വിശാലകാഴ്ചപ്പാടിലേക്ക് ഒ.എന്.വിയും ഉയര്ന്നത്. സാമൂഹികരംഗത്ത് 

ജന്മിത്തം മുതലാളിത്തത്തിന് വഴിമാറുകയും ഒരു പുത്തന് സാമൂഹികക്രമം രൂപ 

മെടുക്കുകയും ചെയ്തു. സമൂഹത്തിലെ കാര്ഷികവൃത്തിയുമായി ബന്ധപ്പെട്ട 

വിപ്പവാശയങ്ങള് ഒ.എന്.വിയുടെ മനസ്സില് നിസ്വവര്ഗ്ഗത്തോട ഒരു പ്രത്യേക 

താല്പര്യം ജനിക്കാന് ഇടയാക്കി. 

1947 ആഗസ്ത് 15-ന് ഇന്ത്യയുടെ സ്വാതന്ത്യര്ഖ്യാപനത്തില് ഇന്ത്യന് 

യൂണിയനില് ചേരാതെ തിരുവിതാംകൂര് സ്വതന്ത്രദേശമായി സ്വയം പ്രഖ്യാപിക്കു 
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കയായിരുന്നു സര് സി.പി. ഇതിനെതിരായി വിദ്യാര്ത്ഥികളും അധ്യാപകരും 

തൊഴിലാളികളും തുടങ്ങി സമൂഹം ഒന്നടങ്കാ പ്രക്ഷോഭത്തിന് തയ്യാറായി. 

സ്വതന്ത്ര തിരുവിതാംകൂര് വാദത്തെ എതിര്ക്കുകയും ഇന്ത്യ ഒന്നാണെന്ന് പ്രഖ്യാ 

പിച്ചുകൊണ്ട് സമരം നടത്തുകയും ചെയ്തു. “അമേരിക്കന് മോഡല് അറബി 

ക്കടലില്” എന്ന മുഗ്രാവാക്യവുമായി രംഗത്തുവന്ന തൊഴിലാളികളോടുചേര്ന്ന് 

വിദ്യാര്ത്ഥികളും തങ്ങളുടെ ്രതിഷേധം രേഖപ്പെടുത്തി. 

ഈ കാലഘട്ടത്തില് യൂണിവേഴ്സിറ്റി കോളേജിലെ വിദ്യാര്ത്ഥിയായിരുന്ന 

ഒ.എന്.വി പ്രക്ഷോഭത്തില് നേരിട്ടു പങ്കെടുക്കാനിടയായി. അതില്നിന്നുണ്ടായ 

തീ്രാനുഭവങ്ങള് പില്ക്കാലത്ത് ജ്വലിക്കുന്ന അധ്യായമായി ഒ.എന്.വിയുടെ മന 

സ്സില് രൂഡ്രമൂലമായി. ഒ.എന്.വിയുടെ ആദ്യകാലരചനകള് പുരോഗമന വിപ്ലവ്രപ 

സ്ഥാനങ്ങളെ പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്നതിന് കാരണവും മറ്റൊന്നല്ല. 

ഇതിനെല്ലാറ്റിനുമുപരിയായി ചവറ എന്ന ഗ്രാമത്തിന്റെ ഹരിതഭംഗിയും 

അവിടത്തെ പച്ചമനുഷ്യരുടെ ജീവിതവുമാണ് അപ്പു എന്ന കുട്ടിയുടെയുള്ളിലെ 

കവിയെ സ്വ്വാധീനിച്ചതും വശീകരിച്ചതും. ചവറയിലെ ലോഹമണല് കമ്പനികളി 

ല് ആയിരക്കണക്കിനാളുകള് തൊഴില് ചെയ്യുന്നുണ്ടായിരുന്നു. നാട്ടിലെ ഭുവുടമക 

ളില്നിന്ന് ്രിട്ടീഷുകാര് തുച്ഛവിലയ്ക്കെടുത്ത സ്ഥലങ്ങളില് ഇതേ ഭൂവുടമക 

ളുടെ കുടുംബക്കാര് തന്നെ തൊഴിലാളികളായി ഉണ്ടായിരുന്നു. രാവിലെ പണിക്കു 

കയറുന്ന പണിയാളര് വൈകുന്നേരം ലോഹത്തരികള് കൊണ്ടുണ്ടാക്കിയ കുപ്പാ 

യവും ധരിച്ചിട്ടെന്നപോലെ പുറത്തേക്കുവരും. അടുത്തുള്ള പാലത്തിനു സമീ 

പത്തെ തൊടിയില് കയ്യില് ചോറ്റുപാത്രവുമായി നില്ക്കുന്ന ആളുകളുടെ ദൈന്യ 

വും കവിയുടെ മനസ്സിലെ മായാത്ത ചിത്രമായി. ഒരിക്കല് അവരോടായി ഒരു 

യുവാവ് ഇങ്ങനെ പറയുന്നതും അപ്പു കേട്ടു; “സര്വ്വരാജ്യത്തൊഴിലാളികളെ 

സംഘടിക്കുവിന്! നിങ്ങള്ക്ക് നഷടപ്പെടുവാന് ചങ്ങലകള് മാത്രം! കിട്ടാനോ ഒരു 

സ്വര്ഗ്ഗം!” ഇതിനെക്കുറിച്ച് കവിയുടെ തന്നെ വാക്കുകള് ഇങ്ങനെയാണ്; 
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““അന്നോളം കേട്ടതില്വച്ച് എറ്റവും ഹൃദയസ്പര്ശിയായ ഒരു കവിതപോലെ അത് 

ഉള്ളില് കുറേനാള് ഞാനും മനസ്സില് ഉരുവിട്ടുനടന്നു: നിങ്ങള്ക്കു നഷ്ടപ്പെടാന് 

ചങ്ങലകള് മാത്രം! കിട്ടാനോ ഒരു സ്വര്ഗ്ഗം” പില്ക്കാലത്ത് ഒ.എന്.വി. എന്ന കവി 

യുടെ വളര്ച്ചക്കും എഴുത്തില് തന്റേതായ ഒരിടം രൂപപ്പെടുത്തുന്നതിനും ഈ 

തൊഴിലാളി വര്ഗ്ഗ്രപസ്ഥാനത്തിന്റെ ആശയപരത സഹായകമായി. 

3.1.3 കര്മ്മരംഗം 

കവിതാരചനയിലും ഗാനരചനയിലും അധ്യാപനരംഗത്തും പൊതുഗ്ര 

വര്ത്തനരംഗത്തും ്രസംഗവേദിയിലും ഒക്കെ ഏഴുപതിറ്റാണ്ടോളമായി ഒ.എന്.വി. 

ഒരു ബഹുമുഖവ്ൃക്തിത്വം ഗ്രകടമാക്കുകയായിരുന്നു. 206 ഫെ്െരുവരി പതിമു 

ന്നിന് മരിക്കുന്നതുവരെ കര്മ്മനിരതമായിരുന്നു ആ ജീവിതം. മലയാളക 

വിതാചരിത്രത്തിന്റെ സവിശേഷമായ ഒരു പരിവര്ത്തനഘട്ടത്തില് ഇടതുപക്ഷരാ 

ഷ്ര്രീയചിന്താഗതികള് പുലര്ത്തിയ, വാഗ്ദാനംചെയ്ത നല്ലനാളെയുടെ സ്വപ്നങ്ങ 

ളുമായാണ് ഒ.എന്.വി കവിതാരംഗത്തേക്ക് വന്നത്. 1940-കളുടെ ഉത്തരാര്ദ്ധം 

മുതല് അന്ത്യദിനംവരെ തന്റെ ജ്ഞാനാന്വേഷണവും രചനയും ഒ.എന്.വി 

തുടര്ന്നു. തിരുവനന്തപുരം എ.ഡി. കോട്ടണ് മില്ലിന്റെ പടിക്കല് നിന്ന് “ജനയുഗം 

അധ്വാനിക്കുന്നവന്റെ പത്രം” എന്നുറക്കെപ്പറഞ്ഞ് വിറ്റുനടന്നിരുന്നതാണ് ഒ.എന്. 

വി.യുടെ കര്മ്മരംഗത്തിന്റെ ഗ്രാരംഭം എന്നു പറയേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. 

എസ്.എന്. കോളേജിലെയും യൂണിവേഴ്സിറ്റി കോളേജിലെയും പഠന 

ശേഷം തിരുവനന്തപുരത്തുതന്നെയുള്ള ഒരു പാരലല്കോളേജില് അധ്യാപകനാ 

യി. മലയാളം എം.എ ബിരുദം ഉന്നതമായ നിലയില്ത്തന്നെ കരസ്ഥമാക്കിയ 

ഒ.എന്.വിക്ക് പക്ഷെ അധ്യാപകജോലി ലഭിക്കാന് വളരെയധികം ശ്രമിക്കേണ്ടിവ 

ന്നു. 1957 ജുലൈ ഒന്നാം തീയതി എറണാകുളം മഹാരാജാസ് കോളേജില് 

അധ്യാപകനായി ഈദ്യോഗികജീവിതം ആരംഭിച്ചു. ഇതേ കാലത്ത് അവിടെ എം. 

എം. മലയാളം പഠിതാവായി എത്തിയ പി.പി. സരോജിനിയെ കണ്ടുമുട്ടി. ദേശമം 
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ഗലത്തു പണ്ടാരത്തില് പുത്തന്കളത്തില് പാറുക്കുട്ടി അമ്മയുടെയും കെ.പി. രാമ 

നുണ്ണിനായരുടെയും മകളായ സരോജിനിയെ 1958-ല് ഒ.എന്.വി ജീവിതസഖിയാ 

ക്കുകയും ചെയ്തു. സരോജിനിയോടൊപ്പമുള്ള കുടുംബജീവിതം സ്ത്രീസ്വത്വ 

ത്തോടുള്ള സമത്വസ്വഭാവത്തെ കവി മനസ്സില് ഉനട്ടിയുറപ്പിക്കാന് കാരണമായി. 

1958-മുതല് ഇരുപത്തഞ്ചുവര്ഷത്തോളം തിരുവനന്തപുരം യൂണിവേഴ്സിറ്റി കോ 

ളേജിലും അതിനുശേഷം കോഴിക്കോട് ഗവ. ആര്ട്സ് കോളേജിലും അധ്യാപകജീ 

വിതം നയിച്ചു. പില്ക്കാലത്ത് തലശ്ശേരി ബ്രണ്ണന് കോളേജിലും തിരുവനന്തപുരം 

ഗവണ്മെന്റ് വിമന്സ് കോളേജിലും സേവനമനുഷഠിച്ചിട്ടുണ്ട്. 1986 മെയ് ദ്ന് തിരു 

വനന്തപുരം വിമന്സ് കോളേജില് നിന്നും മലയാളവിഭാഗം തലവനായി ഓഈദ്യോ 

ഗിക ജീവിതത്തില്നിന്നും പടിയിറങ്ങി. തൊഴില്രംഗത്തുനിന്നും വിരമിച്ചുവ 

ങ്കിലും കാലിക്കറ്റ് സര്വ്വകലാശാല വിസിറ്റിംഗ് പ്രൊഫസര്(1987), കലാമണ്ഡലം 

ചെയര്മാന് എന്നീ പദവികളും വഹിച്ചിട്ടുണ്ട. കലാമണ്ഡലത്തെ കല്പിത സര്വ്വ 

കലാശാലയാക്കി ഉയര്ത്താനുള്ള പ്രവര്ത്തനങ്ങളില് ഒ.എന്.വി മുഖ്യപങ്കുവഹിച്ചി 

ട്ടുണ്ട് ഭാഷാസംരക്ഷണസമിതിയുടെ പ്രവര്ത്തനങ്ങളില് മറ്റ് ്രമുഖരോടൊപ്പം 

ഒ.എന്.വിയും പങ്കാളിയായി. “തത്തമ്മ് എന്ന കുട്ടികളുടെ ദ്വൈവാരികയുടെ പ്രാ 

ധിപരായും കുറച്ചുകാലം പ്രവര്ത്തിച്ചു. 

3,14 പുരോഗമന സാഹിത്യ്രപസ്ഥാനവും സാഹിത്യ നവോത്ഥാനവും 

സാംസ്കാരികവും സാമൂഹികവും ബൌനദ്ധികവുമായ തലങ്ങളില് മനുഷ്യ 

നില് ഉണ്ടാകുന്ന ഉണര്വ്വും ഉയര്ച്ചയുമാണ് പുരോഗമനം എന്നതുകൊണ്ട് ഉദ്ദേശി 

ക്കുന്നത്. മനുഷ്യചേതനയെത്തന്നെ മാറ്റിമറിക്കുവാന് സാഹിത്യത്തിന് കഴിവുണ്ട്. 

സാഹിത്യം സംസ്കാരത്തെ ഒരു തലമുറയില്നിന്ന് അടുത്ത തലമുറയിലേക്കെ 

ത്തിക്കുന്ന വാഹകമായും മാര്ഗ്ഗദര്ശിയുമായും വര്ത്തിക്കുന്നു. മനുഷ്യസംസ് 

കാരം എന്നും മാറ്റത്തിനു വഴിപ്പെടുന്നു. ചിന്തയിലും തൊഴിലുകളിലും സാമൂഹ്യ 

ബന്ധങ്ങളിലും മാറ്റങ്ങള് സംഭവിക്കുന്നു. സാംസ്കാരികമായി മനുഷ്യനെ സ്വാധീ 
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നിക്കാനുള്ള സാഹിത്യത്തിന്റെ കഴിവിനെ മനുഷ്യജീവിത നവീകരണത്തിനും 

പുരോഗമനത്തിനും ആധുനിക കാലഘട്ടത്തില് ബോധപൂര്വ്വം ഉപയോഗപ്പെടു 

ത്തിയിടത്തുനിന്നാണ് പുരോഗമനസാഹിത്യം ഉടലെടുത്തത്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ 

സാമുഹ്ൃ്രതിബദ്ധതയാണ് പുരോഗമന സാഹിത്ൃത്തിന്റെ മുഖ്യലക്ഷണം. “മനു 

ഷ്യന്റെ അന്തുകരണവ്യത്തികളുടെ ടും പാവും മാറ്റുകയും പുതിയൊരു സംസ് 

കാരവും സനന്ദര്യബോധവും സന്നിവേശിപ്പിക്കുകയും ചെയ്യുവാനുള്ള സാഹിത്യ 

ത്തിന്റെ കഴിവ് സാമുഹൃപുരോഗതിക്കുവേണ്ടി ഉപയോഗിക്കുക എന്നതാണ് 

പുരോഗമന സാഹിത്യത്തിന്റെ ലക്ഷ്യം എന്നു പറയാം.” 

1937-ല് തൃശ്ശൂരില്വച്ച് ഇ.എം.എസ്, കെ. ദാമോദരന്, കെ.കെ. വാര്യര്, 

കേശവദേവ് തുടങ്ങിയവരുടെ നേതൃത്വത്തില് നടന്ന സാഹിതൃസമ്മേളനത്തില് 

ജീവല്സാഹിത്യസംഘടന എന്ന പേരില് ഒരു സംഘടന രൂപീകരിക്കാന് തീരുമാ 

നിച്ചു. എ. മാധവന് സെക്രട്ടറിയായി. കേരളത്തില് സംഘടനയുടെ പ്രവര്ത്തനം 

പ്രധാനമായും രണ്ടു രംഗങ്ങളിലായിരുന്നു. 

1. സര്ഗ്ഗാത്മക സാഹിത്ൃനിര്മ്മിതിയുടെ രംഗത്ത് 

2, നിരുപണരംഗത്ത് അഥവാ ആശയ (ര്പചരണരംഗത്ത് 

സാമൂഹികരംഗത്ത് പരിവര്ത്തനമുണ്ടാക്കുന്നതിന് ്രയോജനമാകുംവിധം 

ജീവിതത്തെ ചിത്രീകരിച്ച് കഥയോ നോവലോ, കവിതയോ എഴുതിയാലാണ് 

പുരോഗമന സാഹിതൃകൃതിയാകുക. കഥാരംഗത്ത് കെ. ദാമോദരന്, തകഴി, കേശ 

വദേവ്, പൊന്കുന്നംവര്ക്കി, കാരൂര്, ബഷീര്, എസ്.കെ. പൊറ്റെക്കാട തുടങ്ങിയവ 

രുടെ രചനകളുണ്ടായി. അല്പം വൈകി കവിതാരംഗത്ത് ആദ്യഘട്ടത്തില് പി. 

ഭാസ്കരന്, കെ.പി.എം. നമ്പുതിരി, എം.പി. ഭട്ടതിരിപ്പാട, ടി.എസ്. തിരുമുമ്പ്, 

കെടാമംഗലം പപ്പുക്കുട്ടി തുടങ്ങിയവര് പ്രവര്ത്തിച്ചു. വയലാര്, ഒ.എന്.വി, തിരുന 

ല്ലൂര് കരുണാകരന്, പുതുശ്ശേരി രാമചന്ദ്രന്, പുനലൂര് ബാലന് തുടങ്ങിയവര് 

രണ്ടാം ഘട്ടത്തിലും രചനകള് നടത്തി. 
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1944-ല് ഷൊര്ണ്ണൂര് സമ്മേളനത്തില് ജീവല് സാഹിത്യസംഘം പുരോഗമ 

നസാഹിത്യസംഘടന എന്ന പേരിലാക്കി ഗ്രവര്ത്തനം. 1949-ല് കൊല്ലത്തെ സമ്മേ 

ളനത്തില് സംഘടന രണ്ടായി പിളര്ന്നു. തുടര്ന്നുള്ള വര്ഷങ്ങളില് സമ്മേളന 

ങ്ങള് നടന്നെങ്കിലും കാര്യമായ പ്രവര്ത്തനങ്ങള് ഉണ്ടായിട്ടില്ല. 1981 ആഗസ്ത്-14ന് 

എറണാകുളത്തു ചേര്ന്ന പുരോഗമന സാഹിത്യകാരന്മാരുടെ സമ്മേളനത്തില് 

പുരോഗമന കലാസാഹിത്യസംഘം രൂപം കൊണ്ടു. ഇന്നും കേരളത്തിന്റെ സാമൂ 

ഹിക സാംസ്കാരികരംഗത്ത് പുരോഗമന കലാസാഹിത്യസംഘം പ്രവര്ത്തിക്കു 

ന്നു, നേതൃത്വം നല്കിവരുന്നു. 

മലയാളസാഹിത്യം തുടക്കം മുതലിങ്ങോളം നിരവധി പ്രസ്ഥാനങ്ങളിലൂടെ 

യാണ് കടന്നുവന്നിട്ടുളളത്. നിയതമായ ചട്ടക്കൂടുകളില് ഒതുക്കി എഴുതപ്പെട്ടിരുന്ന 

ക്ലാസ്റിക കാലഘട്ടം, നിബന്ധനകളില് അല്പം ഇളവുവരുത്തിയ നിയോക്ാസിക 

ഘട്ടം, കാല്പനികഘട്ടം, നവോത്ഥാനഘട്ടം, പുരോഗമന സാഹിത്യം, ആധുനിക 

ത, ഉത്തരാധുനികത എന്നിങ്ങനെ കണക്കിലെടുക്കാം. 19-ാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ ഉത്ത 

രാര്ദ്ധമാകുമ്പോഴേക്കും പാശ്വാത്യ സാഹിത്യസമ്പര്ക്കത്താല് മലയാളഭാഷയില് 

പുതിയപുതിയ സാഹിതൃരുപങ്ങള് ഉടലെടുത്തു. നോവല്, ചെറുകഥ, നാടകം 

തുടങ്ങിയവ സാഹിത്യലോകത്ത് പുതിയൊരു ഉണര്വ്വുതന്നെ സൃഷ്ടിച്ചു. ഇതി 

നെത്തുടര്ന്ന് ആധുനിക കവിത്രയത്തിന്റെ രചനകളിലും ഒരു പുത്തനുണര്വുണ്ടാ 

യി. കാല്പനികതയുടെ പ്രാരംഭം തെളിഞ്ഞു. സ്വാതന്ത്രയസമരകാലമെത്തു 

മ്പോഴേക്കും ഇടതുപക്ഷ കമ്യുണിസ്റ്റ് പ്രസ്ഥാനത്തില് ആകൃഷ്ടരായി അധ്വാനി 

ക്കുന്ന ജനവിഭാഗത്തിന്റെ ആവശ്യങ്ങള്ക്കുവേണ്ടി പോരാടാന് പ്രേരിപ്പിക്കുന്നതര 

ത്തിലുള്ള രചനകള് സാഹിതൃത്തിലുടലെടുത്തു. പുതിയ ആശയങ്ങള് ആധുനിക 

മായ ചിന്താധാരകളുമായിച്ചേര്ന്ന് സാഹിത്യരംഗത്ത് ഒട്ടേറെ സംഭാവനകള് 

നല്കുകയും ചെയ്തു. ഉത്തരാധുനികഘട്ടത്തില് എത്തിനില്ക്കുന്ന മലയാളസാ 

ഹിതൃത്തില് രചനയ്ക്ക് ര്രതൃയേകിച്ച് ചട്ടക്കൂടുകള് ഒന്നും കല്്പിക്കപ്പെടുന്നില്ല. 
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മനുഷ്യത്വത്തില് അടിയുറച്ചു നിന്നുകൊണ്ട് സാഹിത്യത്തേയും സംസ്കാര 

ത്തേയും പരിപോഷിപ്പിക്കുക എന്നതാണ് പുരോഗമന സാഹിതൃകാരന്റെ ചിന്ത. 

സാമൂഹ്യമായ പശ്ചാത്തലമായി ബന്ധപ്പെടുമ്പോള് മാത്രമേ പുരോഗമന സാഹി 

തൃഗ്പസ്ഥാനത്തിന് പ്രസക്തിയുള്ളൂ. പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ ആദ്യകാലത്ത് കഥാരം 

ഗത്തും നോവല് രചനയിലും നാടകരചനയിലും പുരോഗമനപരവും വിപ്ലവാത്മക 

വുമായ രചനകളുമായി കെ. ദാമോദരന് (പാട്ടബാക്കി, തകഴി (ത്യാഗത്തിന്റെ 

്രതിഫലം, പതിതപങ്കജം) കേശവദേവ് (കണ്ണാടി, ഓടയില്നിന്ന്ു), പൊന്കുന്നം 

വര്ക്കി (ശബ്ദിക്കുന്ന കലപ്പ) തുടങ്ങിയവര് രംഗത്തുവന്നു. 

കെ. ദാമോദരന്റെ “പാട്ടബാക്കി'യാണ് പുരോഗമന സാഹിത്യ(്രസ്ഥാനത്തി 

ന്റെ ചുവടുപിടിച്ചു രചിക്കപ്പെട്ട ആദ്യനാടകം. പാട്ടക്കുടിയാന്മാരായി ജീവിച്ച ഒരു 

കര്ഷകകുടുംബത്തിന്റെ നേര്ചിത്രമാണ് “പാട്ടബാക്കി”. എം.പി. പോളിന്റെ അഭി 

പ്രായത്തില് “മനുഷ്യനെ നിര്ഭയചിന്തകനും സാഹസ സന്നദ്ധനും കര്മ്മധീരനും 

പുരോഗമനേച്ഛുവുമാക്കാന് ഉതകുന്നതാണ് പുരോഗമന സാഹിത്യം.” പുരോഗമ 

ന പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ ആദ്യകാലകവിയായിരുന്നു കെടാമംഗലം പപ്പുക്കുട്ടി (കടത്തു 

വഞ്ചി). കവിതയെ കുടുതല് ജനകീയമാക്കുക എന്ന ചിന്ത പുരോഗമന സാഹിത്യ 

ത്തില്പ്പെട്ട കവികള് പുലര്ത്തിയിരുന്നു. ധ്വന്യാത്മകതയാര്ന്നതും കുറിക്കുകൊ 

ളളുന്നതുമായ ശൈലിയായിരുന്നു പി. ഭാസ്കരന്റേത്. വയലാറും ഒ.എന്.വിയു 

മൊക്കെ വിപ്ലവാത്മകങ്ങളായ കവിതകള് രചിച്ചിട്ടുണ്ട്. ജാതിമതചിന്തകള് ആഴ 

ത്തില് വേരുന്നിയ കേരളത്തിലെ അന്നത്തെ സാമൂഹ്യാവസ്ഥയ്ക്കെതിരായി 

സമരം ചെയ്ത് ഭാഷയ്ക്കും സാഹിത്യത്തിനും നിലവാരമുണ്ടാക്കുക എന്നൊരു 

കാഴ്ചപ്പാടായിരുന്നു പുരോഗമന സാഹിത്യം മുന്നോട്ടുവച്ചത്. പുരോഗമന സാഹി 

തൃര്പസ്ഥാനം പ്രചാരത്തില് വന്നതോടെ സാഹിതൃകാരന്റെ കാഴ്ചപ്പാട് മാറുന്നു. 

ഗതാനുഗതികത്വം വിട്ട സാഹിത്യം അധ്വാനിക്കുന്ന തൊഴിലാളിവര്ഗ്ഗത്തിനിടയി 

ലേക്ക് ഇറങ്ങിവന്നു. ചിട്ടപ്പെടുത്തിയ നിര്വൃചനങ്ങള്ക്കിടയില്നിന്ന് നിയമം 

ലംഘിച്ചു സാഹിത്യം സമൂഹത്തില് സ്ഥാനം പിടിച്ചു. സാഹിത്യത്തിലെ പുത്തന് 
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ദര്ശനങ്ങള്ക്ക് കാരണമായ ഉണര്വ്വിലേക്ക് നയിച്ചത് പുരോഗമനഡ്രസ്ഥാനക്കാര് 

ഗ്രചരിപ്പിച്ച നവോത്ഥാന ആശയങ്ങളാണ്. 

3,15 പൃരോഗമന സാഹിത്യരപസ്ഥാനവും ഒ.എന്.വിയും 

രാഷ്ട്രീയവും സാമുഹ്യവുമായ പൊതുമണ്ഡലത്തില് തുടര്ഗ്രക്ഷോഭങ്ങള് 

നടക്കുന്ന കലുഷിത അന്തരീക്ഷത്തിലാണ് ഒ.എന്.വി കാവ്യലോകത്തക്ക് ചുവടു 

വയ്ക്കുന്നത്. കേരളസമുഹത്തെയാകെ ഇളക്കിമറിക്കാന് പോന്ന തീവവസമരങ്ങള് 

നടക്കുന്ന കാലമായിരുന്നു. ഒന്ന് ഇന്ത്യന് സ്വാതന്ത്രസമരവും മറ്റേത് ജന്മിത്തത്തി 

നെതിരായിട്ടുള്ള സമരവും. ദേശീയസ്വാതന്ത്ര്രസമരം വളരെ ശക്തമായ നാല്പതു 

കളില് ഉത്തരവാദിത്തഭരണവപ്രക്ഷോഭത്തിന്റെ ഭാഗമായി ഉണ്ടായ പ്രക്ഷോഭങ്ങള് 

രാഷ്ട്രീയമായി പ്രക്ഷുബ്ധാവസ്ഥ സ്യഷ്ടിച്ചു. കാര്ഷികരംഗത്താകട്ടെ മിക്ക 

ജന്മിമാരും പാട്ടക്കാരെ പീഡിപ്പിക്കുന്നവരായിരുന്നു. പാട്ടക്കാരുടെ പാട്ടവിഹിതം 

വര്ദ്ധിപ്പിക്കാനും അവ നിര്ബന്ധപൂര്വ്വം പിരിച്ചെടുക്കാനും ജന്മിമാര് നടത്തിയ 

ശ്രമങ്ങള് കാര്ഷികബന്ധങ്ങളെ കുടുതല് സങ്കീര്ണ്ണമാക്കി. ജന്മിമാര്ക്ക് അവരുടെ 

കൈവശമുളള ഭൂമി ഇഷ്ടംപോലെ ഉപയോഗിക്കാം എന്നുള്ള അവസ്ഥ കാര്ഷിക 

രംഗത്ത് സംഘര്ഷങ്ങള് വളര്ന്നുവരാന് ഇടയാക്കി. ഈയൊരു രാഷ്ട്രീയ സാമു 

ഹ്യപശ്ചാത്തലത്തില് മലയാളകാവ്യലോകത്തേക്ക് കടന്നുവന്ന ഒ.എന്.വി 

അരുണ ദശകങ്ങളുടെ കവിയായിട്ടാണ് അറിയപ്പെടുന്നത്. സാഹിതൃത്തിലെ എല്ലാ 

വേര്തിരിവുകള്ക്കുമപ്പുറം കവിയുടെ എഴുത്തുകള് കേരളത്തനിമയുടെയും 

നാടോടിസംസ്കൃതിയുടെയും തെളിവും എളിമയും ലാളിത്യവും കൊണ്ട് സമ്പന്ന 

വുമാണ്. വ്യവസായവല്ക്കരണം ആഗോളവല്ക്കരണം അധിനിവേശം തുടങ്ങിയ 

വയുടെ കടന്നുവരവ് ലോകത്ത് പുതിയ ജീവിതക്രമം തന്നെയുണ്ടാക്കി. അവയുടെ 

ശക്തമായ സ്വാധീനം തികഞ്ഞ സമൂഹത്തില് ഒ.എന്.വിയുടെ കവിതകള് 

ഉള്ക്കൊണ്ട ഈ ആര്ജ്ജിതസംസ്കാരത്തിന്റെ പ്രസക്തി ഏറ്റവും മുല്യമുള്ളതാ 

ണ്. വരുംതലമുറ സാഹിത്യ ചരിത്രത്തില് ആ കവിതക്ക് സ്ഥാനം നിര്ണ്ണയിക്കു 
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ന്നതും ഒരു പക്ഷെ തന്റെ കവിതയിലേക്ക്, രചനകളിലേക്ക് നമ്മുടെ നാടിന്റെ 

സാംസ്കാരികത്തനിമ കവി എങ്ങനെ ആവാഹിച്ചു എന്നതിന്റെ പേരിലാകും. ഭാര 

തസംസ്കാരവും നിസ്വവര്ഗ്ഗത്തോടുള്ള സഹാനുഭൂതിയും പുരോഗമനപരമായ 

കാഴ്ചപ്പാടും വ്യക്തമായ രാഷ്ര്രീയചിന്താഗതിയോടെ മണ്ണില് വേരുകളോടിച്ച് 

തന്റെ രചനകളിലൂടെ സഹൃദയരിലേക്ക് എത്തിക്കുകയായിരുന്നു ഒ.എന്.വി. കഠി 

നമായ അധ്വാനവും നിരന്തരമായ സാധനയും കൊണ്ട് കവിതാരചനയെ ഒരു തപ 

സ്യയാക്കി മാറ്റിയ അദ്ദേഹം ജീവിതത്തെയും കവിതയെയും സമന്വയിപ്പിക്കാന് 

സാധിക്കും എന്നും അതാണ് കവി എന്ന നിലയില് സമൂഹത്തോട് തനിക്ക് ചെയ്യാ 

നുള്ള കര്ത്തവ്യമെന്നും തെളിയിക്കുകയും ചെയ്തു. പഴമയെ ധിക്കരിക്കാതെ 

പുതുമയെ സ്വാഗതം ചെയ്തുകൊണ്ട് പാരമ്പര്യത്തിന്റെയും ആധുനിക കവിതാരീ 

തിയുടെയും ഇടയില് നിലകൊള്ളുന്ന കണ്ണികളെ ഇണക്കിച്ചേര്ത്തു. സ്വന്തമായ 

ശൈലിയില് തന്റേതായ ഒരു ഇടം നേടിക്കൊണ്ട് മലയാള സാഹിത്യലോകത്തെ 

ചൈതന്യവത്താക്കിത്തീര്ത്ത ഒരു കാവ്യ സപര്യയാണ് ഒ.എന്.വിയുടേത്. ആ 

കവിതയിലൂടെ സഞ്ചരിക്കുമ്പോള് നാം കേരളസമൂഹത്തിന്റെ ചരിത്രത്തിലൂടെ 

യാണ് സഞ്ചരിക്കുന്നത്; സാംസ്കാരികമായി വളരെയധികം പ്രാധാന്യമുളളതാണ് 

ആ അക്ഷരങ്ങള്. 

പുരോഗമന സാഹിത്ൃ(പസ്ഥാനത്തിന്റെ ചിന്താധാരകള് സാംസ്കാരികജിീ 

വിതത്തില് ആഴത്തില് വേരോടിച്ചിരുന്ന കാലത്ത് അതിന്റെ അനുരണനങ്ങള് 

സാഹിത്യലോകത്തുണ്ടായി. ദേശീയസമരങ്ങളും പ്രക്ഷോഭങ്ങളും സംഘടിപ്പിക്ക 

പ്പെട്ടു. ഇടതുപക്ഷാശയങ്ങളോട് ചായ്വ് പുലര്ത്തി സംഘടനയോട് അനുഭാവ 

മുള്ള കവി എന്ന നിലയില് ഒ.എന്.വി. രചന നടത്തി. കവി വിപ്ലവാശയങ്ങളോ 

ടും ്രതികരണശേഷിയുള്ള, എന്നാല് അടിച്ചമര്ത്തപ്പെട്ട സമൂഹത്തോടും പ്രതി 

ജ്ഞാബദ്ധത പുലര്ത്തിയിരുന്നു. ഒ.എന്.വിയുടെ ആദ്യകാലകവിതകളാണ് പ്രധാ 

നമായും പുരോഗമനവഡ്രസ്ഥാനത്തിനോട് കുറുപുലര്ത്തിയിരുന്നത്. 
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3,2 ഒ.എന്.വിയുടെ കാവ്യജീവിതം പ്രാരംഭം 

സാമൂഹികമാറ്റങ്ങളോടും കാലഘട്ടത്തോടും സദാ പ്രതികരിച്ചുകൊണ്ടി 

രുന്ന ഒരു കവിയുടെ ജീവിതത്തില് പല ഘട്ടങ്ങള് തരണം ചെയ്യേണ്ടിയിരുന്നു. 

എഴുപതുവര്ഷത്തോളം നീണ്ടുകിടക്കുന്ന കാവ്യജീവിതത്തെ പഠനത്തിന്റെ ലഘു 

ത്വത്തിനുവേണ്ടി മൂന്നു ഘട്ടങ്ങളായി തിരിക്കുന്നു. 1945-കാലത്തില് തുടങ്ങി 

1960൦-കളോടെ അവസാനിക്കുന്ന ഒന്നാം ഘട്ടത്തില് ഇടതുപക്ഷാശയങ്ങളില് 

ആകൃഷ്ടനായി പുരോഗമന സാഹിത്യപ്രസ്ഥാനത്തിനോടടുത്ത് നടത്തിയ രചന 

കളായിരുന്നു ഉണ്ടായത്. ഉള്ക്കരുത്തുളള രാഷ്ര്രീയദര്ശനത്തിന്റെ പ്രത്ൃക്ഷമായ 

സ്വാധീനവും അതിന്റെതന്നെ ്രകടനപരതയും ആദ്യകാല ഒ.എന്.വി രചനകളില് 

കാണാം. “ഒരു പരിശീലനക്കളരി മാത്രമല്ല; ഒ.എന്.വിയുടെ കാവ്യജിവിതത്തിന്റെ 

ദിശാസൂചിയായും കരുതാം ആദ്യകാലകവിതകള്. ശക്തിയെ ഉപാസിച്ചും സാമ്യ 

വാദത്തെ ധന്യവാദം ചെയ്തും ജനകീയശൈലിയിലും സംഗീതാത്മകതയില് 

കുടുതല് ശ്രദ്ധിച്ചും എഴുതിയവയാണ് ഒ.എന്.വിയുടെ ആദ്യകാലകവിതകള് 

എന്നും പറയാം.” 

1946-ല് ഇന്റര് മീഡിയേറ്റിനു പഠിക്കുമ്പോള് ആദ്യകവിത “മുന്നോട്ട് രാജ്യാ 

ഭിമാനിവാരികയില് അച്ചടിച്ചുവന്നു. ചവറ ഒ.എന്. വേലുക്കുറുപ്പ് എന്ന പേരി 

ലാണ് കവി ഇതെഴുതിയത്. 

പായുക മുന്നോട്ടു നീ സോദരാ, മാതാവിന്റെ 

പാരതന്ത്ര്യത്തെത്തകര്ത്തകലെക്കളഞ്ഞീടാന്” 

എന്നാരംഭിക്കുന്ന വരികള് കവിയുടെ രാജ്യാഭിമാനത്തിന്റെയും സ്വാതന്ത്യബോധ 

ത്തിന്റെയും ഗ്രത്യാശയാണ് പ്രകടമാക്കുന്നത്. 1950-ല് പ്രസിദ്ധീകൃതമായ പാരു 

തുന്ന ഈന്ദര്യത്തെ ഒ.എന്.വി കുറുപ്പിന്റെ പ്രഥമ കവിതാസമാഹാരമായി ഗണി 

ക്കുന്നു. കലയും കശാച്ഛും എന്ന കൃതി ഇതിനുമുമ്പ് 1948-ല് പുറത്തിറങ്ങിയിരു 

ന്നുവെങ്കിലും കലേശന് എന്ന തുലികാനാമമായിരുന്നു കവി സ്വീകരിച്ചിരുന്നത്. 
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താന് ജീവിക്കുന്ന സമൂഹത്തിന്റെ നേര്പ്പകര്പ്പായ ആ കൃതി സാമൂഹ്ൃയ-രാഷ്ട്രീയ 

സാംസ്കാരിക രംഗങ്ങളിലെ ഒരു പ്രത്യേക കാലഘട്ടത്തിന്റെ സ്പന്ദനങ്ങളെത്ത 

ന്നെയാണ് അടയാളപ്പെടുത്തുന്നത്. കലയും കശാച്ഛും, പൊരുതുന്ന ഈന്ദര്യം, 

സമരത്തിന്&് സന്തതികള്, ഞാ൯ നിന്നെ സ്നേഹിക്കുന്നു, ന്റ പ്ൃന്നാരഅരിവാള്, 

മാറ്ുവില് ചട്ടങ്ങളെ കടിഞ്ഞുല്ക്കന്നികള് എന്നീ സമാഹാരങ്ങളെയാണ് പ്രധാന 

മായും പ്രാരംഭഘട്ടത്തില് ഉള്പ്പെടുത്തുന്നത്. തെരഞ്ഞെടുത്ത കവിതകളുടെ 

സമാഹാരമായി 1956-ല് ദാഹിക്കുന്ന പാനപാത്രം പ്രസിദ്ധീകരിക്കപ്പെട്ടു. 

ആദ്യകാലരചനയായ “അരിവാളും രാക്കുയിലും എന്ന കവിത 1949-ല് 

കൊല്ലത്തുള്ള പുരോഗമന സാഹിത്യസമ്മേളനത്തില് അവതരിപ്പിച്ചു ചങ്ങമ്പുഴ 

മെഡലിനര്ഹനായി. ഇതിലെ കായികമായ കര്മ്മശക്തിക്കും ബരദ്ധികവും 

വൈകാരികവുമായ ഉത്തേജകശക്തിക്കുമുള്ള പ്രതീകങ്ങളായി മാറുകയാണ് അരി 

വാളും രാക്കുയിലും. നെല്ല് കൊയ്തെടുക്കാനുള്ള ആയുധം അല്ലെങ്കില് ഉപക 

രണം എന്ന നിലയ്ക്ക് കാര്ഷികവിപ്ലവത്തെയും സംഹാരത്തിന്റെ ചിഹ്നം എന്ന 

നിലക്ക് രക്തരുഷിതവിപ്ലവത്തെയും അരിവാള് പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്നു. 

ഫ്യുഡല്പ്രഭുക്കന്മാരെയും ജന്മിമാരെയും അവരേല്പിക്കുന്ന പീഡനങ്ങളേറ്റ് 

അസ്തിത്വത്തെ മറന്നുപോയിരുന്ന പതിതരെയും കുറിച്ച് പാടിയ പഴയ രാക്കുയി 

ലുകള് അല്ല ഇവര്. അനീതിക്കെതിരെ, അസ്വാതന്ത്രയത്തിനെതിരെ പടവാളെടു 

ക്കുന്ന രാക്കുയിലുകളാണ്. 

വിസ്മൃതിയില് വിലയിക്കും നുറ്റാണ്ടുകളിരുള് ചേര്ത്തൊരു 

വിസ്മൃതികള്ക്കപ്പുറമാക്കൈത്തിരി കണ്ടോ?.... 

നൂറ്റാണ്ടുകളായി അടിസ്ഥാനവര്ഗ്ഗം അടിച്ചമര്ത്തലിന് വിധേയമായിക്കൊ 

ണ്ടിരിക്കുകയാണ്. അതിന് ഒരു മാറ്റം സംഭവിക്കുകയാണ്. മാവേലി ഭരണകാലത്ത് 

നിലനിന്നിരുന്നു എന്ന് വിശ്വസിക്കപ്പെടുന്ന സാമുഹ്യസമത്വം എന്ന ആശയത്തെ 

അടയാളപ്പെടുത്തി പഴയ കേരളനാടിന്റെ പാരമ്പര്യം ഉയര്ത്തിക്കാട്ടുന്നു. പാരമ്പ 
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രൃത്തില്നിന്നും പുതിയൊരു ലോകത്തിലേക്കുള്ള മാറ്റത്തിന് തുടക്കമായി എന്ന് 

ശുഭപ്രതീക്ഷവയ്ക്കുന്നു. 

പണ്ട് പണിയായുധം പിടിക്കാന് മാത്രം ഉപയോഗിച്ച കൈകള് കാടുക 

ളിലും ചോലയുടെ തീരത്തും മലകളിലും തങ്ങളുടെ അവകാശങ്ങള് നേടിയെടു 

ക്കാനായി ഉയരുകയായി. 

തുള്ളിക്കളിക്കവേ മേനികളില്, തുൂവേര്പ്പിന് 

തുള്ളികള്ക്കുളളിലുമുണ്ടാത്മഹര്ഷം! 

കവിതകള്, കഠിനപ്രയത്നത്തില് പൊരുളാര്ന്നൊരു 

കവിതകളാമണ്ണില് രൂപമാര്ന്നു. 

എന്ന് മനുഷ്യാധ്വാനവും കവിതയും തമ്മിലുള്ള ബന്ധത്തെ കലാബോധത്തോടെ, 

മാര്ക്സിയന് കലാസിദ്ധാന്തത്തിന്റെ ആശയങ്ങളെ അടിസ്ഥാനമാക്കി അവതരിപ്പി 

ക്കുന്നു. പണിയെടുക്കുന്ന തൊഴിലാളികളുടെ അധ്വാനത്തിന്റെ ഫലമായി പാടത്ത് 

നെല്ക്കതിരുകള് വിരിഞ്ഞുനില്ക്കുന്നു. ഗ്രാകൃതന്മാരെന്ന് മേലാളര് വിളിക്കുന്ന 

ആ തൊഴിലാളിവര്ഗ്ഗം പട്ടിണികിടന്ന് ഒരു നാടിന്റെ വിശപ്പുമാറ്റുകയാണ്. തലമുറ 

കളായ് ഇരുള്നിറഞ്ഞ ജീവിതവും നോവുനിറഞ്ഞ പുഞ്ചിരിയുമാര്ന്ന ഒരു ജനത 

യുടെ ശബ്ദം താഴ്വരകളില് അണയുകയായി. 

“പടവാളുകള്, പീരങ്കികള്, വിഷബോംബുകള് കാട്ടുമിരുള്- 

പടയുടെ തലകൊയ്യാനണിചേരാമോ?” 

മുന്നേറും ജനതതിതന് മുന്നണിയില് തിരിവെട്ടം 

മിന്നിക്കും രാക്കുയിലുകള് ചോദിച്ചേവം! 

പടവാളുകളും പീരങ്കികളും വിഷബോംബുകളും (പ്രയോഗിക്കുന്ന പടയുടെ 

നേര്ക്ക് അണിചേരുമോ എന്ന് രാക്കുയിലുകള് ചോദിക്കുന്നു. അടിമത്തത്തില് 

നിന്ന് മോചനത്തിലേക്ക് മുന്നേറുന്ന ഒരു സമൂഹത്തിന് മുന്നില്നിന്നും വഴി 
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വെളിച്ചം കാണിച്ചുകൊടുക്കുകയാണ് രാക്കുയിലുകള്. അവരുടെ ആഹ്വാന 

ത്തിനുമുന്നില് മറ്റുതൊഴിലാളികളും സംഘടിക്കുന്നു. അവരോടൊപ്പം വൃദ്ധരും 

യുവാക്കളും യുവതികളും അണിചേരുന്നു. അരിവാളിന്റെ വായ്ത്തലപ്പില്നിന്നും 

തീവെട്ടമാണ് ചൊരിയുന്നത്. ആ പ്രകാശത്തില് നൂറ്റാണ്ടുകളായി ആ ജനതയെ 

മറച്ചിരുന്ന ഇരുളിന്റെ മറ നിങ്ങുകയായി. 

പുലർവെട്ടം പുലരുമ്പോള്, പടവെട്ടിയ രാക്കുയിലിനു- 

മരിവാളിനുമഭിമാനം പുലരുകില്ലേ? 

എന്ന് അവസാനിക്കുമ്പോള് പുതിയ ഒരു നാളെ സ്വപ്നം കാണുകയാണ് കവി. 

പ്രതിക്ഷാനിര്ഭരമായ ഒരു പ്രഭാതം ഉണ്ടാകുമ്പോള് അതിനായി അധ്വാനിക്കുന്ന 

അരിവാളിന് അഭിമാനം ഉണ്ടാവുകയില്ലേ എന്ന് കവി ചോദിക്കുന്നു. 

വിപ്ലവത്തെയും കലയെയും ഗപതീകാത്മകമായി ആവിഷകരിക്കുന്ന ഈ 

കവിത ഒരു പുതുയുഗപ്പിറവി സ്വപ്നം കണ്ടുകൊണ്ടാണ് അവസാനിക്കുന്നത്. 

കമ്യൂണിസത്തിന്റെ സാമുഹികദര്ശനത്തിനെ ആധാരമാക്കിയുള്ള ചിന്തയാണ് 

ഇവിടെ അവതരിപ്പിക്കപ്പെടുന്നത്. നിസ്വവര്ഗ്ഗം അവരുടെ അവകാശങ്ങള് നേടി 

യെടുക്കും എന്ന ഉറച്ചവിശ്വാസം കവി പുലര്ത്തുന്നു. 

ശക്തിയെ തീവ്രമായി ഉപാസിച്ചുകൊണ്ട് രചനാരംഗത്തേക്കു കടന്നുവന്ന 

ഒ.എന്.വി വയലാര് വിപ്ലവത്തെ കേരളത്തിന്റെ പാരീസ് കമ്യൂണായി കല്പിച്ച് വയ 

ലാര് വിപ്ലവപശ്ചാത്തലത്തില് രചിച്ച കവിതയാണ് “കേരളത്തിന്റെ പാരീസ് 

കമ്മ്യൂൺ.” 

“പൊന്തിവന്നു നീ മര്ദ്ദിത വര്ഗ്ഗത്തിന് 

പൊന്കിനാവായി ലോകചരിത്രത്തില് !... 

ധീരതയുടെ മാര്ത്തടം ചോര്ത്തിയ 

ചോരയില് ചെമ്മഷിച്ചാര്ത്തണിഞ്ഞതാ, 
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ശ്രൂരതയുടെ ഷെല്ലുകള് ഹാ! തുള- 

ച്ചേറിയ കൊച്ചുതെങ്ങുകളാര്ന്നതാ,. . . 

കേരളത്തിന്റെ പാരീസ്കമ്മ്യൂണ്!- അതാ- 

ണാ വയലാര്! അഭിവാദ്യമേകുക! 

1871-ല് ഗ്രഞ്ചുതലസ്ഥാനമായ പാരീസിലാണ് തൊഴിലാളികളുടെ നേതൃ 

ത്വത്തില് പാരീസ്കമ്യൂണ് സ്ഥാപിക്കപ്പെട്ടത്. വിപ്ലവകാരികളുടെയും സോഷ്യലി 

സ്റികളുടെയും പ്രവര്ത്തനഫലമായി പാരീസ്കമ്യൂണ്ഭരണം നിലവില്വന്നു. 

മാര്ച്ച് 28 മുതല് 72 ദിവസം നീണ്ടുനിന്ന ലോകത്തിലെ ആദ്യത്തെ തൊഴിലാ 

ളിവര്ഗ ഭരണകുടമായിരുന്നു അത്. ഇവിടെയാണ് ലോകചരിത്രത്തിലെ ആദ്യത്തെ 

കമ്യൂണിസ്റ്റ് വിപ്ലവവും ഭരണകൂടവും സ്ഥാപിതമായത്. കേരളത്തിലെ രാജഭരണ 

ത്തോട ആദ്യമായി ഏറ്റുമുട്ടിയത് പുന്നരപവയലാറിലെ സമരസന്നദ്ധരും ദേശാഭിമാ 

നികളുമായ ഒരു കൂട്ടം തൊഴിലാളികളാണ്. വയലാറിലെ ഐതിഹാസികമായ 

വിപ്ലവത്തിന്റെ ഓര്മ്മയ്ക്കായി ആ ചരിത്രസാക്ഷ്യത്തെ ചിത്രീകരിക്കുന്നതാണ് 

“കേരളത്തിന്റെ പാരീസ് കമ്മ്യൂൺ. 

മര്ദ്ദിതവര്ഗ്ഗത്തിന്റെ സുവര്ണ്ണസ്വപ്നമായി ഉയര്ന്നുവന്ന പാരീസ് ലോകച 

രീ്രത്തില് മാത്രമല്ല കേരളത്തിലെ വയലാര് എന്ന ഗ്രാമത്തിലും വിപ്ലവത്തിന്റെ 

ഉണര്വ്വുണ്ടാക്കി. സ്വാതന്ത്രൃത്തിനും സമത്വത്തിനുംവേണ്ടി പോരാടിയ കര്ഷക 

ത്തൊഴിലാളികള്ക്ക് പലപ്പോഴും തങ്ങളുടെ ചോരകൊണ്ടുതന്നെ ആവേശം ജ്വലി 

പ്പിക്കേണ്ടിവന്നു. പാരീസില് ഉരുവംകൊണ്ട വിപ്ലവാഹ്വാനങ്ങള് വയലാറിലെ മര്ദ്ദി 

തവര്ഗ്ഗം ഏറ്റുപാടുകയാണ്. 

ഭീരുതയുടെ കാക്കിയും പാപ്പാസും 

കീറി നൂറായ്പ്പറത്തിയ കൈകള്തന്- 

ചാര, മച്ചുടുചാരമണിഞ്ഞതി- 

ലൂറി നില്ക്കുന്നൊരാവേശമാര്ന്നതാ, 

170



നാടിന്റെ മുക്തിയെപ്പറ്റിയുള്ള ആകാംക്ഷയില് മരണത്തെക്കുടിവെല്ലുന്ന നിശ്ച 

ദാര്ഡ്്യമാര്ന്ന കര്ത്തവ്യബോധത്തില് വര്ഗ്ഗശ്രതുവിനുനേരെ രോഷാഗ്നിയുയരു 

ന്നു. 

മൃത്യുവെക്കൂടി വെല്ലുമാ നിശ്ചയ- 

ദാര്ഡ്്യമാര്ന്നുള്ള കര്ത്തവ്യബോധത്തില് 

പൊന്തിവന്നു നീ, പൊന്തിനില്ക്കുന്നു നീ 

പൊന്കതിര് വീശി ലോകചരിത്രത്തില്! 

പൊന്തിവന്നു നീ, മര്ദ്ദിതവര്ഗ്ഗത്തിന്- 

പൊന്കിനാവായി മാമലനാട്ടിലും! 

മര്ദ്ദിതവര്ഗ്ഗത്തിനൊട്ടാകെ വിപ്ലവാവേശമായ പാരീസ് കമ്മ്യൂണിന്റെ ഒരു 

ചെറുപതിപ്പായി മാമലനാട്ടില് വയലാര് മാറിയിരിക്കുന്നു. ആ വയലാറിന് അഭിവാ 

ദ്യമേകുക എന്ന് കവി ആഹ്വാനം ചെയ്യുന്നു. 

മര്ദ്ദിതവര്ഗ്ഗത്തിന്റെ സ്വാതന്ത്രബോധത്തിന്റെ, ്രത്യാശയുടെ സ്വപ്നമായി 

ഉയര്ന്നുവന്ന വയലാര് സൃഷ്ടിച്ച വിപ്ലവാവേശം ഇന്നും സമൂഹമനസ്സില് അണ 

ഞ്ഞിട്ടില്ല. 1950-കാലഘട്ടത്തില് കേരളത്തിലുണ്ടായ സാമൂഹ്യനേട്ടങ്ങള്ക്ക് പിന്നി 

ല് പ്രവര്ത്തിച്ചത് മുഖ്യമായും കമ്യുണിസ്റ്റ് ആദര്ശങ്ങളായിരുന്നു. ഈ ചിന്ത ജന 

ങ്ങളിലേയ്ക്കെത്തിക്കാനും അവരില് അവകാശബോധം വളര്ത്തുവാനും “കേരള 

ത്തിന്റെ പാരീസ് കമ്മ്യൂൺ. എന്ന കവിതയ്ക്ക് കഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ട്. വയലാര് വിപ്ലവ 

ത്തെ പാരീസ്കമ്യുണായി വിശേഷിപ്പിച്ച കവി അനീതിക്കെതിരെ പോരാട്ടത്തിന്റെ 

മാര്ഗ്ഗം സ്വീകരിച്ച തൊഴിലാളിയുടെ ആത്മവീര്യത്തെ ഗ്രകീര്ത്തിക്കുകയാണ് ഈ 

കവിതയില്. 

സാമൂഹികമായും സാംസ്കാരികമായും വളരെ ഉയര്ന്നത് എന്ന് കരുതപ്പെ 

ട്ടിരുന്ന ഒരു ഫ്യൂഡല്ത്തറവാട്ടിൽല് ജനിച്ചുവെങ്കിലും ജീവിതസാഹചര്യങ്ങള് 

വളരെ പരിമിതമായ മുക്കുവരുടെ കഥ അവരുടെതന്നെ ഭാഷയില് എഴുതിയ കവി 
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തയാണ് “മാറിയ കൂത്തുകള്'(1950)." കടലമ്മയുടെ മക്കളായ മുക്കുവരുടെ ജീവി 

തരീതികള് ഈ കവിതയിലൂടെ അനുഭവമാക്കുമ്പോള് മനുഷ്യപുരോഗതി 

യാഥാര്ത്ഥ്യമാക്കിയ അധ്വാനത്തിന്റെ അജയ്യതയും വിപ്ലവവീര്യവുമാണ് പ്രസ്പ 

ഷടമാകുന്നത്. 

ആണ്ടെയൊരു പൂങ്കുല! ഹൈ! 

ലോണ്ടെയൊരു തീമല!... 

ചീര്ത്ത തോക്കിനോടാര്ത്തെതിര്ത്തൊരു 

മര്ദ്ദിതര്ക്കെഴും പോരില് 

ഒത്തിരിച്ചുടുചോര വാര്ന്നു 

കുതിര്ന്നു മിന്നിയ മണ്ണില്, 

ഒത്തുനിന്നു കൈ കോര്ത്തൊരു നിര 

തീര്ത്തിടുമ്പള് നമ്മള് 

എത്രനല്ലൊരു കോട്ടകെട്ടണ 

മുക്കുവച്ചെറുമക്കള്! 

കടലില് തിരമാലകള് പൊങ്ങിവരുന്നു. സൂര്യന് ഒരു തീമലപോലെയായി 

അസ്തമിക്കുന്നസമയം. തീരത്ത് തെങ്ങിന് ചുവട്ടില് നിഴലുകള് നീളമാര്ന്നു 

മനോഹരമായ പട്ടുപോലെയുള്ള നിലം. തീ തുപ്പുന്ന തോക്കിനോടെതിര്ത്തു 

നില്ക്കുന്ന മര്ദ്ദിതരുടെ യുദ്ധത്തില്, ചോരവാര്ന്നുവീണ മണ്ണില് മുക്കുവര് അവ 

രുടെ പ്രതിരോധത്തിന്റെ കോട്ടകെട്ടുകയാണ്. കടലിലെ ചൂഴികളില് വലവീശി കര 

യിലേക്ക് കുതിച്ച് തുഴഞ്ഞുവരുമ്പോള് ചീറി ആര്ത്തുവരുന്ന തിരമാലകളെ നൂറി 

രട്ടി ശക്തിയോടെ തള്ളിമാറ്റുന്ന കൈകളാണ് മുക്കുവരുടെത്. ആ കൈകള് 

കൊണ്ട് ഇനി നാടുകാക്കുകയാണ് വേണ്ടത്. 2018-ല് കേരളത്തിലുണ്ടായ (്രളയ 

ത്തില് എത്രയോ മനുഷ്യരെ ജീവിതത്തിലേക്ക് മടക്കിക്കൊണ്ടുവന്നതും ഇതേ 

കൈകളാണെന്നത് ഇവിടെ സ്മരിക്കപ്പെ ടേണ്ടതാണ്. 
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മഞ്ഞയിളം വെയിലലകള് 

മാഞ്ഞേ പോയ് മാനത്തില് 

അന്തിച്ചെമ്മുകിലുകള് തന് 

പന്തങ്ങള് കാളുകയായ്! 

ഇളം വെയിലുമാറി ആകാശമാകെ വൈകുന്നേരത്തെ ചുവപ്പുനിറം വ്യാപിച്ചിരിക്കു 

ന്നു. സമുഹത്തില് മാറിമറഞ്ഞുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന രാഷ്്രീയബോധത്തെ, കമ്യുണി 

സ്റ്റ് ആശയങ്ങളുടെ വ്യാപനത്തെയാണ് ഒ.എന്.വി ഈ വരികളിലൂടെ സൂചിപ്പി 

ക്കുന്നത്. 

മുതലെടുത്തു വയറു വീര്ത്തൊ- 

രുടമകളെ നേരില് 

പുതിയ പോരിലൊത്തു നിന്ന് 

പറപറത്തും കാറ്റില്! 

തോക്കു കണ്ടു നടുങ്ങുകില്ലിനി 

മുക്കുവച്ചെറുമക്കള്! 

നോക്ക്, നോക്ക്, ചെമ്മുകില് തീകൊളുത്തിയ വാനില് 

തൊഴിലാളികള് അധ്വാനിച്ചുണ്ടാക്കിയ മുതല്തിന്ന് വയറുവീര്ത്ത ഉടമകള്ക്കെ 

തിരെ പുതിയ യുദ്ധത്തിന് മുക്കുവര് ഒത്തുചേരുകയാണ്. തോക്കുകണ്ടാല് നടു 

ങ്ങാത്തവരായി അവര് മാറിക്കഴിഞ്ഞു. അതിനവരെ പ്രാപ്തരാക്കിയത് ആകാ 

ശത്ത് തീ കൊളുത്തിയതുപോലെ തോന്നിപ്പിക്കുന്ന ചുവന്ന മേഘമാണ്. കമ്യു 

ണിസ്റ്റ് പാര്ട്ടി ഉണര്ത്തിവിട്ട വിപ്ലവാവേശവും അതിന്റെ വര്ണ്ഠമായ ചുവപ്പുമാണ് 

ഇവിടെ അടയാളപ്പെടുത്തുന്നത്. രാഷ്ട്രീയ സാമൂഹ്ൃസാഹചര്യങ്ങള് മാറുകയാ 

ണ്. പുതിയ കുത്തുകള് പുലര്ത്തുന്ന നാടുകാണാന് കൂട്ടുകാരെയൊക്കെ ക്ഷണി 

ക്കുകയാണ് കവി. മുക്കുവരുടെ ഭാഷാരീതിയും ജീവിതശൈലിയും അവതരിപ്പി 
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ചത് ആ വര്ഗ്ഗത്തിനെ സംബന്ധിച്ചെടുത്തോളം അവരുടെ ജീവിതത്തിന്റെ ഒരു 

പുതിയ പ്രതിബിംബം തന്നെയാണ്. 

മുക്കുവരുടെ കഥ അവരുടെ ഭാഷയില് പറയുന്നു എന്നുള്ളതുതന്നെ വലി 

യൊരു വിപ്ലവമാണ്. അതുവരെ ആ രീതി കവിതയിലൂടെ ആരും അനുഭവവേദ്യ 

മാക്കിയിട്ടില്ല. ഈ ജീവിതചി്രീകരണത്തിന്റെ വീറും താളവും ഉശിരും എല്ലാം 

അന്നത്തെ തൊഴിലാളി വര്ഗസംസ്കാരത്തിന് ഒരു മുതല്കുട്ടായിരുന്നു. ഒ.എന്. 

വിയുടെ ആദ്യകാല കവിതകളില് ഒരു കരുത്തുറ്റ ്രമേയമാണ് “മാറിയ കുത്തു 

കളില് അവതരിപ്പിക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്നത്. വിപ്ലവാത്മകതയും കമ്യൂണിസ്റ്റ്പാര്ട്ടിയുടെ 

കടന്നുവരവും കവിതയില് തെളിഞ്ഞുകാണുന്നുണ്ട്. എങ്കിലും ഗ്രാമീണഭാഷാ 

ശൈലിയുടെ പ്രയോഗംകൊണ്ട് സനന്ദര്യാത്മകമായ അസ്തിത്വം കൂടി ഈ കവി 

തയ്ക്കുണ്ട്. ഫ്യൂഡല് കുടുംബത്തിലെ അംഗമെന്ന നിലയില് ഒ.എന്.വി നേരിട്ട 

ഏറ്റവും ശക്തമായ വിമര്ശനം മേല്ത്തട്ട കവി എന്നുള്ളതായിരുന്നു. എന്നാല് 

അധഃസ്ഥിതന്റെ ഉത്കര്ഷത്തിനായി തൂലിക എന്ന പടവാളിനെ അടിസ്ഥാനവര്ഗ്ഗ 

പോരാട്ടത്തില് ശക്തമായുപയോഗിച്ച് അശക്തന് ശക്തി പകരുന്ന ഒരു പോരാളി 

യുടെ മട്ടാണ് ഇവിടെ നാം കാണുന്നത്. 

അന്ധവിശ്വാസങ്ങളാലും അനാചാരങ്ങളാലും വീര്പ്പുമുട്ടിയിരുന്ന കേരള 

സമൂഹത്തില് നവോത്ഥാനത്തിനു തുടക്കം കുറിച്ചുകൊണ്ട് കുമാരനാശാന് രചിച്ച 

വരികളാണ് “മാറ്റുവിന് ചട്ടങ്ങളെ. ഈ ആഹ്വാനത്തിന് കാലോചിതമായ വ്യാ 

ഖ്യാനം നല്കുകയാണ് “മാറ്റുവിന് ചട്ടങ്ങളെ” എന്ന കവിതയിലൂടെ ഒ.എന്.വി. 

നാടുവാഴിത്ത ക്രൂരതകള്ക്കും അധഃസ്ഥിതമര്ദ്ദനത്തിനും എതിരെ, സാമൂഹികസ 

മത്വവും മാനവികമുല്യങ്ങളും പാലിക്കപ്പെടാന്വേണ്ടി സാധാരണക്കാരും തൊഴി 

ലാളികളും പോരാടുന്ന പശ്ചാത്തലത്തിലാണ് ഒ.എന്.വിയുടെ ആദ്യകാലകവിത 

കള് സഹൃദയരുടെ മുന്നിലേക്കെത്തുന്നത്. ഇവിടെ എടുത്തുപറയേണ്ട ഒരു 

കവിതയാണ് ‘മാറ്റുവിന് ചട്ടങ്ങളെ. 
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ഇരുളില്പുതഞ്ഞുപോയ് “തേച്ചുമിനുക്കിയാല്” 

ചിരിതുകുമായിരം ജീവിതങ്ങള്! 

അറിയപ്പെടാത്തൊരാ രത്നങ്ങള് വാരുവാന് 

നിറകതിര്ച്ചാര്ത്തു കൊരുത്തെടുക്കാന് 

കരളിന്റെ തക്കിളിത്തുമ്പില്ത്തുടി ച്ൃത- 

ന്നൊരു നവോത്ഥാനത്തിന് നാന്ദിയായി! 

ഒരു സന്ധ്യയില് കടല്ത്തീരത്തുചെന്നുനില്ക്കെ കരളിലെ നോവില് 

നിന്നും ആവിപാറുംപോലെ കവി നെടുവീര്പ്പുതിര്ത്തു. തേച്ചുമിനുക്കിയാല് വിള 

ങ്ങുന്ന ഒരുപാടുജീവിതങ്ങള് ആ തീരഭൂമിയില് ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട്. ചിറകറ്റു വീണ 

പക്ഷിയുടെ നൊമ്പരം രാമായണ മഹാകാവ്യമായിത്തീര്ന്ന നാടാണിത്. മേലാ 

ളന്റെ പനയോലക്കുട ദൂരെക്കാണുന്ന മാത്രയില് മറക്കാത്ത മാറുമായി വഴിയരികി 

ലേക്ക് മാറി നില്ക്കേണ്ടി വന്ന ജന്മങ്ങള് ഇവിടെ ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട്. അതിനെതിരെ 

പരിവര്ത്തനത്തിന്, നവോത്ഥാനത്തിന് നാന്ദികുറിച്ചുകൊണ്ട് ഒരു കവിയുടെ 

ശബ്ദം, ആശാന്റെ ശബ്ദം നാടിന്റെ ചരിത്രത്തിലേക്ക് കടന്നുവന്നു. 

പുരുഷാന്തരങ്ങളെ പിന്നിട്ടു കാടത്ത- 

മിരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിന് പടവില്നില്ക്കേ, 

അതുപോറ്റും നീതികള് മര്ദ്ദിത മര്ത്ൃന്റെ 

ഹൃദയത്തില് കുരമ്പു കുത്തി നില്ക്കെ 

വിരല്ചുണ്ടി, “മാറ്റുവിന് ചട്ടങ്ങളെ യെന്നു 

പരിവര്ത്തനോജ്ജ്വല ഗാഥപാടി 

കവിയന്നുയര്ത്തിപ്പിടിച്ച കൊടിയിലീ- 

മലനാടിന് രക്തം പുരണ്ടിരുന്നു 

ഇന്ന് മലനാടിന്റെ ചരിത്രത്തില് നിന്ന് ഒരു നല്ല നാളെയെക്കുറിച്ച് സ്വപ്നംകാ 

ണാന്, നല്ല നാളെതന് പൂവിറുക്കാന് ഒരു പുതിയ യുഗത്തിന്റെ പൂവിളി ഉയരുന്നു 
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ണ്ട് എന്ന് കവി പറയുന്നു. 

മലനാടിന് ജീവിത ചക്രവാളത്തില്നി- 

ന്നൊരു നല്ല നാളെ തന് പൂവിറുക്കാന് 

ഉയരുന്നു പുതിയ യുഗത്തിന്റെ പൂവിളി; 

“ഉണരുവിന് മാറ്റുവിന് ചട്ടങ്ങളെ..!” 

പുതിയ ഒരു യുഗത്തിന്റെ പിറവിയായി, അധ്വാനിക്കുന്ന വര്ഗ്ഗത്തിന് അവ 

രുടെ കഷടപ്പാടുകള്ക്ക് അറുതിവരുന്ന കാലമെത്തി.. 

സമുഹപുരോഗതിക്കു തടസ്സമായി നില്ക്കുന്ന ചട്ടങ്ങളെ, അനാചാരങ്ങളെ 

മാറ്റുവാനുള്ള ആഹ്വാനം ആശാന് നടത്തുന്നത് സമുദായത്തിലെ ഉച്ചനീചത്വങ്ങള് 

കണ്ടിട്ടായിരുന്നു. സാമ്പത്തികവും രാഷ്ട്രീയവും സാമുഹ്യവുമായ ഉച്ചനിചത്വങ്ങ 

ളായിരുന്നു ഒ.എന്.വിയെ മാറ്റുവിന് ചട്ടങ്ങളെ എന്ന ആഹ്വാനത്തെ തന്റെ കവിത 

യിലുടെ ആവിഷകരിക്കാനും ജനമനസ്സുകളിലെത്തിക്കാനും പ്രേരിപ്പിച്ചത്. തേച്ചു 

മിനുക്കിയാല് തിളക്കമേറുന്ന എത്രയോ ജന്മങ്ങള് രോഗദാരിദ്യങ്ങളുടെയും അസ 

മത്വത്തിന്റെയും ഇരുളില് പുതഞ്ഞുകിടക്കുന്നുണ്ട. അവരെ ഇരുളില്നിന്നും 

ഉയര്ത്തി പ്രകാശം പരത്തുന്നവരാക്കിത്തീര്ക്കുകയാണ് വിപ്ലവം. 

ഒരു ചോദ്യചിഹ്നം കണക്കെഴും രാവിന്റെ 

നരയന് കുടുമ കുടഞ്ഞെറിയാന് 

വിടരും വെളിച്ചത്തില് ചോരത്തിളക്കവും 

തുടുകിരണങ്ങള്പോല് പാഞ്ഞണഞ്ഞു. 

എന്ന് കവി പറയുമ്പോള് നാടുവാഴിത്തകാലഘട്ടത്തെ ഇരുട്ടായും പുതിയ വിപ്ലവ 

ചിന്തകളെ വെളിച്ചത്തിന്റെ ര്ജ്ജസ്വലമായ കിരണങ്ങളായും സങ്കല്പിക്കുന്നു. 

ഉഷസ്സും പുലരിയും വെളിച്ചവും ആദ്യകാലകവിതകളിലെ വിപ്ലവസങ്കല്പത്തെ 

സൂചിപ്പിക്കുന്നു. പ്രഭാതത്തിലെ പൊന്നിളംവെയിലും പ്രകൃതിയുമൊക്കെയാണ് 
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കാവ്യബിംബങ്ങളായി പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്നതും. മണ്ണിലെ ജീവിതത്തിന്റെ നിറഭേദ 

ങ്ങളും ദുരിതങ്ങളും അസമത്വങ്ങളും കവിയുടെ മനസ്സില് ശക്തിയോടെ നില്ക്കു 

ന്നുണ്ട്. കേരളീയജീവിതത്തില് നാടുവാഴിത്തഭരണത്തിന്റെ ഇരുണ്ടകാലത്തിനു 

മേല് സ്വാതന്ത്ര്ബോധത്തിന്റെയും പുരോഗമനവിപ്ലവചിന്തകളുടെയും വെളിച്ചം 

എത്തിത്തുടങ്ങിയ കാലമാണ് ഈ കവിതയില് പരാമര്ശിക്കപ്പെടുന്നത്. 

മണ്ണും കര്ഷകരും തൊഴിലാളിവര്ഗ്ഗവും അവരുടെ ്രതിഷേധശബ്ദങ്ങളും 

ആണ് ആദ്യകാലരചനകളില് പ്രധാനവിഷയമായി വരുന്നത്. ഇത് പുറംലോകജീ 

വിതമാണ്. ഒരു കവിതയുടെ പേര് തന്നെ “പൊരുതുന്ന സനന്ദര്യം' എന്നാണ്. 

മറ്റൊന്ന് “ന്റെ പുന്നാര അരിവാള്, മര്ദ്ദിതരുടെ ആശയങ്ങളും സ്വപ്നങ്ങളും 

പോലീസ് മര്ദ്ദനത്തോടുള്ള അമര്ഷവും കവിതയുടെ മുഖ്യവിഷയങ്ങളായിരുന്നു. 

വിപ്ലവം മാത്രമല്ല, കലയും മണ്ണിന്റെ സ്വപ്നമായിട്ടാണ് ഒ.എന്.വി ദര്ശിച്ചത് 

ഒ.എന്.വി കുറുപ്പിന്റെ ആദ്യകാലകവിതകള് കമ്യൂണിസ്റ്റ് ദര്ശനത്തിന്റെ പടപ്പാട്ടു 

കള് മാത്രമാണ് എന്ന് പറയുന്നവര് ആ രചനയിലെ സമൂഹനിഷ്ഠമായ ബഹു 

മുഖത്വം കണ്ടില്ലെന്ന് നടിക്കുന്നു. അവയില് നറിക്കൂടിനില്ക്കുന്നത് കേരളത്തെ 

സംബന്ധിച്ചെടുത്തോളം അധീശവര്ഗ്ഗത്തിന്റെ തടവറകളില്കിടന്ന് യാതനയനുഭ 

വിച്ച, പലപ്പോഴും അടിച്ചമര്ത്തപ്പെട്ട നിസ്വവര്ഗ്ഗത്തിന്റെ വിലാപങ്ങളും അടക്കിപ്പി 

ടച്ച വിതുമ്പലുകളുമാണ്. താഴെത്തട്ടിലുള്ള ജനങ്ങളുടെ ജീവിതത്തിന്റെ പരിതോ 

വസ്ഥകളുടെ നേര്പകര്പ്പാണ് ഒ.എന്.വിയുടെ രചനകള്. അവയ്ക്ക് കവിതാ 

രുപം നല്കുകവഴി സമൂഹത്തോട് പ്രതിബദ്ധതയുള്ളവനായി സ്വധര്മ്മം അനു 

ഷഠിക്കുകയായിരുന്നു കവി. ജന്മിത്തം തകര്ത്തെറിയുക, മരുമക്കത്തായ കുടുംബ 

ഘടനയും ജീവിതവും ഇല്ലാതാക്കുക, പനരസമത്വവും ജനാധിപത്യവും സമൂഹ 

ത്തില് ഉറപ്പുവരുത്തുക തുടങ്ങിയവയെ കവി രചനാലക്ഷ്യമായി കരുതി. അടിച്ച 

മര്ത്തപ്പെട്ടവന്റെയും അധഃസ്ഥിതന്റെയും ചുഷിതന്റെയും ഉയര്ത്തെഴുന്നേല്പിനെ 

ക്കുറിക്കുന്ന ഗ്രത്യാശാഗാനങ്ങളാണ് ആദ്യകാലരചനകള്. ദാഹിക്കുന്ന പാനചാത്ര 

ത്തിന്റെ അവതാരികയില് മുണ്ടശ്ശേരി ഒ.എന്.വിയെക്കുറിച്ച് ഇങ്ങനെ അഭിപ്രായ 
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പ്പെടുന്നുണ്ട: “ഭാവഗീതങ്ങള്ക്ക് സ്വതേ ഉണ്ടായിരിക്കേണ്ട ഗാനാത്മകതയും വികാ 

രസാന്ദ്രതയും സംക്ഷിപ്തതയും വര്ണ്ണശബളതയും അയത്നലബ്ധമായി കാണു 

ന്നുണ്ട്. ജീവിതത്തെ സംബന്ധിച്ചെടുത്തോളം അദ്ദേഹത്തിന്റെ വീക്ഷണഗതി 

നേരെ മറിച്ചായിപ്പോയി. അദ്ദേഹം ഒരു വ്യക്തിനീതിവാദിയല്ല, ഗ്രത്യുത, ഉറച്ചൊരു 

സാമൂഹ്യനിതിവാദിയാണ്, ആ അടിസ്ഥാനത്തില് ഒരു സാമൂഹൃപരിവര്ത്തനത്തി 

നുവേണ്ടി ബോധപൂര്വ്വം കാഹളമൂതിയേ അദ്ദേഹം അടങ്ങിയിട്ടുള്ള തന്റെ കവിത 

കളില്.” വൈയക്തികചിന്തകള്ക്ക് പ്രാധാന്യം നല്കുന്നതും അതിഭാവുകത്വം 

നിറഞ്ഞതുമായ ചങ്ങമ്പുഴശൈലിയില് നിന്നും ഭിന്നമാണ് ഒ.എന്.വിയുടെ രചന. 

അതില് ഓചിതൃപൂര്ണ്ണമായ സാമുഹ്യാധിഷ്ഠിതഭാഷയാണ് പ്രയോഗിച്ചിരി 

ക്കുന്നത് എന്ന് വരികള് അവലോകനം ചെയ്താല് വ്യക്തമാകും. സമരോജ്ജ്വല 

മായ ഒരു കാലഘട്ടത്തിന്റെ ചരിത്രം അനുഭവതീ(വവും അനുഭൂതിമധുരവുമായ 

ഭാഷയില് സമൂഹത്തിലേക്ക് എത്തിക്കുകയാണ് ഒ.എന്.വിയുടെ ആദ്യകാലകവിത 

കള്. കേവലം മുദ്രാവാകൃകവിതകള് എന്നതിനപ്പുറത്തേക്ക് ഒരു തലം അവ 

അര്ഹിക്കുന്നു. 

3,2,1 മാറിവന്ന സാമുഹൃപരിതസ്ഥിതിയും ഒ.എന്.വിയുടെ ആദ്യകാലരചനകളും 

മുതലാളിത്ത സാമൂഹ്യവ്യവസ്ഥയില്നിന്നും സോഷ്യലിസത്തിലേക്കുള്ള 

പരിവര്ത്തനത്തിന്റെ തത്വശാസ്ത്രവും അതിനുവേണ്ടിയുള്ള പ്രസ്ഥാനവും വളര് 

ന്നുവന്നതോടെയാണ് സോഷ്യലിസ്റ്റ് റിയലിസം എന്ന സാങ്കേതികരീതി ആവിര് 

ഭവിച്ചത്. ഗോര്ക്കിയാണ് ഉപജ്ഞാതാവ്. “മനുഷ്യന് കേവലം സമൂഹത്തിന്റെ 

സൃഷടിമാത്രമല്ല; സമൂഹത്തെ മാറ്റിപ്ചണിയുവാന് പോന്നവനുമാണ്. ഈ യത്ന 

ത്തില് അവന് മനുഷ്യാത്മാവിനെയും പരിവര്ത്തനം ചെയ്യിക്കുന്നു. മനുഷൃയത്വത്തി 

ന്റെതായ ഈ അനന്തമായ വികാസസാധ്യതയാണ് സോഷ്യലിസ്റ്റ് റിയലിസ 

ത്തിന്റെ ്രത്യേകത.”" ജീവിതത്തെ വിപ്ലവകരമായ ചിന്തകളാലും (AA Cola 

ളാലും പുനഃസംവിധാനം ചെയ്യുന്നതില് ഏര്പ്പെട്ടിട്ടുള്ള മനുഷ്യരുടെ ചിന്തക 
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ളെയും ജീവിതത്തെയും ്രയത്നങ്ങളെയും സോഷ്യലിസ്റ്റ് റിയലിസം പ്രതിഫലി 

പ്പിക്കുന്നു. അതുവഴി മാനവരപയത്നത്തിന്റെ ഈന്നത്യത്തെയും മഹനീയതയെയും 

മനോഹാരിതയെയും അത് ഉയര്ത്തിപ്പിടിക്കുന്നു. മനുഷ്യരാശിയുടെ സാംസ്കാരി 

കവും കലാപരവുമായ വികസനപ്രകിയയില് മുന്നോട്ടുളള ഗംഭീരമായ ഒരു 

കാല്വെയ്പ്പുതന്നെയാണിത്. “കാലത്തിന്റെ തുടിപ്പുകള് തിരിച്ചറിഞ്ഞ് ശക്തിയെ 

ഉപാസിച്ച ജനകീയശൈലിയിലും സംഗീതാത്മകതയിലും ശ്രദ്ധപതിപ്പിച്ച് മനസ്സി 

ന്റെയും മനുഷ്യന്റെയും ജീവശക്തി ആവാഹിച്ചെടുത്ത് വിപ്ലവാത്മകങ്ങളായ രചന 

നടത്തുകയായിരുന്നു ഒ.എന്.വി ആദ്യകാലങ്ങളില്””” എന്ന് എരുമേലി പരമേശ്വ 

രന് നായര് അഭിപ്രായപ്പെടുന്നുണ്ട. സമൂഹത്തില് വിപ്ലവകരമായ മാറ്റങ്ങള് വരു 

ത്തുന്നതില് പ്രധാന പങ്കാളികളായ തൊഴിലാളികളുടെ പ്രശ്നങ്ങളെയും ജീവിത 

സാഹചര്യങ്ങളെയും സമൂുഹമനസ്സാക്ഷിയുടെ നേരെ വ്യക്തമായി തുറന്നുകാട്ടുക 

യായിരുന്നു ഒ.എന്.വി. കേരളത്തിന്റെ ആദ്യകാലചരിത്രം തന്നെയാണ് ആ കവി 

തകളില് അടയാളപ്പെടുത്തുന്നത്. പുരോഗമന സാഹിതൃര്രസ്ഥാനത്തിന്റെ അനു 

ബന്ധമായിട്ടാണ് അതിന്റെ സോഷ്യലിസ്റ്റ് റിയലിസം എന്ന സങ്കേതത്തിലധിഷ്ഠി 

തമായിട്ടാണ്, അതില്നിന്നും ഉര്ജ്ജം ഉള്ക്കൊണ്ടാണ് ഒ.എന്.വിയുടെ ആദ്യ 

കാല കവിതകള് രചിക്കപ്പെട്ടത്. 

3.3 ഒ.എന്.വി രചനയുടെ രണ്ടാം ഘട്ടം 

സ്വന്തം സര്ഗ്ഗസിദ്ധിയെ തേച്ചുമിനുക്കി സ്ഫുടം ചെയ്തെടുക്കുക എന്നത് 

ഏതൊരു എഴുത്തുകാരന്റെയും തപസ്യയാണ്. കവിതയെ കുടുതല് അറിയുകയും 

ജീവിതാനുഭവങ്ങളുടെ വൃത്യസ്ത തലങ്ങളിലുടെ കടന്നുപോരുകയും ചെയ്ത 

പ്പോള്, സാമൂഹ്യജീവിതത്തിലെ തീവ്വവേദനകളെ സഹൃദയര്ക്കു പകര്ന്നുകൊടു 

ക്കാന് വിഷാദത്തിന്റെഛായയാണുചിതം എന്ന് ഒ.എന്.വിക്ക് തോന്നിത്തുടങ്ങിയത് 

കാവ്യജീവിതത്തിന്റെ ഈ രണ്ടാം ഘട്ടത്തിലാണ്. ഒന്നാം ഘട്ടം പുരോഗമനാത്മ 

കവും പുറംലോകവിഷയ(്രധാനവുമാണെങ്കില് രണ്ടാം ഘട്ടം വിഷാദഛായയി 
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ലാണ് എന്ന് പറയേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. 1960-കളോടെ കവിയുടെ രചനയില് ഉളവായ 

വിഷാദഭാവത്തിന് പല തലങ്ങളുണ്ട്. സാമുഹികവും രാഷ്ട്രീയവും സാംസ്കാരി 

കവുമായ ഘടകങ്ങള് കവിര്രതിഭയെ സ്വാധീനിച്ചതും കവി കണ്ട സാമൂഹികപരി 

പ്രേക്ഷ്യത്തിന്റെ സ്വാധീനവുമായിരുന്നു ഈ ചുവടുമാറ്റത്തിന്റെ ്രധാന കാരണം. 

1950-കളില് ഇടതുപക്ഷ രാഷ്ട്രീയചിന്താഗതികളും അതിനോട് അനുഭാവം 

(പകടിപ്പിക്കുന്ന തൊഴിലാളികര്ഷകപ്രസ്ഥാനവും കേരളചരിത്രത്തില് നിയാമകശ 

ക്തിയായി വര്ത്തിച്ചു. 1957-ല് നടന്ന പൊതുതെരഞ്ഞെടുപ്പില് കമ്യുണിസ്റ്റ് പാര്ട്ടി 

ഇ.എം.എസിന്റെ നേതൃത്വത്തില് അധികാരത്തിലേറി. ഇന്ത്യയില് ആദ്യമായാണ് 

ഒരു ഇടതുപക്ഷപാര്ട്ടി ഭരണം കൈയാളുന്നത്. 1959-ല് ഒരു “വിമോചനസമരത്തി 

ലൂടെ ഇ.എം.എസ് മന്ത്രിസഭ പുറത്താക്കപ്പെട്ടു. ജന്മിത്തം അവസാനിപ്പിക്കുന്ന 

കാര്യത്തില് കേരളത്തിലെ ഇടതുപക്ഷ്രപസ്ഥാനത്തിന് വ്യക്തമായ കാഴ്ചപ്പാട് 

ഉണ്ടായിരുന്നു. സമൂഹത്തിലെ മര്ദ്ദിതരും ചുഷിതരുമായ ഭൂരിപക്ഷത്തിന്റെ ശബ്ദ 

മായി, വക്താവായി രചന നടത്തിയ ഒ.എന്.വി മനുഷ്യനെ മനുഷ്യനായിക്കാണു 

വാന് അവനെ പ്രാപ്തനാക്കുന്ന ഒരു നല്ല നാളെ ഉദയം കൊള്ളും എന്ന ഗ്രതീക്ഷ 

യോടെയാണ് സര്ഗ്ഗരചനയില് ഏര്പ്പെട്ടിരുന്നത്. കമ്യൂണിസ്റ്റ് പാര്ട്ടിയുടെ 

പ്രവര്ത്തനരീതികളും ചിന്താഗതികളും ഒ.എന്.വിയെ പ്രചോദിതനാക്കിയിരുന്നു. 

പോലീസിന്റെ തോക്കിനും ലാത്തിക്കുമെതിരെ വിരിഞ്ഞ നെഞ്ചും വാരിക്കുന്തവു 

മായി ജീവിക്കാന് വേണ്ടി തൊഴിലാളിവര്ഗ്ഗം പട പൊരുതിയതിന്റെ ഫലമായി 

പുതിയ ചരിത്രം പിറന്നു. ലോകത്തെവിടെയും ഉള്ള സാഗശ്രാജ്യത്വശക്തികളെ വിറ 

പ്പിച്ചുകൊണ്ട് കിഴക്കന് യൂറോപ്പിലും ചൈനയിലും വടക്കന് കൊറിയയിലും വിയ 

റ്നാമിലും അധ്വാനിക്കുന്ന വര്ഗ്ഗം ഭരണമേറ്റേടുത്തു. അതിന്റെ അനുരണനങ്ങള് 

കേരളത്തിലുമുണ്ടായി. ഇ.എം.എസ് മുഖ്യമന്ത്രിയായി ആദ്യത്തെ ഇടതുപക്ഷ 

മന്ത്രിസഭ രൂപികരിക്കപ്പെട്ടതിന്റെ സാഹചര്യവും മറ്റൊന്നല്ല. 

1960-കളോടെ കമ്യൂണിസ്റ്റ് പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ ശൈലിയില് ചെറിയ മാറ്റ 

ങ്ങള് വന്നുതുടങ്ങി. അയവേറിയ പാര്ട്ടിനയങ്ങളും ലോക കമ്യൂണിസ്റ്റ് ഗ്രസ്ഥാന 
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ത്തിനകത്തെ കുഴപ്പങ്ങളും ഒക്കെ കമ്യൂണിസ്റ്റ് ലോകത്തെയും ചിന്തകളെയും 

തകര്ച്ചയിലേക്ക് നയിച്ചു. 1964 ആകുമ്പോഴേക്കും ലോക കമ്യൂണിസ്റ്റ് ്രസ്ഥാന 

ത്തിന്റെ ഭിന്നത പൂര്ണമായി. ഇന്ത്യയിലെ പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ പിളര്പ്പും ഇതേ സമ 

യത്തുതന്നെയായിരുന്നു. ഇടതുപക്ഷ്രപസ്ഥാനത്തോട് അനുഭാവം (്രകടിപ്പിച്ചി 

രുന്ന കവികളും എഴുത്തുകാരും ആശയകുഴപ്പത്തിലായി. പല എഴുത്തുകാരും 

നിരാശയിലാണ്ടു. വാഗ്ദത്തഭൂമിയെ സ്വപ്നം കണ്ടിരുന്ന ഒ.എന്.വിക്ക് ആ 

സ്വപ്നം അകലെയാണ് എന്ന ബോധ്യം ഉള്ക്കൊള്ളാന് കഴിയുന്നതിനുമപ്പുറമായി 

രുന്നു. ജനാധിപത്യചിന്തയില് അധികാരത്തിലേറിയ പ്രസ്ഥാനം വാഗ്ദാനങ്ങള് 

ഒന്നും പാലിക്കാതെ സ്ഥാനമൊഴിഞ്ഞു. കാര്യസാധ്യത്തോടടുത്തപ്പോള് നേതാവ് 

നഷടപ്പെട്ട ഒരവസ്ഥ ഒ.എന്.വിയെപ്പോലെത്തന്നെ പുരോഗമനവാദികളായ കവി 

കള്ക്കുണ്ടായി. എസ്. രാജശേഖരന് ഒ.എന്.വിയില് പ്രതിഫലിച്ച വിഷാദഭാ 

വത്തെ ഇങ്ങനെ കുറിച്ചിടുന്നു: “നമ്മില് പലരേയും പോലുള്ള സാധാരണക്കാ 

രന്റെ ദുഃഖവും അതിനും അതീതമായ സാമുഹൃദുഃഖവുമാണ് ഒ.എന്.വി കവിത 

യിലെ ദുഃഖം. ആ ദുഃഖത്തിന്റെ മറുവശം ഉദാത്തമായ മനുഷ്യസ്നേഹവും നിലവി 

ലുള്ള വ്യവസ്ഥയോടുള്ള അസംതൃപ്തിയും പുതിയൊരു വ്യവസ്ഥയ്ക്കുവേണ്ടി 

യുള്ള അദമ്യമായ ദാഹവുമാണ്. നിസ്വവര്ഗ്ഗത്തോട കുറൂഗ്രഖ്യാപിക്കാനുള്ള 

കൊടിയടയാളമാണ് സാമുഹ്യമനുഷ്യന്റെ ഉത്തമ ര്രതിനിധിയായ ഒ.എന്.വി എന്ന 

കവിക്കു തന്റെ കാവ്യദുഃഖം””” 

ലോക കമ്യൂണിസ്റ്റ് ര്രസ്ഥാനത്തിലുണ്ടായ ഭിന്നിപ്പ് കമ്യൂണിസ്റ്റ് രാജ്യങ്ങളെ 

ശത്രുക്കളാക്കിമാറ്റി. സോവിയറ്റ് യൂണിയനില് കമ്യൂണിസ്റ്റ് ഗ്രസ്ഥാനത്തിന്റെയും 

സംസ്കാരത്തിന്റെയും രുപീകരണത്തില് പ്രധാന പങ്കുവഹിച്ച സ്റ്റാലിന് ചോദ്യം 

ചെയ്യപ്പെട്ടു. മുതലാളിത്തലോകവും കമ്യൂണിസ്റ്റരാഷ്രരവും തമ്മില് സാഹൃദം 

സ്ഥാപിച്ചു. ഇന്ത്യയിലെ കമ്യുണിസ്റ്റ് ര്രസ്ഥാനത്തിലുണ്ടായ ഭിന്നിപ്പിനെ തുടര്ന്ന് 

ഒരേ മനസ്സോടെ അധികാരവര്ഗ്ഗത്തിനെതിരെ പോരാടിയിരുന്നവര് പരസ്പരം 

കല്ലെറിയാനും കാലുവാരാനും തുടങ്ങി. അധികാരമോഹങ്ങള് (്രസ്ഥാനത്തിന്റെ 
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കാഴ്ചപ്പാടിലും സ്വഭാവശുദ്ധിയിലും കളങ്കങ്ങൾ വീഴ്ത്തി. ഈ ഭാവമാറ്റത്തെ 

പിന്തിരിപ്പന് ചിന്താഗതിക്കാര് മുതലെടുക്കാനുള്ള ശ്രമവും നടത്തി. സമൂഹത്തില് 

ജാതിയും മതവും ശക്തിയാര്ജ്ജിച്ചുവരാന് തുടങ്ങി. ഇന്ത്യന് വിപ്ലവചിന്തകളില് 

പ്രതീക്ഷ പുലര്ത്തിയിരുന്ന കവികള് അസ്വസ്ഥരായി. തീവ്രമായ ജാതി ചിന്ത 

യ്ക്കൊപ്പം ദാരിദ്യവും സമൂഹത്തില് ആഴത്തില് വേരുന്നിയിരുന്നു. ഒ.എന്.വി 

മാറിവന്ന ഈ സാഹചര്യത്തില് തന്റെ ചുറ്റിലുമുള്ള രാഷ്ര്രീയസാമുഹ്യ സാഹച 

ര്യങ്ങളില് മനസ്സിലുണ്ടായ ആഘാതങ്ങളെയും ആശാഭംഗങ്ങളെയും അതിശക്ത 

മായിത്തന്നെ ആവിഷ്കരിക്കാന് തയ്യാറായി. 

തൊഴിലാളിവര്ഗ്ഗം വിപ്ലവത്തിലൂടെ അധികാരത്തിലേറിയ നാടാണ് ചൈന. 

ഇടതുപക്ഷ ആശയങ്ങള്ക്ക് സന്തോഷം പകരുന്ന ഒരറിവായിരുന്നു ചൈനയിലെ 

ഭരണസമുഹം. ഇത്തരത്തില് പുരോഗതി കൈയ്യാളുന്ന ഒരു രാജ്യം, തൊഴിലാളി 

വര്ഗ്ഗസമൂഹത്തിന് ശക്തിയുള്ള ചൈന അയല്രാജ്യമായ ഇന്ത്യയെ ആക്രമിച്ചു. 

ചൂഷിതവര്ഗ്ഗത്തിന്റെ വിപ്ലവചിന്തകളോട് ആഭിമുഖ്യം (പകടിപ്പിച്ചിരുന്ന 

ഒ.എന്.വിയെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം ഇത് ഒരു അവിശ്വസനീയമായ. സംഭവമായി 

രുന്നു. തൊഴിലാളിവര്ഗ്ഗത്തിന്റെ സര്വ്വാധിപത്യത്തെക്കുറിച്ച പാടിയ കവിയുടെ 

ഹൃദയത്തെ ഇത് നടുക്കത്തിലാഴ്ത്തുകയും അതുവരെ നിലനിന്നിരുന്ന ആഹ്ലാദം 

സങ്കടങ്ങള്ക്ക് വഴിമാറുകയും ചെയ്തു. 

മലയാളസാഹിതൃത്തിലും ഈ കാലഘട്ടത്തില് പ്രശ്നങ്ങള് ഉടലെടുത്തു. 

പുരോഗമന സാഹിത്യ്രസ്ഥാനത്തില് ഉള്പ്പെട്ട കമ്യൂണിയസ്റ്റുകാരും അല്ലാത്തവരും 

തമ്മില് ഉരസല് ഉണ്ടായിത്തുടങ്ങി. സാഹിതൃകാരന് ഏതെങ്കിലും രാഷ്ട്രീയ 

പാര്ട്ടിയില് അംഗമാകണമെന്ന് ഒരു പക്ഷവും രാഷ്ട്രീയപ്പാര്ട്ടിയിലെ അംഗത്വം 

സൃഷ്ടിപരതയെ തടസ്സപ്പെടുത്തുമെന്ന് മറുപക്ഷവും വാദിച്ചു. 1946-48 കാലത്ത് 

മുണ്ടശ്ശേരി രൂപഭദ്രതാവാദത്തിന് തുടക്കമിട്ടു. ഇത് പുരോഗമന സാഹിത്ൃരപസ്ഥാ 

നത്തെ പിളര്പ്പിലേക്ക് നയിച്ചു. തുടര്ന്നുള്ളകാലത്ത് സാഹിതൃകാരന്മാര് ചേരിതി 
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രിഞ്ഞ് പരിഹാസങ്ങള് ചൊരിഞ്ഞു. ഈ അവസ്ഥകളെല്ലാം തന്നെ കവിയില് 

വേദനനിറച്ചു. എഴുത്തിന്റെ ഈ രണ്ടാം ഘട്ടത്തില് വേദനയില്നിന്നുള്ള മാറ്റത്തി 

നായിട്ടാണ് വ്യക്തിജീവിതത്തിലെ മൃദുലവും മധുരവും തരളവുമായ നിമിഷങ്ങളെ 

അദ്ദേഹം കവിതയ്ക്കു വിഷയമാക്കിയത്. 

വിപ്പവാത്മകകവിതകള് എഴുതിയ പുരോഗമനകവികളില് ഭൂരിപക്ഷം പേര് 

ക്കും ഫ്യൂഡല് കുടുംബാന്തരീക്ഷമായിരുന്നു ഉണ്ടായിരുന്നത്. പുരോഗമനപ്ര 

സ്ഥാനങ്ങളില് വിശ്വാസം പുലര്ത്തിയെങ്കിലും ഭുതകാലസംസ്കൃതിയെ മനസ്സി 

ന്റെയും രചനയുടെയും അടിത്തട്ടിലേക്ക് താഴ്ത്തിവച്ചതല്ലാതെ അതിനെ നിഷേ 

ധിക്കുകയോ തിരസ്കരിക്കുകയോ ചെയ്തിരുന്നില്ല, പുതിയ ഒരു മധ്യവര്ഗ്ഗം 

വായനക്കാരായി ഉയര്ന്നുവന്നപ്പോള് മുമ്പ് മറച്ചുപിടിച്ചിരുന്ന കാല്പനിക കര്തൃ 

ത്വവും കവികളില് പ്രകടമാകാന് തുടങ്ങി. വയലാര് സിനിമാഗാനരംഗത്തേക്കു 

കടന്നു. പി. ഭാസ്കരന് രചനയെ ഒറ്റക്കമ്പിയുള്ള തംബുരുവാക്കി. പഴയരീതി 

പൂര്ണ്ണമായും ഒഴിവാക്കാന് വയ്യെങ്കിലും ഒ.എന്.വിയും ഈ സാഹചര്യത്തില് 

പുതിയരീതി പ്രകടമാക്കാന് തുടങ്ങി. കൊച്ചുദുഃഖത്തിന് പച്ചത്തുരുത്തുകള് 

അന്വേഷിച്ചുതുടങ്ങി. മാറിവന്ന സാഹചരൃത്തില് പുരുഷാധിപത്യമുള്ള കുടുംബം, 

അണുകുടുംബവ്യവസ്ഥ, കുടുംബനാഥന് എന്നുള്ള ഉത്തരവാദിത്വം തുടങ്ങിയവ 

കുടുംബബന്ധത്തിലുണ്ടായി. പഴയ കമ്യൂണിസ്റ്റ് കൂട്ടായ്മയില് സൃഷടിക്കപ്പെട്ട 

കവികളും കുട്ടുകുടുംബവ്യവസ്ഥയില് നിന്ന് വ്യക്തിഗത കുടുംബബന്ധങ്ങളിലേ 

യ്ക്കെത്തപ്പെട്ടു. ആശയസംഘര്ഷവും ആത്മസംഘര്ഷവും മനുഷ്യബന്ധങ്ങളില് 

ഉടലെടുത്തു. പല രചനകളിലും സ്വകാരൃതലം ദൃശ്യമായി. 

1964-ല് പ്രസിദ്ധീകരിച്ച മയിത്ച്ച?ല? എന്ന കൃതിയോടെ സ്വകാര്യതല 

ത്തിന് പ്രാധാന്യം നല്കുന്ന ഒരു രീതി ഒ.എന്.വിയുടെ രചനയില് അനുഭവപ്പെട്ടു. 

വ്യക്തികേന്ദ്രകര്തൃത്വത്തിന് പ്രാമുഖ്യം കല്പിക്കുന്ന രചനകളാണ് സിംഹാസന 

ത്തിലേക്കു വീണ്ടും, “നാലുമണിപ്പുക്കശ്', “ചോറൂണ് തുടങ്ങിയവ. മയില്ച്ച?ല? 
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യിലെ കവിതകളെ കുടുംബബന്ധത്തിന്റെ അടയാളങ്ങളായിട്ടാണ് വിലയിരുത്തപ്പെ 

ടുന്നത്. സ്വസ്ഥതയും സമാധാനവും കുടുംബത്തിനുള്ളില് അനുഭവിക്കുക എന്ന 

ഒരു ചിന്ത ഇവിടെ ഉടലെടുക്കുന്നുണ്ട്. “ചോറൂണ്, 'മുത്തശ്ശിമുല്ല', “താമരവിത്ത് 

തുടങ്ങിയവ ഉദാഹരണങ്ങളാണ്. പഴയ ആചാരാനുഷ്ഠാനങ്ങളുടെ ഓര്മ്മകള് 

കാത്തുസൂക്ഷിക്കുന്നതിന്റെ അടയാളങ്ങളും പുതിയ അണുകുടുംബബന്ധങ്ങളില് 

കാണാമായിരുന്നു. “‘താമരവിത്ത് എന്ന കവിതയിലെ വരികളില് ഗധ്വനിപ്പി 

ക്കുന്നതും മറ്റൊന്നുമല്ല. 

ഈറന്മുടിയില് നീ ചൂടുന്ന പൂക്കളും, 

ചാരുവാം നെറ്റിയില് ചാര്ത്തും കുറികളും 

കാതിലാമന്ത്രണം ചെയ്കയാം: ““ഇന്നുസം- 

ക്രാന്തിയാ” ““ണായില്ല്യമാ” ണെന്നോരോവിധം" 

സ്ത്രീയുടെ മുടിയില് ചൂടുന്ന പൂക്കളും നെറ്റിയിലെ കുറികളും ഓരോ ദിന 

ത്തിന്റെ ്രത്യേകതയില് അണിയേണ്ടുന്നവയാണ് എന്ന് പഴയ ആചാരവിശ്വാസ 

ങ്ങളില് പറയപ്പെടുന്നുണ്ട. ഈറന് മുടിയില് ചൂടിയ പുഷ്പങ്ങളും നെറ്റിയിലെ 

കുറിയും ഇന്നേത് ദിവസമാണ് എന്ന് കാതില് മന്ത്രിക്കുകയാണ് എന്ന് കവി പറ 

യുന്നു. 

കമ്യൂണിസ്റ്റ്രപസ്ഥാനത്തിന്റെ പിളര്പ്പിന് സാര്വൃദേശീയകാരണങ്ങള് ഉണ്ടെ 

ങ്കിലും ഇന്ത്യയില് ബൂര്ഷ്വാവല്ക്കരണത്തിന്റെ ഫലമായിട്ടുകൂടിയായിരുന്നു വിഘ 

ടനം സംഭവിച്ചത്. ഈ മാറ്റം പലരിലും ആശയകുഴപ്പം; പഴമയോ പുതുമയോ 

നല്ലത് എന്ന ചിന്ത ഉളവാക്കി. ഒ.എന്.വിയാകട്ടെ മോഹങ്ങളും സ്വപ്നങ്ങളും 

വാഗ്ദത്തഭുമിയെക്കുറിച്ചുള്ള ര്രതീക്ഷകളും പാഴായിപ്പോകുന്നതിന്റെ വ്യസനത്തി 

ലുമായിരുന്നു. എങ്കിലും പഴയ വിപ്ലവരപവര്ത്തനങ്ങളെക്കുറിച്ച് സ്വയം ഒരു കുറ്റ 

പ്പെടുത്തലോ തെറ്റായിപ്പോയി എന്ന പാഴ്ബോധമോ കവിക്കുണ്ടായിരുന്നില്ല. 

എന്നാല് പ്രതീക്ഷകളെ ഉപേക്ഷിക്കാന് കഴിയുന്നുമില്ല. അതുതന്നെയായിരുന്നു 
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കവി അനുഭവിച്ച വിഷാദവും. നീലക്കണ്ണുകള് എന്ന ഖണ്ഡകാവ്യവും മയിത്ച്ച/?ല? 

(1959-64), ഒരു തുള്ളിവെളിച്ചം (1964-66), അഗ്നിശലഭങ്ങള് (1967-71) അക്ഷരം 

(1972-74) തുടങ്ങിയ സമാഹാരങ്ങളും ഈ ഘട്ടത്തില് ഉള്പ്പെടുത്താവുന്നതാണ്. 

1961-ല് ഗ്പസിദ്ധീകരിച്ച നീലക്കണ്ണുകള്” എന്ന ഖണ്ഡകാവൃത്തില് ഒ.എന്. 

വി സ്വതവേ പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന ്രത്യാശാബോധം അനുഭവപ്പെടുന്നില്ല. കഷ്ടപ്പാടും 

മര്ദ്ദനവും ചുഷണവും അവസാനിച്ചിട്ട സമത്വസുന്ദരമായ ഒരു ഭാവി എത്തിച്ചേരും 

എന്ന പ്രഖ്യാപനവും ഈ കവിതയില് കാണാനില്ല. അനന്തമായ ദുഃഖത്തിന്റെ 

വെളിപ്പെടുത്തല് തന്നെയാണ് ഈ കവിത. കവിയുടെ ജീവിതവിക്ഷണത്തിലോ 

ദര്ശനത്തിലോ മാറ്റങ്ങള് കാണിക്കാതെ അധികാരിവര്ഗ്ഗങ്ങളാല് ചൂഷണം ചെയ്യ 

പ്പെടുന്ന സമൂഹത്തിലെ താഴേക്കിടയിലുള്ള തോട്ടം തൊഴിലാളികളില് ഒരുവളായ 

മാളുവിന്റെ കഥയാണിതില് അവതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

മാളു ചെറിയ കുട്ടിയായിരിക്കുമ്പോള്ത്തന്നെ അവളുടെ അമ്മ മരിച്ചു. 

വളര്ത്തമ്മയായ മറിയാമ്മക്ക് മാളുവിനെ സംബന്ധിച്ചുള്ള സ്വപ്നങ്ങളും പ്രതീക്ഷ 

കളും മാത്രമേ ഉണ്ടായിരുന്നുള്ളൂ. മാളുവിനെ ഈ ദുഃഖത്തിന്റെ ചുറ്റുപാടില് 

നിന്നും രക്ഷപ്പെടുത്താന് ഒരാണ്തുണ ഉണ്ടാക്കിക്കൊടുക്കണം. 

ദുഃഖമനന്തമാം ദുഃഖം കണക്കെയാ- 

ണിക്കൊടും കാടിന്നുയര്ച്ചയും താഴ്ച്ചയും. 

അനന്തമായ ദുഃഖം പോലെയാണ് ഈ തേയിലക്കാട എന്ന് സൂചിപ്പിക്കുകയാണ് 

കവി. അവിടെ തൊഴില് ചെയ്യുന്നവര്ക്ക് എന്നും ദുഃഖം മാത്രമാണ് കൂട്ടിനുള്ളത്. 

എന്നും കൊളുന്തിറുത്തെന്നും ചുമടേറ്റി 

യെന്റെ മുത്തേ, നീ നശിക്കാതിരിക്കുവാന്. .. 

എന്നും കൊളുന്തുനുള്ളിയും ഭാരം ചുമന്നും ആ തേയിലക്കാട്ടിന്നിടയില്ത്തന്നെ 

നശിച്ചുപോകാതിരിക്കാന്, നശിപ്പിക്കപ്പെടാതിരിക്കാന് മാളുവിനെ വിവാഹം കഴി 
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പ്പിക്കാന് തീരുമാനിക്കുകയാണ് മറിയാമ്മ. സായിപ്പിന് ഏറ്റവും അടുപ്പവും ഗ്രിയ 

വുമുള്ള ഒരു ചെറുപ്പക്കാരനെയാണ് വരനായ് തെരഞ്ഞെടുക്കുന്നത്. പക്ഷെ 

സായിപ്പിന്റെ സേവകനായിട്ടുള്ളവന്റെ ഭാര്യ സായിപ്പിന് ഒരു കാഴ്ചവസ്തുവുമായി 

രിക്കും. തോട്ടമുടമകളായ വെള്ളക്കാര് ഈ രീതിയിലുള്ള ഒരു ദുരിതമാണ് തോട്ടം 

തൊഴിലാളികള്ക്ക് കാത്തുവയ്ക്കുന്നത്. മാളുവിന്റെ അമ്മയുടെ ഗതിയും അതാ 

യിരുന്നു. അങ്ങനെയുള്ള ഒരാള്ക്ക് മാളുവിനെ നല്കുന്നത് ദുരിതത്തി 

ലേക്കാവില്ലേ എന്ന് അയല്ക്കാര് ചോദിക്കുന്നു. താന് ചെയ്തത് ശരിയല്ലേ 

എന്നൊരു ചോദ്യം മറിയാമ്മയില് നാമ്പിടുന്നുണ്ട. മാളു എന്ന തൈച്ചെടിയെ 

മറ്റൊരു മണ്ണിലേക്ക് ന്നിക്കൊടുക്കവേ രക്ഷിക്കുകയല്ല താന് ചെയ്തത് എന്ന് 

മറിയാമ്മ ആലോചിക്കുന്നു. 

എങ്കിലും ചോദിക്കയാണയല്പ്പെണ്ണുങ്ങ- 

ളെന്തേ മറിയേ, നീ പെണ്ണിനെ വിറ്റുവോ 

പെണ്ണിനെ നീ വിറ്റുവോ? എന്ന ചോദ്യം അയല്ക്കാരികള് ചോദിക്കുമ്പോള് രണ്ടു 

ചിത്രങ്ങള് മനസ്സില് തെളിയുകയാണ്. 

രണ്ട് ചിത്രങ്ങളടുത്തടുത്തായ്ത്തന്നെ 

കണ്ടൂ മറിയ, തന് മാനസഭിത്തിയില് 

ഏതൊരു ചില്ലണിജാലകത്തോടു ചേ- 

ര്ന്നേറെ മനോജ്ഞമാം വെണ്പട്ടുമെത്ത- 

ശാന്തസുഷുപ്തിയോലുന്ന സംതൃപ്തിതന്- 

കാന്തിവഴിയുമൊരു പെണ്കിടാവിനെ! 

ഏതാണടുത്തെഴും ചിത്രം? - മനം തക- 

ര്ന്നേതോ പെരുവഴിയമ്പലത്തിണ്ഠയില്, 

(അല്ലല്ല, തോട്ടമാസ്പത്രിയാവാം; അതു- 

മല്ലയീ കൊച്ചു ലയം തന്നെയായിടാം) 
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അപ്പെണ്കൊടി തന്നെയല്ലേ നിറമിഴി- 

യൊപ്പി നിറവയര് താങ്ങിയിരിപ്പതും. 

ഒന്ന് സംതൃപ്തയായ ഒരു പത്നിയുടെ ചിത്രമാണ്. മറ്റേത് നിറമിഴിയും നിറവ 

യറും ആയി അലഞ്ഞുതിരിയുന്ന അനാഥയും ദരിദ്രയും ആയ ഒരു പെണ്ണിന്റെ 

ചിത്രവും. ഈ ഒരു പ്രശ്നത്തിന് ഉത്തരം തേടവേ അറ്റമില്ലാത്ത ദുഃഖം പോലെ 

അനുഭവപ്പെടുന്ന തേയിലക്കാടിന്റെ ഇടയില് എന്താകും മാളുവിന്റെ ഭാവി 

എന്നറിയാതെ ശുനൃതയിലേക്ക് നോക്കി ഇരിക്കുകയാണ് മറിയാമ്മ. 

വിപ്ലവചിന്തകള്ക്ക് പ്രാധാന്യം കല്പിച്ചിരുന്ന കമ്യൂണിസ്റ്റ് പ്രസ്ഥാനം 

പിളര്ന്നു. അതുവരെ പ്രത്യാശാഭരിതനായി ജീവിതത്തെ കണ്ടിരുന്ന ഒ.എന്.വി 

നിീലക്കണ്ണുകളിലുടെ തീവ്രവേദനയുടെ ആവിഷ്കാരമാണ് നടത്തുന്നത്. താന് 

അനുഭവിക്കുന്ന മാനസികസംഘര്ഷം തന്നെയാണ് ഉത്തരം കിട്ടാതെ ഒരു ചോദ്യ 

മായ് മറിയാമ്മയുടെ ചിന്തയിലൂടെ കവി അവതരിപ്പിക്കുന്നത്. മാളുവിന്റെ പഴയ 

തലമുറയില്പ്പെട്ട ഓരോ പെണ്ജീവിതവും മേലാളന് ബലിയര്പ്പിക്കപ്പെടാനുള്ള 

തായിരുന്നു. ഇനിയുള്ള തലമുറയും ഈ രീതിയിലാകുമോ. 

ഒടുവി,ലൊരേയൊരു 

സത്യമാം ദുഃഖത്തിന്റെ- 

യൊരു ബീജവും കൂടി 

യേറ്റുവാങ്ങുന്നീയൂഴി 

ആ വിത്തും പൊട്ടിക്കിളു- 

ര്ത്തീരില വിരിയുന്നു! 

-ഹാ! വിശ്വസര്ഗ്ഗോദാര- 

മേളത്തിന്നിലത്താളം! 

ഒടുവില് ദുഃഖം മാ്രമായ ആ ജീവിതത്തില് ഒരു പുതിയ ബീജവും കൂടി രൂപപ്പെ 

ടുകയാണ്. അതിനെയും ഭൂമി ഏറ്റുവാങ്ങുകയായി. വളര്ന്ന് വലുതായി അതിനു 
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ദുഃഖം മാത്രമാകുമോ ജീവിതാവസ്ഥ എന്ന ചിന്തയിലാണ് കവിതയുടെ അവസാ 

നം. 

വിഷാദത്തിന്റെതായ ഒരു വികാര്രപപഞ്ചം തുറന്നിട്ടിരിക്കുന്ന നീലക്കണ്ണു 

കള് എന്ന കവിത സഹൃദയരുടെ മനസ്സിനെ മഥിക്കുന്നതാണ്. മാളു നശിക്കാതിരി 

ക്കാന് വിവാഹം കഴിപ്പിക്കാന് തീരുമാനിക്കുന്നു എന്നു പറയുന്നിടത്ത് കുടുംബബ 

ന്ധങ്ങളില് കെട്ടുറപ്പ് ദര്ശിക്കുന്ന കവിമനസ്സുതന്നെയാണ് അടയാളപ്പെടുത്തുന്നത്. 

ഇരുണ്ടലോകത്തില് അടിച്ചമര്ത്തപ്പെട്ട ഒരു കൂട്ടം മനുഷ്യജീവിതങ്ങളുടെ ആവി 

ഷ്കാരത്തിലുടെ, അവരുടെ നിസ്സഹായമായ അവസ്ഥയുടെ അവതരണത്തിലൂടെ 

ഒരു ദുരന്തകഥയെ അനാവരണം ചെയ്യുകയാണ് കവി. അന്നത്തെ സാമുഹ്യസാ 

ഹചര്യം തന്നെയാണിത്. മനുഷ്യനീതിക്കുവേണ്ടി കവിയുടെ മനസ്സ് സദാ ആഗ്ര 

ഹിക്കുന്നു. സമുഹത്തില് അന്ന് നിലനിന്നിരുന്ന രാഷ്ട്രീയ സാമൂഹ്യ സാഹചര്യ 

ങ്ങള് ഈ ഇരുട്ടിനെ അകറ്റുന്ന വെളിച്ചത്തെ (പദാനം ചെയ്യും എന്നുളള വിശ്വാസം 

ഗ്രകടിപ്പിക്കാന് കവിക്ക് കഴിയുന്നില്ല. ഇവിടെ യാന്ത്രികമായ ആഹ്വാനമോ അതി 

ഭാവുകത്വം നിറഞ്ഞ അവതരണങ്ങളോ ഇല്ലാതെ ഒരു വര്ഗ്ഗത്തിന്റെ നിസ്സഹായ 

തയെ ആവിഷര്കരിച്ചിരിക്കുന്നു. അതിന് കവി ആധാരമായെടുക്കുന്ന വികാരം 

താന് അനുഭവിക്കുന്ന ധര്മ്മസങ്കടങ്ങളും ദുഃഖവും തന്നെയാണ്. “നീലക്കണ്ണു 

കള് മുതലുള്ള കവിതകളില് ദൃശ്യമാകുന്ന പരിവര്ത്തനം ഒ.എന്.വിയെ സംബ 

ന്ധിച്ചിടത്തോളം ഒരാത്മദര്ശനത്തിന്റെ ഫലമാണ്. സ്വന്തം പ്രതിഭയുടെ സ്വഭാ 

വവും സാദ്ധ്യതയും തിരിച്ചറിയുന്ന കവി സ്വക്ഷേത്രത്തിലേക്ക് പിന്വാങ്ങുന്നു. 

അലസിപ്പോയ വിപ്ലവവും ഇന്ത്യന് സ്വാതന്ത്ര്രയസമരത്തിന്റെ വന്ധ്യമായ വിജയവും 

ഈ കണ്ടെത്തലിനിടയാക്കിയ “ഷോക്ട്രീറ്റ്മെന്റ്” മാത്രമായിരുന്നു.” നീലക്കണ്ണു 

കള് എന്ന കവിതയുടെ രചനാപശ്വാത്തലം ഇങ്ങനെ ഡി ബഞ്ചമിന് രേഖപ്പെടു 

ത്തുന്നു. 

മയില്്ച്ചില? എന്ന സമാഹാരത്തിലെ “ചെറുമന്റെ കിളി, “ഇന്ത്യയുടെ 

ശബ്ദം, “പറന്നു പറന്നു നീ പോവുക്, “വളപ്പൊട്ടുകള്” തുടങ്ങിയ കവിതകള് 
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ഒ.എന്.വിയുടെ വിഷാദാത്മകതക്ക് നിദര്ശനമാകുന്നുണ്ട്. ഇതേ ദുഃഖത്തിന്റെ 

ഉജ്ജ്വലവും അത്യന്തം ഹൃദയഹാരിയുമായ ആവിഷ്കരണമാണ് “വളപ്പൊട്ടുകള്” 

എന്ന കവിതയിലും ഉള്ളത്. നിസ്വവര്ഗ്ഗത്തിന് അവരുടെ അവകാശം നേടിയെടു 

ക്കാനുള്ള പ്രാപ്തി കൈവരുത്തുവാന് ഉതകുമെന്നും ഒരു നല്ല നാളെയുടെ ഉദയ 

ത്തിന് കാരണമാകുമെന്നും കരുതിയ മര്ദ്ദിതരുടെ ആശാകേന്ദ്രമായ പ്രസ്ഥാന 

ത്തില് വിള്ളലുണ്ടായത് കവിയുടെയുള്ളില് അഗാധമായ മോഹഭംഗം ഉണ്ടാക്കി. 

തന്റെ എല്ലാ സ്വപ്നങ്ങളും തകര്ന്നുവീണു ചിന്നിപ്പോയെന്നു കരുതിയ കവിയുടെ 

വിഷാദഭാവം തീ(വമായരീതിയില് ‘വളപ്പൊട്ടുകളി°ല് കാണാം. 

തച്ചുടയ്ക്കുവാന് 

ചിലതുടച്ചുവാര്ത്തീടുവാ- 

നുച്ചത്തിലലറിക്കൊ- 

ണ്ടിന്നലെയിതേവഴി 

മഴക്കാറ്റുപോല് ചുറ്റി- 

യലഞ്ഞേൻ; ചെമ്പുഴിയില് 

മഴവെള്ളം പോലെന്റെ 

ശബ്ദവുമൊലിച്ചു പോയ്! 

പ്രതീക്ഷയോടെയിരുന്ന ഒരു ജീവിതം മുഴുവനായും വ്യര്ത്ഥമായി 

എന്നൊരു വേദനയാണ് ഈ വരികളില്. അനീതികളെ ഇല്ലാതാക്കാനും സമൂ 

ഹത്തെ ബോധവല്ക്കരിക്കാനും ഇന്നലെവരെ മഴക്കാറ്റുപോല് അലഞ്ഞു നടന്നു. 

ഇന്നാകട്ടെ ചെംപൂഴിയിലെ വെള്ളംപോലെ കവിയുടെ ശബ്ദം ഒലിച്ചുപോയി. 

സാമൂഹികദുഃഖങ്ങളെ ആവിഷര്കരിച്ചിരുന്ന കവി വ്യക്തിപരമായ ദുഃഖങ്ങളില് 

ശ്രദ്ധ കേന്ദ്രീകരിക്കാന് തുടങ്ങി. കേരളത്തിന്റെ പൊതുമണ്ഡലത്തില് അനുഭവ 

പ്െട്ടമാറ്റമാണ് തുടര്ന്നുള്ള പുരോഗമനകവിതകളിലും പ്രതിഫലിച്ചത്. കാര്ഷിക 

രംഗത്തെ മാറ്റങ്ങളും കാര്ഷികബന്ധനിയമവും” മുണ്ടശ്ശേരിയുടെ വിദ്യാഭ്യാസ 
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ബില്ലും സമുഹത്തില് അടിസ്ഥാനമാറ്റങ്ങള് കൊണ്ടുവന്നു. 1959-മുതല് 1964-വരെ 

യുള്ള കാലയളവില് എഴുതിയ കവിതകളില് ഈ മാറ്റം തന്നെയാണ് ദൃശ്യമാകു 

ന്നത്. 

മാറ്റങ്ങള്ക്കുവേണ്ടി പോരാട്ടവീര്യത്തോടെ കവിതകളിലൂടെ ആഹ്വാനം 

ചെയ്ത കവിയുടെ ശബ്ദം പൂഴിയില് വീഴുന്ന മഴവെള്ളം പോലെ ഒലിച്ചു പോവു 

കയാണ്. വര്ണ്ണോജ്വലമായ എത് തത്വശാസ്ത്രത്തെ താന് മുറുകെ പിടിച്ചുവോ 

അതില് അടിസ്ഥാനമാക്കിയ സര്വ്വസ്വപ്നങ്ങളും തകര്ന്നിരിക്കുന്നു. അവശേഷി 

ക്കുന്നത് നാലഞ്ചു വളപ്പൊട്ടുകള് മാത്രം. 

തെളിഞ്ഞുമാനം: നീര്ച്ചാല് 

വറ്റിയ നിലത്തപ്പോ 

ളുടഞ്ഞ നാലഞ്ചാറു 

വളപ്പൊട്ടുകള് കണ്ടേന് 

ഭഗ്നമായ ആശയങ്ങളുടേയും ചിന്തകളുടേയും ചെറുപൊടിപ്പുകള് മാര്തം ബാക്കി 

യാകുന്ന കവിയുടെ കൈയില് തിളങ്ങുന്നതായി അനുഭവപ്പെടുന്ന വളപ്പൊട്ടുക 

ളുടെ പ്രഭയ്ക്ക് വളരെയേറെ മൂല്യമുണ്ട്. പില്ക്കാലരചനകള്ക്ക് ഉര്ജ്ജം 

നല്കാന് ഇവയ്ക്ക് കഴിയുന്നുമുണ്ട്. 

ഭൂമികന്യയെ വേള്ക്കാന് 

വന്ന മോഹമേ! യിന്തദ്ര- 

കാര്മുകമെടുത്തു നീ 

കുലച്ചു തകര്ത്തെന്നോ?! ... 

ഒടുവില് സാന്ദ്രമായ വിഷാദവും നിരാശയും കലര്ന്ന ഭാഷയില് കവി 

ചോദിക്കുകയാണ്. ഭൂമിയെ സനാഥയാക്കാന് വന്ന മോഹം ഇന്ദ്രകാര്മുകമെടുത്ത് 

കുലച്ചു തകര്ത്തിരിക്കുന്നു. ഭൂമിയെ ഐശ്വര്യപൂര്ണ്ണമാക്കുക എന്ന സ്വപ്നം 
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കൊണ്ടുനടന്ന കവിക്ക് ആ സ്വപ്നത്തകര്ച്ച അഗാധമായ ദുഃഖമാണുണ്ടാക്കുന്നത്. 

കവിയുടെ മനസ്സിലുളവാകുന്ന ഈ ദുഃഖം തത്വശാസ്ത്രങ്ങള്ക്ക് അ(്രാപ്യവുമാ 

ണ്. 

വിപ്ലവം ഒ.എന്.വി.യെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം കാലവര്ഷസങ്കല്പം തന്നെ. 

ഭൂമിയെ നനച്ചുകുളിര്പ്പിച്ച് വിത്തുമുളപ്പിക്കുന്ന കാലവര്ഷം പോലെയാണ് വിപ്ലവം 

എന്നുറച്ചു വിശ്വസിച്ചിരുന്നു. മാറ്റത്തിന്റെ വരവറിയിച്ചുകൊണ്ട് മഴക്കാറ്റുപോലെ 

കവിയുടെ ആഹ്വാനങ്ങള് ഉണ്ടായി. പക്ഷേ മഴതകര്ത്തു പെയ്യാതെ അങ്ങിങ്ങ് 

പാറിപ്പറന്നു. ഭുമിയെ കുളിര്പ്പിക്കാതെ ഒഴുകിപ്പോവുകയും ചെയ്തു. വിപ്ലവ്രപ 

സ്ഥാനമാകട്ടെ ഐശ്വര്യപൂര്ണ്ണമായ വാഗ്ദത്തഭൂമി വാഗ്ദാനം ചെയ്തെങ്കിലും 

അത് സഫലീകരിക്കാതെ പിളര്ന്നിരിക്കുന്നു. പ്രത്ൃശാസ്ത്രപരമായ ്രപഞ്ചവീ 

ക്ഷണം മഴവില്ലിനെപ്പോലെ മനോഹരമായിരുന്നു; എന്നാല് മായികസ്വപ്നം 

പോലെയുമായിരുന്നു. അതുകൊണ്ടുതന്നെയാണ് വരണ്ട ഭൂമിയില് നിന്നെ 

ന്നപോലെ കവിയില് നിന്നും തപ്ത നിശ്വാസങ്ങളുതിര്ന്നത്. 

DAD എന്നതിനുപകരം ഭൂമികന്യക എന്ന പരാമര്ശത്തിലുടെ ഭുമിയെ ഒരു 

സ്ത്രീയായി കല്പിക്കുകയാണ് കവി. രാമായണത്തിലെ ഭൂമിപുത്രിയായ സീത 

യുടെ സ്വയംവരത്തിനു മുന്നോടിയായിട്ടുള്ള കാര്യങ്ങള് ഇവിടെ സ്മരിക്കപ്പെടു 

ന്നുണ്ട്. രാമന് വില്ലുകുലച്ചിട്ടാണ് സീതയെ സ്വന്തമാക്കുന്നത്. എന്നാല് ഇവിടെ 

ഭൂമിയിലെ സങ്കടങ്ങള് ഇല്ലാതാക്കി സമത്വവും സമാധാനവും പാലിക്കപ്പെടും 

എന്ന് വാക്കുനല്കിയ പ്രസ്ഥാനം അതിലെ അംഗങ്ങള് തന്നെ പരസ്പരം പോര 

ടിച്ച് തകര്ന്നിരിക്കുന്നു. അഥവാ തകര്ത്തിരിക്കുന്നു എന്ന് ഒ.എന്.വി സൂചിപ്പിക്കു 

ന്നു. കവി വിപ്ലവത്തില് നിന്നും വഴിമാറി എന്ന് ആരോപിക്കാന് പലരെയും പ്രേരി 

പ്പിചുത് ഈ വരികള് ആണ്. വ്യക്തിപരമായ നഷ്ടബോധ്രപതീതി ഉളവാക്കുന്ന 

ഈ വരികള് വ്യക്തിദുഃഖത്തിനുമപ്പുറം വര്ത്തമാനകാല സമൂഹത്തിന്റെ ദുഃഖം 

തന്നെയാകുന്നുണ്ട്. ഭൂമികന്യകയെ വേള്ക്കാന്വന്ന മോഹങ്ങളും ആദര്ശങ്ങളും 
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പുതിയ കമ്പോളവ്യവസ്ഥയുടെ അത്യാഗ്രഹങ്ങളോടെ പുതിയ പുതിയ വില്ലുകള് 

ഭൂമിക്കുമേലെ കുലയ്ക്കുന്നു എന്നതാണ് വസ്തുതയും ചരിത്രവും. സാമൂഹ്യ 

ദുഃഖങ്ങളെക്കുറിച്ചുപാടിയ കവി മയില്പ്പീലിക്കവിതകളില് സ്വകാര്യദുഃഖങ്ങളെ 

പകരംവയ്ക്കുകയും അതുവഴി കാവ്യവ്യവഹാരത്തില് മാറ്റം വരുത്തുകയും ചെയ്യു 

ന്നു. ആദര്ശങ്ങളുടെ ചിതറിപ്പോകലും അതില് നിന്നുടലെടുക്കുന്ന വ്യഥയും 

വ്യര്ത്ഥതാബോധവും മയില്പ്പീലിക്കവിതകളില് അനുഭവപ്പെടുന്നു. 

കാല്പനിക കവിയായി അടയാളപ്പെടുത്തുമ്പോഴും ജീവിതത്തിന്റെ വൃത്യ 

സ്തങ്ങളായ ഭാവങ്ങളെയാണ് ഒ.എന്.വി ആഖ്യാനം ചെയ്തിരുന്നത്. “ചെറുമന്റെ 

കിളി”, “പറന്നു പറന്നു നീ പോവുക്, “ഇന്ത്യയുടെ ശബ്ദം” തുടങ്ങിയവ എടുത്തു 

പറയാവുന്നതാണ്. സോഷ്യലിസ്റ്റ് രാഷ്ട്രമായ ചൈന അയല്രാജ്യമായ ഇന്ത്യയെ 

ആക്രമിച്ചതില് കവിക്കുണ്ടായ അവിശ്വസനീയതയാണ് “ഇന്ത്യയുടെ ശബ്ദം” 

എന്ന കവിതയില് അവതരിപ്പിക്കപ്പെടുന്നത്. 

ഒരു കൊള്ളിമീന്! ഒരു 

വെള്ളിടി! - ഏഷ്യേ, നിന്റെ 

ചരിത്രം തിരുത്തിക്കൊ- 

ണ്ടെന്റെ ഹൃദ്രക്തം വാര്ന്നു! 

1962-ല് നടന്ന ഇന്ത്യ-ചൈന അതിര്ത്തിയുദ്ധം ഇരുരാജ്യങ്ങളും തമ്മിലുള്ള 

സൌഹൃദം കലുഷമാക്കി. വിപ്ലവാശയത്തിലൂടെ അധികാരത്തിലെത്തിയ ചൈന 

യിലെ ഭരണകുടം ഇന്ത്യയെന്ന അയല്രാജ്യത്ത ആക്രമിക്കുക എന്നത് കമ്യു 

ണിസ്റ്റ് ആശയത്തില് വിശ്വസിച്ചിരുന്ന കവിക്ക് ഉള്ക്കൊള്ളാവുന്നതിനുമപ്പുറമായി 

രുന്നു. മാര്കസിസ്റ്റ് ദര്ശനത്തിന്റെ സ്വാധീനഫലമായി ലഭിച്ച നിസ്വവര്ഗ്ഗത്തോ 

ടുള്ള മമതയും ഏകിഭാവവും ഒ.എന്.വി കവിതയ്ക്ക് ഭതികമായ അടിത്തറ 

നല്കുകയും കവിയുടെ മനുഷ്യദര്ശനത്തിന് കരുത്തുനല്കുകയും ചെയ്തിരു 

ന്നു. ഇടതുപക്ഷാശയങ്ങള്ക്ക് ആഹ്ലാദം നല്കിയ വാര്ത്തയായിരുന്നു ചൈന 
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യിലെ അധികാരനേട്ടം. എന്നാല് ഇന്ത്യയ്ക്കുനേരെ ആക്രമണത്തിനുമുതിര്ന്നത് 

കവിയെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം ഓര്ക്കാപ്പുറത്തുവന്ന കൊള്ളിമീന് പോലെ, ഒരു 

ഗ്രഹരം തന്നെയായിരുന്നു. ഏഷ്യയുടെ ചരിത്രം തിരുത്തിക്കൊണ്ട് തന്റെ ഹൃദയ 

രക്തം വാര്ന്നു എന്ന് കവി പറയുന്നു. തന്റെ ജന്മഭുമിക്കേറ്റ മുറിവില് നിന്നൂറിയതു 

തന്നെയായിരുന്നു അത്. മുന്പ് എത്രയോ യുഗങ്ങള് വിപ്ലവാശയങ്ങളുടെ 

സുവര്ണ്ണ നക്ഷത്രങ്ങള് ഉദിച്ച് ചരകവാളത്തെ തിളക്കമുള്ളതാക്കിയിരുന്നു. ഇന്ന് 

എല്ലാ വെളിച്ചങ്ങളും തകര്ന്ന് ഇരുട്ടിന്റെ കൂടാരങ്ങള് ചുറ്റിലുമുയര്ന്ന് കാലം 

കൃഷ്ണപക്ഷമായ്ത്തീര്ന്നു. വിപ്നവാശയങ്ങളില് ആകൃഷ്ടനായി നിസ്ധവവർക്കു 

വേണ്ടി പോരാടാന് തുനിഞ്ഞിറങ്ങിയിരുന്നു കവി. ആ സന്ദര്ഭത്തിലാണ് ചൈന 

യുടെ ഇന്ത്യാ ആക്രമണം. 

കുങ്കുമം ചാര്ത്തുന്നു ഞാ,- 

നെന്റെ ശോണിതത്താലിീ 

ദിങ്മുഖങ്ങളില്, നിന്റെ 

വിരേതിഹാസത്തിലും! 

ഈ ദിക്കുകളിലും ചൈനയുടെ വിപ്ലവപാരമ്പര്യത്തിന്മേലും തന്റെ രക്തം 

കൊണ്ട് കുങ്കുമം ചാര്ത്തുകയാണ് എന്ന് കവി സ്ഥാപിക്കുന്നു. എത്രയോ നാള് 

ആഗ്രഹിച്ച് അതിനായ് പ്രവര്ത്തിച്ചു നേടിയതാണ് പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ സ്ഥാനമാന 

ങ്ങള്. കവിയുടെ ആത്മാവിലെ കസ്തുരിമാനായി അതിനെ കല്പിക്കുന്നു. അലറി 

യടുത്ത സിംഹത്തിന്റെ വായില്നിന്നും അതിനെ രക്ഷിക്കുവാന് എത്രയോ തപസ്സ് 

ചെയ്തു. മണ്ണില് കവി നേടിയെടുത്ത സ്വാതന്ത്ര്യപ്പൊന്മാനിന് ദേവതാരങ്ങള് 

പട്ടുക്കുട തീര്ക്കുന്നു, താഴ്വരകള് കറുകപ്പുല്ലു നീട്ടുന്നു, നദികള് കുളിര്ജലം 

നല്കുന്നു, കാറ്റ് തഴുകുന്നു. അങ്ങനെയുള്ള നമ്മുടെ മണ്ണിനുനേരെ അയല്പ്പ 

ക്കത്തെ വേട്ടക്കാരന് അമ്പെയ്യുന്നു. ഭൂമിയും മാനവും നടുങ്ങി. 
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എന്നയല്പക്കത്തെ വേട്ടക്കാരന് 

പതിതന് കണയെയ്തു! 

നടുങ്ങീ പാരും വാനും! 

ആ നടുക്കം കവിയുടെ ഹൃദയത്തെ തളര്ത്തുകതന്നെ ചെയ്തു. ഭുമിയെ (്രഭാമ 

യമാക്കുവാന് പിറന്നവരെ പാലുട്ടിവളര്ത്തിയ ധന്യമാതാവായ ഏഷ്യയിലാണ് 

ഗോകുലവും ജറുസലേമും മെക്കയും കപിലവസ്തുവും. പക്ഷേ അവിടെത്തന്നെ 

യാണ് അയല്രാജ്യത്തെ ആക്രമിച്ച് കീഴടക്കുക എന്ന കാടത്തം വളരുന്നതും. 

നമ്മുടെ സംസ്കാരത്തെ, മനുഷൃത്വത്തെ ഹോമിച്ച തത്വാഗ്നിയാണത്. അതില് 

പാപത്തിന്റെ ശവംനാറിപ്പുവുകള് വിരിയുന്ന കാടത്തം ഉയര്ന്നുവരികയാണ്. നിറ 

യുന്ന കണ്ണുകളെ ഒപ്പുക. അതിനെതിരെ എന്റെ ധനുസ്സിലുണര്ന്ന ഞാണൊലി 

മുഴങ്ങട്ടെ എന്ന് കവി ആഗ്രഹിക്കുന്നു. 

മര്ദ്ദിതലക്ഷങ്ങളുടെ പ്രതീക്ഷാകേന്ദ്രമായിരുന്ന ഇടതുപക്ഷാശയത്തില് 

അടിയുറച്ച് വിശ്വസിക്കുകയും വിപ്ലവത്തിന്റെ മാര്ഗ്ഗത്തിലൂടെ ഭരണം നേടിയെടു 

ക്കുകയുംചെയ്ത ചൈന അതേ സംസ്കാരത്തെ പിന്തുടരുന്ന ഇന്ത്യയെ ആക്രമി 

ക്കുക എന്നത് വിശ്വാസത്തിനേറ്റ തകര്ച്ചതന്നെയാണ്. രാജ്യത്തിനും ജനങ്ങള്ക്കും 

ഒരുപോലെ നടുക്കം നൽകിയ ആ സംഭവം കവിയിലും അമര്ഷമുളവാക്കി. ചൈന 

യുടെ പുരോഗതിയില് ഏറെ സന്തോഷിച്ച കവിഹൃദയത്തില്നിന്ന് അതേ രാജ്യം 

മാതൃഭൂവിനെ ആക്രമിക്കാന് മുതിര്ന്നപ്പോള് ആഹ്ലാദം അമര്ഷമായും അമര്ഷം 

ശാപവാക്കുകളായും പുറത്തേക്ക് വരുന്നു. അവിടെ രക്ഷാമാര്ഗ്ഗമായി നിന്നത് 

മാതൃഭുമിയുടെ രജതകീരിടമായ് നിലകൊള്ളുന്ന ഹിമാലയമാണ്. ശിലയുടെ 

ദൃഡതയും പൂവിന്റെ മൃദുത്വവുമാര്ന്ന തന്റെ ഹൃദയംപോല് ഹിമാലയം നില്ക്കു 

ന്നു എന്ന് കവി പറയുകയാണ്. ഭൂമിയുടെ ഹൃദയത്തില് വളരുന്ന സ്വപ്നം 

പോലെ ഹിമാലയം അചഞ്ചലമായി നിലകൊണ്ടതാണ് മാതൃഭുമിയുടെ സംരക്ഷ 

ണമായിത്തീര്ന്നത്. 
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നിറയും നിന് കണ്ണുക- 

ളൊപ്പൂ, കെന്നാത്മാവിലും 

നിറഞ്ഞു തുളുമ്പിയൊ 

രര്ജുന വിഷാദത്തെ 

വിലക്കി നിര്ത്തുന്നു ഞാ;- 

നെന് ധനുസ്സുണര്ന്ന ഞാ- 

ണൊലി നിന് ചരിത്രത്തി- 

ലിനിയും മുഴങ്ങട്ടെ! 

എന്നിങ്ങനെ സ്വാതന്ത്രം നേടിക്കഴിഞ്ഞ ഭാരതത്തിന്റെ പ്രശ്നങ്ങള് അവസാനി 

ക്കുന്നില്ല; രൂപമാറ്റം സംഭവിച്ചു എന്നുമാര്രം. തന്റെ ആദര്ശങ്ങളും മാതൃഭൂമിയെ 

ക്കുറിച്ചുള്ള പ്രതീക്ഷകളും നിരര്ത്ഥകമാണെന്ന് തിരിച്ചറിയുന്ന കവി “അര്ജ്ജുന 

വിഷാദത്തില് അടിപ്പെടുന്നു. എന്നാല് ഈ വിഷാദം താത്ക്കാലികം മാത്രമാണെ 

ന്നു, അനുയോജ്യമായ സന്ദര്ഭത്തില് അനീതിക്കെതിരെ പോരാടാനായി ഉണര്ന്നെ 

ഴുന്നേല്ക്കുന്ന അര്ജ്ജുനനെപ്പോലെ തനിക്കും ഗ്രതിഷേധത്തിന്റെ ധനുസ്സ് എടു 

ക്കേണ്ടിവരും എന്ന് കവി പ്രഖ്യാപിക്കുന്നു. കമ്യൂണിസ്റ്റ് ര്രസ്ഥാനത്തില് പിളര്പ്പ് 

സംഭവിച്ചാലും കമ്യുണിസ്റ്റ് രാജ്യമായ ചൈന ഇന്ത്യയെ ആക്രമിച്ചാലും (പസ്ഥാന 

ത്തില് തനിക്കുള്ള വിശ്വാസത്തിന് ഇടിവ് സംഭവിക്കുകയില്ല എന്ന സൂചന 

ഇവിടെ ഉണ്ട്. അതിന്റെ നന്മയ്ക്കുവേണ്ടി, രാജ്യത്തിന്റെ സ്വാതന്ത്രയബോധത്തിനു 

വേണ്ടി ഇനിയും തന്റെ തൂലിക ചലിക്കും എന്ന ചിന്തതന്നെയാണ് കവി ഈ വരി 

കളില് ധ്വനിപ്പിക്കുന്നത് 

രണ്ടാം ഘട്ടത്തില് ഒ.എന്.വിയുടെ രചനയിലെ വിപ്ലവബോധം നിരാ 

ശയ്ക്കും വിഷാദത്മകതക്കും വഴിമാറിക്കൊടുത്തു എന്ന ചിന്തയ്ക്ക് ഉറപ്പു 

നല്കുന്ന വരികളാണ് അഗ്നിശലഭങ്ങളിലെ “വാഗ്ദത്തഭൂമി”, “വന്ധ്യമേഘങ്ങള്', 

“കൊച്ചുദുഃഖങ്ങളുറങ്ങു', “ഒക്ടോബറിലെ സന്ധ്യ, “പാടുവാനല്ല്, “അഗ്നിശലഭ 
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ങ്ങശ്” തുടങ്ങിയ കവിതകളില് ഉളളത്. ഇതില് “വാഗ്ദത്തഭൂമി” “യില് കാണുന്നത് 

മണ്ണിന്റെ സ്വപ്നമായിരുന്നു വിപ്ലവം എന്നുള്ളതാണ്. ആ സ്വപ്നം വെറും onda} 

ഗ്രകടനമാണെന്ന് അനുഭവത്തിലൂടെ അറിഞ്ഞപ്പോള് രചനകളിലും അതിന്റെ 

പ്രതിഫലനമുണ്ടായി. 

എവിടെയാ വാഗ്ദത്തഭൂമി? ചോദിപ്പൂ ഞാ; 

നെവിടെയാ സയവര്ണ്ണഭൂമി? 

വിപ്ലവ്രപസ്ഥാനം വാഗ്ദാനം ചെയ്ത വാഗ്ദത്തഭൂമി" എവിടെയെന്ന് ചോദിച്ചു 

കൊണ്ടാണ് കവിത ആരംഭിക്കുന്നത്. ഐശ്വര്യപൂര്ണ്ണമായ ജീവിതം പ്രദാനം 

ചെയ്യുന്ന ഭൂമിയാണ് കവി ആഗ്രഹിച്ചത്. എന്നാല് എല്ലാ സ്വപ്നങ്ങളും ഭഞ്ജിക്ക 

പ്പെട്ടു. കവി ഉള്ളുരുകി ചോദിക്കുകയാണ് വാഗ്ദാനം ചെയ്ത സവര്ണ്ണ ഭൂമിയെ 

വിടെ എന്ന്. മനുഷ്യന് അധ്വാനിച്ച് നേടിയെടുക്കേണ്ടതാണ് വാഗ്ദത്തഭൂമി എന്ന 

സങ്കല്പമാണ് ബൈബിള് മുന്നോട്ടുവയ്ക്കുന്നത്. പകല്ക്കിളി നിലവിളിച്ച് 

എങ്ങോ മറഞ്ഞു, ചുറ്റിലും ഇരുട്. അവിടെ തമസ്സിന്റെ യുദ്ധത്തടവുകാരായ 

ഞങ്ങള് നിന്നു എന്ന് കവിയുടെ വാക്കുകള്. വെളിച്ചം നഷ്ടമായി ഇരുട്ടില് 

ആത്മാവിനു ചൂടുപിടിച്ച് തളര്ന്ന പാദങ്ങളുമായ് വിപ്ലവാനുകൂലികള് നില്ക്കുന്നു. 

ഒരു സ്വപ്നഭംഗത്തിന്നാലക്തികാഘാതം 

മരണത്തിന് ദുതുണര്ത്തിക്കേ, 

ഇവിടെയീ മരുഭൂവില് നിന്നു ചോദിപ്പൂ ഞാ;- 

നെവിടെയാ വാഗ്ദത്തഭുമി. 

ഒരു വിശ്വാസത്തിനുണ്ടായ തകര്ച്ചയാണ് വാഗ്ദത്ത ഭുമിയെക്കുറിച്ചുളള പുതിയ 

അന്വേഷണത്തിന് കാരണമായത്. വാഗ്ദാനലംഘനം ജീവിതത്തെ ഒരു മരുഭുമി 

പോലെ മാറ്റിയെങ്കിലും വിപ്ലവ്രപസ്ഥാനത്തെ തള്ളിപ്പറയുന്നില്ല. 
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ഒരു നിശാഗന്ധിയായ് വിരിയുന്നിതപ്പൊഴു- 

മൊരു സ്വപ്നം: വാഗ്ദത്തഭൂമി! 

എന്ന് കവിത അവസാനിക്കുമ്പോള് പഴയ ലക്ഷ്യങ്ങളെ കവി തള്ളിപ്പറയുന്നില്ല. 

തന്റെ പ്രതീക്ഷ നഷ്ടപ്പെട്ടതില് നിരാശനാണെങ്കിലും കൊണ്ടുനടക്കുന്ന ആദര്ശ 

ത്തെ ബലികഴിക്കാന് ഇഷ്ടപെടാത്ത കവി ഇന്നല്ലെങ്കില് നാളെ താന് സ്വപ്നം 

കണ്ട ആദര്ശരാഷ്ട്രം കൈവരിക്കാന് ആകുമെന്ന് പ്രത്യാശിക്കുന്നു. ലഭിച്ച 

വാഗ്ദാനങ്ങളെക്കാള് വാഗ്ദത്തഭൂമിയെക്കുറിച്ചുള്ള സ്വപ്നം ഇവിടെ മൂല്യമുള്ള 

താകുന്നു. അതോടൊപ്പം അനുഭവിച്ചറിഞ്ഞ കാര്യങ്ങളെ ആവിഷര്കരിക്കുന്നതി 

ലുടെ കവിയുടെ വാഗ്ദത്തഭുമിയോടുള്ള സമീപനവും വ്യക്തമാകുന്നു. കേരളത്തി 

ന്റെ, ഇന്ത്യയുടെ തന്നെ പൊതുമണ്ഡലത്തിലെ രാഷ്ട്രീയസാമുഹൃ സന്ദിഗ്ധാവ 

സ്ഥയെ ഉള്ക്കൊള്ളുമ്പോള്തന്നെ പ്രത്യയശാസ്ത്രത്തില് തനിക്കുള്ള വിശ്വാ 

സത്തെ, ഗ്രൃതീക്ഷയെ കൈയൊഴിയാന് കവി തയ്യാറാകുന്നില്ല. ഗ്രസ്ഥാനം വാഗ്ദ 

ത്തഭൂമിയെക്കുറിച്ചുള്ള മോഹത്തിന് ഭംഗമുണ്ടാക്കിയപ്പോഴും അതിന്റെ ആഘാതം 

മരണദുതായി മാറുമ്പോഴും കവിയുടെയുള്ളില് ഒരു നിശാഗന്ധിയായ് വിരിയുന്ന 

സ്വപ്നം വാഗ്ദത്തഭൂമിയല്ലാതെ മറ്റൊന്നല്ല, വിപ്ലവത്തെ മണ്ണിന്റെ സ്വപ്നമായി 

ആവിഷ്കരിച്ച കവി സ്വപ്നഭംഗത്തെ ഭൂമിയുമായി ചേര്ത്തുവയ്ക്കുന്നു. 

ഒ.എന്.വിയെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം അനശ്വരമായ ഭൂമിയെക്കുറിച്ചുള്ള 

സ്വപ്നത്തെ ഉപേക്ഷിക്കുവാനും വയു. ഈ സ്വപ്നമാകട്ടെ സാമുഹികമായ മാനമു 

ളളതുമായിരുന്നു. ഭുമി അനശ്വരയാണ് എന്ന് വിശ്വസിക്കുന്ന കവി അതുകൊണ്ടു 

തന്നെ അതിനെക്കുറിച്ചുള്ള സ്വപ്നങ്ങളും പൂര്ണ്ണമായി ഉപേക്ഷിക്കുന്നില്ല. 

ആരുടെ ദൃഷ്ടിയിലും പെടാതെ പാതിരാത്രിയില് വിരിയുന്ന നിശാഗന്ധിപ്പുക്കളെ 

പ്പോലെ കവിയുടെയുള്ളിലും ജന്മനാടിനെക്കുറിച്ചുള്ള സ്വപ്നങ്ങള് വിരിയുന്നുണ്ട്. 

പക്ഷെ അത് വെറുമൊരു സ്വപ്നം മാത്രമായിരിക്കുമോ എന്ന് ദുഃഖിക്കുന്നുമുണ്ട്. 

അതുവരെ പാടിയ വിപ്ലവാത്മകകവിതകളില് നിന്നു ഭിന്നമായി വിഷാദാത്മകമായ് 
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സ്വപ്നത്തകര്ച്ചയില് നിന്നുണ്ടായ വേദനയായ് ഇവിടെ കാവ്യം പരിണമിക്കുന്ന 

തായി വായനക്കാരന് അനുഭവപ്പെടുന്നു. 

1960-കളില് നഷടസ്വപ്നങ്ങളുണര്ത്തുന്ന സ്മൃതികള് ഒ.എന്.വിയെ 

നൊമ്പരപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട്. നീലക്കണ്ണുകളില് നിന്നും അഗ്നിശലഭങ്ങളിലേക്കെത്തു 

മ്പോള് വിഷാദത്തില്നിന്നും നേരിയൊരു മാറ്റം പ്രകടമാകുന്നു. കവി വച്ചുപു 

ലര്ത്തുന്ന ദുഃഖഭാവത്തോടൊപ്പം ഭാവിയെപ്പറ്റി അദ്ദേഹം പ്രത്യാശഭരിതനാകുന്നു. 

എല്ലാ സ്വപ്നങ്ങളും കരിഞ്ഞ് ദുഃഖത്തിന്റെ പച്ചത്തുരുത്തില് അണയുമ്പോഴും 

ഒരു ശുഭാപ്തിവിശ്വാസത്തിന്റെ തിളക്കം കവിയില് തെളിഞ്ഞുവരുന്നുണ്ട്. “അഗ്നി 

ശലഭങ്ങ്ളില് മാനവമഹത്വത്തിന്റെ ഉയിര്ത്തെഴുന്നേല്പ്പ് അനിവാര്യമായ ഒരു 

കാര്യമാണ് എന്നുറക്കെ പ്രഖ്യാപിക്കുന്നുണ്ട്. താന് വിശ്വസിച്ച ര്രത്ൃയയശാസ്ത്ര 

ത്തിന്റെ തകര്ച്ചയുടെ ശേഷിപ്പുകളെക്കുറിച്ച് എഴുതുകയാണ് കവി “അഗ്നിശലഭങ്ങ 

8)’ 03. 

കറുത്ത സൂര്യന്റെ നിഴല്പ്പാടില് വര്ഷങ്ങളായിപ്പാടിയ സ്വാതന്ത്ര്ഗീത 

ങ്ങളും അഗ്നിവീണയില് നിന്നുയര്ന്ന മിന്നാമിനുങ്ങുകളും നിര്ഭയമനസ്സുണ്ടായി 

രുന്ന ഉയര്ന്ന ശിരസ്സുകളും ഒക്കെ ചിന്നിച്ചിതറുകയാണ്. 

അബ്ദങ്ങളാലാപിച്ച 

സ്വാതന്ത്രയസംഗീതങ്ങള്; 

“അഗ്നിവീണ യില് നിന്നു- 

മുയര്ന്ന ഖദ്യോതങ്ങള്; 

നിര്ഭയ മനസ്സുകള് 

ക്കുത്തുംഗ ശിരസ്സുകള്- 

ക്കര്പ്പിച്ച തേജോമയ- 

ദര്ശന സനഭാഗ്യങ്ങള് 
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മുന്പ് റയില്പ്പാളങ്ങളിലും കമ്പനിപ്പടികളിലും കലാലയങ്ങളിലും വഴിവ 

ക്കുകളിലും ഒക്കെ സ്വാതന്ത്രഗീതങ്ങള് ഉയര്ന്നുകേട്ടിരുന്നു. എന്നാല് MIM 

ന്ത്രലബ്ധിക്കുശേഷവും നാടിന്റെ അവസ്ഥ ദുരിതത്തില് തന്നെയാണ്. സ്വതന്ത്ര്യ 

ഗീതങ്ങള് മുഴങ്ങിയ ഓരോ ഇടങ്ങളിലും അധ്വാനിച്ച മനുഷ്യരുടെ പ്രവര്ത്തന 

ങ്ങള്ക്ക് വിലയില്ലാതെയായിപ്പോയി. തിരുമുറിവാര്ന്ന മനുഷ്യപുത്രന് ശയിക്കുന്ന 

അള്ത്താരകളായി അവ മാറിയിരിക്കുന്നു. സമത്വസുന്ദരഭൂമി (്രതീക്ഷിച്ചിരുന്നി 

ടത്ത്.. 

നഗ്ന ഗാത്രയായ്, ഭഗ്ന- 

ചാരിത്രയായി രക്ത- 

മഗ്നയായ് കിടക്കുന്ന 

മാതാവായ് മകളായി, 

മരിച്ച മാലാഖ പോലുറങ്ങും ശിശുവായി, 

മലര്ന്ന കുരിശുപോല് 

ശയിക്കും പിതാവായി, 

മകനായ് കൂടപ്പിറ 

പ്പാ, യൊളിപ്പോരാളിയായ് 

മനുഷ്യപുത്രന് വീണ്ടു- 

മവിടെ മരിക്കുന്നു 

നഗ്നമായ ശരീരമോടെ, ചാരിത്രഭംഗം സംഭവിച്ചവളായി രക്തത്തില് മുങ്ങിക്കിട 

ക്കുന്ന അമ്മയായി, മകളായ്, മരിച്ച മാലാഖയെപ്പോലെയുള്ള ചേതനയറ്റ കുട്ടിയെ 

പ്പോലെ, കുടുംബത്തിലെ മുഴുവന് ഭാരവും ചുമക്കുന്ന പിതാവിനെപ്പോലെ മനു 

ഷ്യപു്രന് വീണ്ടും മരിക്കുകയാണ്. സമൂഹത്തിനുവേണ്ടി സകലപാപവും ഏറ്റ് 

കുരിശിലേറിയ യേശുവിന്റെ സുചന ഇവിടെയുണ്ട്. സ്വാതന്ത്ര്രലബ്ധിക്കുശേഷ 

മുള്ള ഭൂമിയുടെ അവസ്ഥയുടെ നേര്ക്കാഴ്ചകള് കവി അവതരിപ്പിക്കുമ്പോള് മനു 
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ഷ്യമഹത്വത്തിന്റെ തകര്ച്ചയെത്തന്നെയാണ് അടയാളപ്പെടുത്തുന്നത്. അമ്മയേയും 

പെങ്ങളേയും മകളെപ്പോലും വെറുതെ വിടാത്ത കാടത്തത്തെ ഈ വരികളിലൂടെ 

അവതരിപ്പിക്കുന്നു. സമൂഹത്തിലെ ഈ ദുഷിച്ച അവസ്ഥകളില്നിന്നും മോചനം 

നേടിയേ കഴിയൂ. അതിന് താന് ഉറച്ചു വിശ്വസിച്ചിരുന്ന ്രത്യയശാസ്ത്രം ഉയര്ന്നു 

വരണമെന്നും കവി ആഗ്രഹിക്കുന്നു. തന്റെ വിശ്വാസത്തെ ഉഇനട്ടിയുറപ്പിക്കാന് 

അതിന്റെ നിലനില്പ്പിനായി കവി വീണ്ടും ഇങ്ങനെ പാടുന്നു: 

ഉയിര്ത്തെഴുന്നേല്പിന്റെ- 

യുജ്ജ്വല മുഹൂര്ത്തത്തെ 

വിളിച്ചുണര്ത്താന്, കാറ്റായ് 

കടലായ്, കാര്മേഘമായ്, 

ഈയനന്തമാം കൂരി- 

രുട്ടില് ഞാനലയുന്നു! 

ഈ യഗ്നിശലഭങ്ങ 

ളെന് തപ്തഹ്യല്സ്പന്ദനങ്ങള്! 

വാഗ്ദത്തഭുമിയുടെ, മാനവമഹത്വത്തിന്റെ ഉയര്ത്തെഴുന്നേല്പിന്റെ ഉജ്ജ്വലമു 

ഹൂര്ത്തത്തെ കരഗതമാക്കാന്, വിളിച്ചുണര്ത്താന് അനന്തമായ കൂരിരുട്ടിൽ കവി 

അലയുകയാണ്. ഇവിടെ അണയുന്ന അഗ്നിശലഭങ്ങള് സ്വപ്നഭുമിക്കുവേണ്ടി 

കൊതിക്കുന്ന കവിയുടെ തപിക്കുന്ന ഹൃദയസ്പന്ദനങ്ങള്ത്തന്നെയാണ്. അഗ്നിശ 

ലഭങ്ങള്ക്ക് ആയുസ്സ് കുറവാണ്. അഗ്നിയുടെ പ്രകാശത്തില് ആകര്ഷിക്കപ്പെട്ട, 

എന്നാല് അത് അഗ്നിയാണ് താന് ബലികഴിക്കപ്പെടും എന്നറിയാതെ അതിനു 

നേര്ക്ക് പറന്നടുക്കുന്ന നിര്ദ്ദോഷികളായ ഈയാംപാറ്റകളാണ് അവ. ഇടതുപക്ഷ 

ഗ്പസ്ഥാനത്തിന്റെ വിപ്ലവാത്മകമായ പ്രവര്ത്തനങ്ങളുമായി ചേര്ന്ന വര്ണ്ണമാണ് 

ചുവപ്പ്. അഗ്നിയും വിപ്ലവത്തിന്റെ ജ്വലിക്കുന്ന ആവേശത്തിന്റെ പ്രതീകം തന്നെ. 

ഈ കവിതയില് അഗ്നിശലഭങ്ങളായി അവതരിപ്പിക്കപ്പെടുന്നത് കവിയുടെ തപി 
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ക്കുന്ന ഹൃദയസ്പന്ദനങ്ങള് തന്നെയാണ്. അഗ്നി പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ ഗ്രതീകവും. 

അതിന്റെ തിളക്കത്തില്, ആദര്ശപരതയില് ആകൃഷ്ടനായ കവിയെ പ്രസ്ഥാനം 

ഉയര്ത്തിപ്പിടിച്ചിരുന്ന, പിടിക്കുന്ന ആശയങ്ങള് എന്നും ആവേശം കൊള്ളിച്ചിരു 

ന്നു. ഗ്രതീക്ഷകള് എല്ലാം അസ്തമിച്ചെങ്കിലും ഒരു ഉയര്ത്തെഴുന്നേല്പിന് കൊതി 

ക്കുന്ന കവിഹൃദയം അഗ്നിശലഭങ്ങളെപ്പോലെ പിന്നെയും അതിലേക്ക് അടുക്കുക 

യാണ് ദുഃഖം മാ്രം ഫലം എന്നറിഞ്ഞുകൊണ്ടുതന്നെ. 

ഭനതികമായ പ്രതീക്ഷ സഫലമാവാത്തതില് ഉത്കണ്റപ്പെട്ടിരുന്ന കവി 

മനസ്സ് എവിടെയാ വാഗ്ദത്തഭൂമി എന്ന് വിഷാദഭരിതമായി ചോദിച്ചെങ്കിലും നന്മ 

കള് നിറയുന്ന സനവര്ണ്ണഭൂമിക്കുവേണ്ടി ഏതിരുട്ടിലും തെളിയുന്ന ചെറുവെളിച്ച 

ത്തിനുനേര്ക്കുപോലും പറന്നുചെല്ലുന്ന അഗ്നിശലഭങ്ങളെപ്പോലെ എന്റെ ഹൃദ 

യവും സ്പന്ദിക്കും എന്നുറപ്പിച്ച് പറയുകയാണ് ‘അഗ്നിശലഭങ്ങളി'ല്ക്കൂടി. ഭീതിജ 

നിപ്പിക്കുന്നതും ആശങ്കാകുലവുമായ ഒരു സാമൂഹ്യഅന്തരീക്ഷത്തിന്റെ സാഹചര്യ 

ത്തില്നിന്നാണ് ‘അഗ്നിശലഭങ്ങള് പിറക്കുന്നത്. ഇതിലെ മനുഷ്യപുത്രനേല് 

ക്കുന്ന മുറിവ് യഥാര്ത്ഥത്തില് മനുഷ്യത്വത്തിനേല്ക്കുന്ന മുറിവുതന്നെയാണ്. 

ഇതാകട്ടെ മനുഷ്യവിമോചനത്തിനു വേണ്ടിയുളളതുമാണ്. ബൈബിളിലെ ദൈവ 

പുത്രന്റെ ഉയിര്ത്തെഴുന്നേല്പ് ആ കാലഘട്ടത്തിന്റെ ആവശ്യകതയായിരുന്നു. 

ഇവിടെ സമകാലികമായ ഒരു സാമുഹികപ്രതിസന്ധിക്ക് പരിഹാരം നേടാന് ഒരു 

“ഉയിര്ത്തെഴുന്നേല്പ് അനിവാര്യമാണ്. അങ്ങനെ ഉയിര്ത്തെഴുന്നേല്പ് എന്ന 

സങ്കല്പത്തിന്റെ ഉയര്ന്ന സാധ്ൃയതതേടലായി മാറുകയാണ് ‘അഗ്നിശലഭങ്ങള് 

എന്ന കവിത. കൂരിരുട്ടില് അലയുന്ന കവിയുടെ ഹൃദയത്തുടിപ്പ് മാറ്റത്തിനാഗ്രഹി 

ക്കുന്നു. ഈ സ്പന്ദനങ്ങള് സമുഹം ഏറ്റുപിടിക്കേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. എങ്കിലെ 

മനുഷ്യവിമോചനവും വാഗ്ദത്തഭൂമി എന്ന സ്വപ്നവും സഫലമാകുകയുളളു 

എന്നും കവി സൂചിപ്പിക്കുന്നു. ഈ തുടിപ്പുകളുടെ അനുരണനങ്ങള് തന്നെയാണ് 

വരുംകാലത്ത് മനുഷ്യവര്ഗ്ഗവിമോചനഗാഥകളായി പരിണമിക്കുന്നതും. 
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1959-64 കാലഘട്ടത്തിലെ മയില്പ്പീലിക്കവിതകളില് കവി അതുവരെ 

കൊണ്ടുനടന്നിരുന്ന വിപ്ലവാശയങ്ങളെ കരുത്താര്ജ്ജിപ്പിച്ച ്രസ്ഥാനത്തിനുണ്ടായ 

അപചയത്തില് നിന്നുളവായ നിരാശാബോധം കൂടുതലായി കാണപ്പെടുന്നു. വിപ്ല 

വത്തിന്റെയും ആവേശത്തിന്റെയും കാവ്യഭാഷ കൂടുതല് ഭാവസാന്ദ്രതയിലേത്തുക 

യാണ് മയില്പ്പീലിക്കവിതകളില്. കവിയുടെ ആന്തരികഭാവങ്ങള് പുറംലോകജീ 

വിതത്തേക്കാള് കവിതയ്ക്ക് വിഷയമാകുന്നു ഈ ഘട്ടത്തില്. ഏതൊരു വിപ്ലവ്രപ 

സ്ഥാനത്തിലാണോ താന് ആത്മാര്ത്ഥമായി വിശ്വാസം അര്പ്പിചുത് ആ പ്ര 

സ്ഥാനം വാഗ്ദാനം പാലിക്കാതെ പിളര്ന്നുപോകുന്നു എന്ന അറിവില് നിന്നും 

ഉരുത്തിരിഞ്ഞഞാണ് ഈ വിഷാദഭാവം. മുന്കാലകവിതകളില് നിന്നുഭിന്നമായി 

നിസ്വവര്ഗ്ഗസ്നേഹം പല കൈവഴികളായി പിരിഞ്ഞ് ജീവിതത്തിന്റെ സമസ്തമേഖ 

ലകളേയും സ്പര്ശിക്കുന്ന ഒന്നായിത്തീരുന്നു. ഒ.എന്.വിയുടെ ജീവിതദര്ശന 

ത്തിലും ലോകവീക്ഷണത്തിലും വന്ന മാറ്റങ്ങളെ ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്നതാണ് മയില് 

ചിലിയിലെ പല കവിതകളും, സൂര്യനെ പിതാവായും ഭൂമിയെ മാതാവായും സങ്ക 

ല്പിച്ചുകൊണ്ട് ഭൂജാതരെല്ലാം ഏകോദരസഹോദരരാണെന്ന കാഴ്ചപ്പാട് 

ഒ.എന്.വി ആദ്യമായി അവതരിപ്പിച്ചത് “ചോറൂണ് എന്ന കവിതയിലാണ്. 

പില്ക്കാലത്ത് “സൂര്യഗീത'ത്തിലും ‘ഭൂമിക്കൊരു ചരമഗീത ത്തിലും ഈ കാഴ്ച 

പ്പാട് തന്റെ വിശ്വദര്ശനമായി ഒ.എന്.വി അവതരിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. 

മയില്പ്പീലിക്കവിതകളില് ഉന്നയിക്കപ്പെടുന്ന ദാര്ശനികരപശ്നങ്ങളുടെ 

തുടര്ച്ചയോ അതിന്റെ അനുബന്ധകാര്യങ്ങളോ ആണ് 1967 മുതല് 71 വരെയുള്ള 

കാലയളവിലെ കവിതകളുടെ സമാഹാരമായ ‘“അഗ്നിശലഭങ്ങളി’ല് ആവിഷകരി 

ക്കുന്നത്. വിഷാദഭരിതനായും ഗൃഹാതുരത്വചിന്തകളാലും രചന നടത്തിയ കവി 

അപാരതയെ പുല്കാനുളള ഒരു ഇച്ഛാശക്തിയായി പരിണമിക്കുന്ന ഒരു സ്വാത 

ന്ത്രബോധത്തെയാണ് മയില്പ്പീലിക്കവിതകളില് അടയാളപ്പെടുത്തുന്നത്. 

ഇതിലെ മോഹഭംഗധ്വനികലര്ന്ന ചോദ്യങ്ങള്ക്കുള്ള മറുപടിയും വ്യാഖ്യാനവും 
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പുതിയ ലോകത്തെക്കുറിച്ചുള്ള രപതീക്ഷയും അവതരിപ്പിക്കപ്പെടുന്നു “അഗ്നിശലഭ 

ങ്ങളില്. മനുഷ്യസ്നേഹം എന്ന ഉദാത്തഭാവത്തില് ആ ദുഃഖം സഫലമാകുന്നു. 

ഒ.എന്.വിയിലെ എഴുത്തുകാരനെ മുഴുവനായും മൂടിക്കളയുവാന് മാത്രം 

ശക്തി അറുപതുകളില് സംഭവിച്ച വിപ്ലവത്തകര്ച്ചക്ക് ഉണ്ടായിരുന്നില്ല എന്ന് എഴു 

പതുകളോടെ അനുഭവപ്പെട്ടുതുടങ്ങി. എന്തെന്നാല് നിരാശാബോധത്തെയും നഷ്ട 

ബോധത്തെയും മറികടന്നുകൊണ്ടുള്ള ഒരു സ്വപ്നബോധം കവിയുടെ രചനയില് 

ദൃശൃ്യമായിത്തുടങ്ങി. വിപ്ലവരപസ്ഥാനത്തിന്റെ തകര്ച്ചയിലും സ്വപ്നങ്ങള് 

വീണടിഞ്ഞതിലും കവിക്ക് നൊമ്പരമുണ്ട്. എന്നാല് ഭാവിയെപ്പറ്റി പ്രത്യാശഭരിത 

നുമാകുന്നു ഈ ഘട്ടത്തില്. “എവിടെയാ വാഗ്ദത്തഭൂമി” എന്ന് കണ്ണുനീരോടെ 

ചോദിക്കുന്നിടത്തുനിന്നും ഈ ‘“അഗ്നിശലഭങ്ങളെന് തപ്തഹ്യല്സ്പന്ദനങ്ങള്' 

എന്ന് പാടുന്നതിലേക്കെത്തുന്നു ഈ അവസരത്തില് കവിയുടെ ദര്ശനം. ഒപ്പം. 

ചിതയില്നിന്ന് ഞാനുയിര്ത്തെഴുന്നേല്്ക്കും 

ചിറകുകള് പൂപോല് വിടര്ത്തെഴുന്നേല്ക്കും 

എന്ന് പ്രത്യാശാഭരിതനായി അക്ഷരം എന്ന സമാഹാരത്തിലെ “ഫീനിക്സ്” എന്ന 

കവിതയില് കാലത്തോടു പാടുകയും ചെയ്യുന്നു. ചാരത്തില്നിന്നും പൂര്വ്വാധികം 

ശക്തിയോടെ സ്വയം ഉയിര്ത്തെഴുന്നേലല്്ക്കുന്ന ഫീനിക്സ് * എന്ന പരാണിക 

്രതീകം ഒ.എന്.വിക്ക് ഏറെ പ്രിയപ്പെട്ടതായിരുന്നു. ഉയിര്ത്തെഴുന്നേല്പിന്റെയും 

അനശ്വരതയുടെയും ചിഹമായ ഈ ബിംബത്തിന്റെ പ്രയോഗം കവിയില് ഉളവായ 

്രതീക്ഷയും സ്വപ്നങ്ങളും സഫലീകൃതമാകുമെന്ന ഉറച്ച വിശ്വാസത്തിന്റെ 

്രഖ്യാപനമായിട്ടാണ് അനുഭവപ്പെടുന്നത്. വിപ്ലവചിന്താഗതികളില് നിന്നുമാറി 

കേവലവിഷാദത്തിനടിപ്പെട്ടുപോയി ഒ.എന്.വി എന്നുള്ള പ്രചാരത്തിന് മറുപടി 

യായി അഗ്നിശലഭങ്ങള് എന്ന സമാഹാരത്തിന്റെ ആമുഖമായി “ഞാന് ദുഃഖിത 

നാണ് എന്നില് ഒരു വിഷാദം അന്തര്ഭവിച്ചിരിക്കുന്നു എങ്കിലും തന്റെ ഭൂമിയെ 

203



അറിയാനും വീണ്ടെടുക്കാനുമുള്ള യാത്രയിലാണെന്ന പാബ്ലോനെരുദയുടെ 

വാക്കുകള് എടുത്തു ചേര്ക്കുന്നുണ്ട്. 

"Tam sad and am travelling, 

and know the earth, and am sad" - Pablo Neruda” 

ഈ വിഷാദഭാവം സാമുഹ്യസാഹചര്യം കവിയിലുളവാക്കിയതാണ് എങ്കി 

ലും സ്വപ്നത്തിന്റെ തീവ്രത നഷ്ടപ്പെടാതെ, വെറുതെ സന്ദേഹങ്ങളിലേര്പ്പെ 

ടാതെ വാഗ്ദത്തഭൂമിക്കുവേണ്ടി പ്രവര്ത്തിക്കാന്, ആത്മാന്വേഷണത്തിന്റെതായ 

ഒരു ധാര രൂപപ്പെടുത്താന് കവി ശ്രമിക്കുന്നുണ്ട് എന്നതിന്റെ വെളിപ്പെടുത്തലുക 

ളാണ് ഇതിലെ കവിതകള്. വിഹ്വലതകളുടെയും സ്വപ്നഭംഗത്തിന്റെയും മേച്ചില് 

പുറങ്ങളില് സഞ്ചരിക്കുമ്പോഴും മനുഷ്യവിമോചനസമരത്തിന്റെ പാതയില് 

നിന്നും വൃതിചലിക്കാതെ ആതൃന്തികലക്ഷ്യം നേടുവാനുള്ള ഉറച്ചബോധത്തോടെ 

താന് വിശ്വസിച്ച പ്രത്ൃയശാസ്ത്രത്തില് കവി നിലയുറപ്പിക്കുന്നു. മണ്ണിലെ 

തൊഴിലാളികള്ക്കൊപ്പം സഞ്ചരിച്ച കവിയെ ആ മണ്ണിനെ സംബന്ധിക്കുന്ന ആശ 

യസംഘര്ഷവും സന്ദിഗ്ധാവസ്ഥയും അല്പകാലത്തേക്ക് വിഷമവൃത്തത്തില് 

എത്തിച്ചു എന്നുമാ്രം. മറ്റേതു കവിയെയും പോലെ ഒ.എന്.വിയെയും ഈ 

രാഷ്ട്രീയ സാമുഹ്യ സന്ദര്ഭങ്ങള് സ്വാധിനിക്കുന്നുണ്ടെങ്കിലും അഗ്നിശലഭങ്ങള് 

എന്ന സമാഹാരത്തിന്റെ പേരും അതിലെ മറ്റു കവിതകളുടെ പേരും ഏതു 

രാഷ്രീയ കാലാവസ്ഥയെയാണ് തനിക്ക് അടയാളപ്പെടുത്താനുള്ളതെന്നും ഏതു 

വര്ഗ്ഗസമൂഹത്തിനുവേണ്ടിയാണ് തനിക്ക് പാടുവാനുള്ളതെന്നും കവി പറയാതെ 

പറയുന്നുണ്ട്. 

3,4 ഒ.എന്.വി രചനയുടെ മൂന്നാംഘട്ടം 

എഴുപതുകളുടെ ഉത്തരാര്ദ്ധത്തിലെത്തുമ്പോള് ഒ.എന്.വി കവിതകള് 

മറ്റൊരു തലത്തിലേക്ക് പ്രവേശിക്കുന്നു. മുന്നാംഘട്ടമായി കണക്കാക്കുന്ന ഇവിടെ 
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വിശ്വമാനവികതാദര്ശനത്തോടും ആധുനികചിന്തകളോടും പ്രകൃതിചിന്തയോടും 

സ്ത്രീപക്ഷചിന്തയോടും കവി കൂടുതല് അടുക്കുന്നതായി അനുഭവപ്പെടുന്നു. 

ഇവിടെ ആദ്യകാലത്തെ വിപ്ലവത്വരയില്നിന്നുള്ള പരിവര്ത്തനം ദൃശ്യമാണ്. കറു 

ത്തപക്ഷിയുടെ പാടു, ഉച്ച്, അപരാഹ്നം, ഉജ്ജയിനി, സ്വയംവരം തുടങ്ങിയ കൃതി 

കള് ഈ ഘട്ടത്തിലേതാണ്. 

ഭൂമി, വെള്ളം, ഫലമൂലാദികള്, വായു തുടങ്ങി സാമൂഹികജീവിതത്തിന്റെ 

നിലനില്പ്പിനെ സാധ്യമാക്കുന്ന അടിസ്ഥാനഘടകങ്ങള് കൈകാര്യം ചെയ്യുന്ന 

തില് സമൂഹം ജാഗ്രത പാലിക്കേണ്ടതുണ്ട് എന്ന ബോധം ഇക്കാലത്ത് സമുഹ 

ത്തില് പ്രകടമായി. ലോകത്താകമാനം മുതലാളിത്ത കമ്പോളാധിഷ്ഠിത രീതി 

പ്രകൃതിയെ ചുഷണം ചെയ്യുന്ന ഒരു കാലഘട്ടമായിരുന്നു ഇത്. അതുകൊണ്ടു 

തന്നെ പരിസ്ഥിതിക്കുവേണ്ടിയും ലിംഗ വിവേചനത്തിനെതിരായും നിലകൊ 

ള്ളുന്ന, ദൈനംദിനജീവിതത്തെ സാധ്യമാക്കുന്ന ഒരു പാരിസ്ഥിതിക- 

സ്ത്രീവാദ-രാഷ്്രീയാവബോധമാണ് സമുഹത്തില് ഉടലെടുക്കേണ്ടത് എന്ന 

ചിന്താഗതി സാഹിത്യലോകത്ത് രുഡ്മൂലമായി. 

മനുഷ്യവംശം ഇന്ന് അഭിമുഖിീകരിക്കുന്ന രൂക്ഷമായ പ്രതിസന്ധികളില് 

ഏറ്റവും ഗ്രധാനം പരിസ്ഥിതിയുമായി ബന്ധപ്പെട്ടവയാണ്. നഗരവല്ക്കരണത്തി 

ന്റെയും കമ്പ്യൂട്ട്വല്ക്കരണത്തിന്റെയും ഫലമായുണ്ടായ മെച്ചപ്പെട്ട ജീവിതസാ 

കര്യങ്ങളുടെ അനന്തരഫലമായി ഒട്ടേറെ പാരിസ്ഥിതികദുരന്തങ്ങളുണ്ടാകുന്നു. 

രാസായുധങ്ങളും കീടനാശിനികളും പ്രകൃതിയില് നാശം വിതയ്ക്കുകയും 

ജീവന്റെ നിലനില്പ്പിനെ പ്രതികൂലമായി ബാധിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ഇതിന്റെ 

തുടര്ച്ചയാണ് ഇടയ്ക്കിടെയുണ്ടാകുന്ന പ്രകൃതിക്ഷോഭങ്ങളും കാലാവസ്ഥാവൃതി 

യാനങ്ങളും. സൈലന്റവാലിയിലെ പരിസ്ഥിതിപ്രശ്നങ്ങളും നര്മ്മദാനദിയിലെ 

അണക്കെട്ടുകള്ക്കെതിരായ സമരങ്ങളും ഇന്ത്യയിലെ പലഭാഗങ്ങളിലും പരി 

സ്ഥിതിസംരക്ഷണത്തിനു വേണ്ടിയുള്ള ആഹ്വാനങ്ങള്ക്കു കാരണമായി. 1980- 
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കളിലാണ് ഭൂമി ഒരു രാഷ്ട്രീയര്ശ്നമായി ചര്ച്ച ചെയ്യപ്പെട്ടുതുടങ്ങിയത്. മൂലധ 

നവും കമ്പോള വ്യവസ്ഥിതിയും ഭൂമിയില് ആധിപത്യമുറപ്പിച്ചപ്പോള് ദരിദ്രരും 

കര്ഷകരും ആദിവാസികളും മണ്ണിലെ അവരുടെ അവകാശങ്ങളില്നിന്നും മാറ്റി 

നിര്ത്തപ്പെട്ടു. ഭൂമിയുടെ ജൈവഘടന നിലനിന്നാല്മാത്രമേ മനുഷ്യന് നില 

നില്പ്പുള്ളു എന്ന തിരിച്ചറിവില് മഹാരാഷ്ട്രയിലും ആന്ധ്രയിലും ഉത്തര്പ്രദേ 

ശിലും ഹരിയാനയിലും കര്ഷക നേതൃത്വത്തില് പ്രതിരോധങ്ങള് ഉയര്ന്നുതുട 

ങ്ങി. കുത്തകമുതലാളിമാര് വനഭൂമിക്കുമേലും തങ്ങളുടെ കൈയേറ്റം തുടര്ന്നു. 

റിസോര്ട്ടുകളും ഹൈവേകളും നിര്മ്മിക്കപ്പെട്ടു. സമൂഹത്തില് നിലനില്ക്കുന്ന 

ഇത്തരം പാരിസ്ഥിതിക പ്രതിസന്ധികള് സാഹിത്യലോകത്തേക്കും വ്യാപരിച്ചു. 

സമൂഹത്തോട് പ്രതിബദ്ധതയുള്ള കവി എന്ന നിലക്ക് മാറിയ ഈ സാമൂഹിക 

ചുറ്റുപാടുകളോട് ഒ.എന്.വിയും പ്രതികരിച്ചതായി കാണാം. എല്ലാം കച്ചവടച്ചര 

ക്കായി കാണുന്ന ആധുനികലോകം പെണ്ണിനെയും ഗപകൃതിയെയും ഒരുപോലെ 

ചുഷണത്തിന് വിധേയമാക്കുന്ന സമൂഹത്തിന്റെ നേര്ക്കാഴ്ചകളാകുന്നു ഈ ഘട്ട 

ത്തിലെ മിക്ക ഒ.എന്.വി കവിതകളും. ഭൂമിക്ക് ഒരു ചരമഗീതം, ശാര്ങ്ഗകച്ചക്ഷി? 

കള്, സ്വയംവരം, അപരാഹ്നം തുടങ്ങിയ സമാഹാരങ്ങള് ഈ രചനാദര്ശനം 

പുലര്ത്തുന്ന കൃതികളില് എടുത്തുപറയേണ്ടുന്നവയാണ്. 

മാതൃത്വത്തിന്റെ വിങ്ങലില്നിന്നും സ്ത്രീത്വത്തിന്റെ എക്കാലത്തെയും 

കണ്ണീരിറ്റുന്ന നെടുവീര്പ്പുകളില്നിന്നും പ്രകൃതിക്കേല്ക്കുന്ന പീഡനങ്ങ 

ളില്നിന്നും മുഖംതിരിക്കാന് ഒ.എന്.വിക്ക് കഴിയുമായിരുന്നില്ല.. മനുഷ്യസ്നേഹ 

ത്തിന്റെ, ്രപഞ്ചസ്നേഹത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനമായി കവി കരുതുന്നത് പാരിസ്ഥി 

തികചിന്തയെയാണ്. ഇവിടെ ക്ഷതമേല്ക്കുന്ന മണ്ണും വേദനിപ്പിക്കപ്പെടുന്ന 

പെണ്ണും പലപ്പോഴും കവിതയ്ക്ക് വിഷയമാകുന്നു. ജീവിതകേന്ദ്രമായി പ്രകൃതിയെ 

അഥവാ ഭൂമിയെ പ്രതിഷ്ഠിക്കുകയാണ് ഈ ഘട്ടത്തില് ഒ.എന്.വി. നമുക്കു 

ചുറ്റുമുള്ള (പകൃതി അഭിമുഖീകരിക്കുന്ന വിനാശകരങ്ങളായ മനുഷ്യ ഇടപെടലു 

കളെ കവി പലപ്പോഴും തുറന്നുകാട്ടുന്നുണ്ട്. ഭൂമിയെന്ന ഭതികജീവിതസാധ്യത 
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യ്ക്കപ്പുറം ഒരു സംസ്കാരത്തിന്റെയും അതിനോടു ചേര്ന്നുനില്ക്കുന്ന പരിസ്ഥി 

തിയുടെയും മനുഷ്യന്റെയും നിലനില്പ്പിനെക്കുറിച്ച കവി ആശങ്കാകുലനാകുന്നു 

ണ്ട്. പലപ്പോഴും പ്രപഞ്ചമാതാവ് അഭിമുഖീകരിക്കുന്ന ഗ്രശ്നങ്ങളെ മനുഷ്യന്റെ 

കാഴ്ചകളിലേക്ക് ഉയര്ത്തിക്കൊണ്ടുവരുന്ന ഒ.എന്.വി സ്ത്രീഭാവങ്ങളോട് കരു 

തലും മമതയും പുലര്ത്തുന്നു. 

പുരാണ കഥാസന്ദര്ഭങ്ങള്ക്ക് കവിതാരുപം൦ം നല്കുന്ന രചനകള് 

1990-കളില് ഒ.എന്.വി രചിക്കുകയുണ്ടായി. വിശ്വകവിയായ കാളിദാസന്റെ സത്യ 

മെന്തെന്നറിയാന് ഒ.എന്.വി കുറുപ്പിന്റെ കവിമനസ്സുനടത്തുന്ന സത്യാന്വേഷണ 

യാത്രയാണ് “ഉജ്ജയിനി” എന്ന കാവ്യം. കാളിദാസകൃതികളെക്കുറിച്ച് വായിച്ചും 

കേട്ടും അറിഞ്ഞപ്പോള് ഒ.എന്.വിയുടെ മനസ്സിലുണ്ടായ ഒരനുഭൂതി വിശേഷത്തില് 

നിന്നും ഒരിതിവ്യത്തം കവി മെനഞ്ഞെടുത്തു. അതാണ് “ഉജ്ജയിനി” എന്ന കവിത. 

പൊതുവെ ആലങ്കാരികന്മാരും നിരുപകന്മാരും സാഹിതൃസൃൃഷ്ടിയുടെ രചനയില് 

എഴുത്തുകാരന്റെ വ്ൃക്തിജീവിതത്തിനും മനോവ്യാപാരങ്ങള്ക്കും സ്ഥാനമു 

ണ്ടെന്ന് കരുതുന്നില്ല. ഇതിനെതിരായി ഗ്രന്ഥവായനയും വിമര്ശനവും കൃതിയിലൂ 

ടെയും സാഹിതൃകാരനിലുടെയും ഉള്ള പര്യടനം എന്ന രീതിയിലാകുമ്പോഴാണ് 

വായന പൂര്ണ്ണത നേടുന്നത് എന്ന ചിന്തയും സാഹിത്യത്തിലുടലെടുത്തു. ഒരു 

കൃതിയെ വായനക്കാരന്റെ ചിത്തവൃത്തിക്കനുസരിച്ചു വ്യാഖ്യാനിക്കാനും സാധിക്കു 

ന്നു. ഇത്തരത്തില് കാളിദാസനെയും അദ്ദേഹത്തിന്റെ രചനകളെയും വ്യത്യസ്ത 

മായ ഒരു വായനയ്ക്ക് വിധേയമാക്കുകയാണ് ഒ.എന്.വി. ചരിത്രപരമായ യുക്തി 

കളെ സ്വീകരിക്കാതെ, കാളിദാസനെക്കുറിച്ചുള്ള കെട്ടുകഥകളെ തിരസ്കരിച്ചു 

കൊണ്ട് മഹാകവിയുടെ കൃതികളിലെ കഥാപാത്രങ്ങളെയും കഥാസന്ദര്ഭങ്ങ 

ളെയും അടയാളമാക്കി ആ ഒരു കാലഘട്ടത്തില് കാളിദാസന് ഉണ്ടാകാനിടയുള്ള 

ജീവിതപരിസരത്തെ വരച്ചെടുക്കുകയാണ് ഒ.എന്.വി. 

മുതലാളിത്ത വികസന സാഹചര്യത്തില് പരിസ്ഥിതി പ്രശ്നങ്ങള്, സ്ത്രീ- 
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പുരുഷ വിവേചനങ്ങള് തുടങ്ങിയവ മനുഷ്യജീവിതത്തെ ഗാരവമായി ബാധി 

ക്കുന്ന വിഷയങ്ങളായി. അമിതമായ ഉപഭോഗവ്യഗ്രതയും അനിയന്ത്രിതമായ ലാഭേ 

ചയും മനുഷ്യനെ നിയന്ത്രിക്കാന് തുടങ്ങി. ഇത് ഒരേസമയം പ്രകൃതിവിരുദ്ധവും 

സ്ത്രീവിരുദ്ധവും ആയിരുന്നു. ഇത്തരം സമീപനങ്ങള് പരിസ്ഥിതിബോധം വള 

രാനും പ്രവര്ത്തകരെ ജാഗരുകരാക്കാനും കാരണമായി. “സ്വയംവരം, “വേനല്ക്കു 

റിപ്പുകശ്, “അമൃതം”, “കേരളപ്പാന് തുടങ്ങി ഒട്ടേറെ കവിതകള് ഈ ഘട്ടത്തിലെ 

രചനാദര്ശനത്തിന് നിര്ദശനങ്ങളാണ്. 

1989-91 കാലത്തിലെഴുതിയ അപരാഹതത്തിലെ “വേനല്ക്കുറിപ്പുകള്' പെരി 

യാറിനെയും അനുബന്ധ പാരിസ്ഥിതിക പ്രശ്നങ്ങളേയും അവതരിപ്പിക്കുന്നു. 

നിളാനദി പശ്ചാത്തലമാകുന്ന കവിതകളാണ് “ചോറുണ്', “നിളാതീരത്ത് വീണ്ടും” 

എന്നിവ. നിളാനദി നമ്മുടെ സംസ്കാരത്തെ ഹരിതാഭമാക്കുന്ന ഒരു പ്രവാഹമായി 

രുന്നു. ഇന്ന് പെരിയാറിന്റെ മരണമണി മുഴങ്ങുകയാണ്. നദീതീരങ്ങള് പുരാതന 

കാലം മുതല്ക്കുതന്നെ മനുഷ്യവര്ഗ്ഗത്തിന്റെ സാംസ്കാരിക ഇടങ്ങളാണ്. അധ്വാ 

നിച്ചു ജീവിക്കുന്നതിന്റെയും സാമൂഹ്യജീവിതത്തിന്റെയും ബോധം മനുഷ്യനില് 

ഉണര്ത്തിയതും നദീതടങ്ങള് തന്നെയാണ്. ഭാരതീയജനതയ്ക്ക് നദികള് പവിത്ര 

മായ ദൈവിക സങ്കല്പങ്ങളായിരുന്നു. ഇന്ന് ആരാധിക്കപ്പെ ടേണ്ടവരാല് അപമാ 

നിക്കപ്പെട്ട നദികള് ശോഷിച്ചുപോയിരിക്കുന്നു. “വേനല്ക്കുറിപ്പുകളില്”” നാലു 

ഖണ്ഡങ്ങളിലായാണ് വിഷയാവതരണം നടത്തിയിരിക്കുന്നത്. 

കാവ്യാരംഭത്തില് നിളയും പച്ചപ്പും ജഡമായി മാറിയിരിക്കുന്നു. മറവുചെ 

യ്തിടത്തുനിന്നും നദിയെ ആരോ മാന്തിപ്പുറത്തെടുത്തിരിക്കുന്നു. അവിടെ കാണ 

പ്പെടുന്ന ചളിക്കുഴികള് ഇങ്ങനെ രുപപ്പെട്ടതാവാം എന്ന് കവി ചിന്തിക്കുന്നു. ഭൂമി 

യുടെ ചേല തന്നെയാണ് വളഞ്ഞും പുളഞ്ഞും നിറഞ്ഞൊഴുകുന്ന നദികള്. 

എന്നാല് ഇന്ന് കീറിമുറിക്കപ്പെട്ട ചേലയാണ് പെരിയാര്. പച്ചപ്പ് നഷ്ടപ്പെട്ട മരണാ 

സന്നയായി ഭൂമിയും നിലകൊളളുന്നു. 
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മുന്നില്, മരിച്ച പേ- 

രാറിന്റെ കാല്പാട് 

ചിന്നികിടക്കും 

മണല്പ്പരപ്പും നോക്കി 

എന്നേ മരിച്ച 

പച്ചപ്പില് തൊടിയില് ഞാന് 

വന്നിരിക്കുന്നു!- 

പകലും മരിക്കുന്നു! 

ആരേ മറവ് ചെയ്തു 

ജഡം ? -- എന്റെ പേ- 

രാറിന് ജഡം? മണ്ണി- 

ലാഴത്തില് മൂടിയോ? 

മരിച്ച പേരാറിന് കാല്പാട പതിഞ്ഞ മണല്പ്പരപ്പില് എന്നോ മരിച്ചുകഴിഞ്ഞ പച്ച 

afl തൊടിയില് കവി എത്തിയിരിക്കുന്നു. പേരാറിന്റെ സ്ഥാനത്ത് അങ്ങിങ്ങ് 

ചെറുകുഴികളില് ചീഞ്ഞവെള്ളം മാത്രം. കൂരിയാറ്റക്കിളിയും കുടുംബവും 

പറന്നുവന്ന് ആ കുഴികളിലേക്ക് നോക്കി പരസ്പരം എന്തോ പറയുകയാണ്. ഒടു 

വില് ഇരുളില് എല്ലാം ലയിക്കുകയായി. 

രണ്ടാം ഖണ്ഡത്തില് വീണ്ടും പെരിയാര് തീരത്തെ സ്ത്രത്തിലെത്തിയിരി 

ക്കുകയാണ്. ്രതശുദ്ധിയില് ശുഷകിച്ചവളെപ്പോലെയെങ്കിലും പെരിയാര് മരിച്ചി 

ട്ടില്ല എന്തൊരാശ്വാസം പങ്കുവയ്ക്കുന്ന കവിയെ കാണുന്നു. അതേ സമയം അന്ത 

രീക്ഷത്തില് ദുര്ഗന്ധവുമുണ്ട്. 

മുന്നില് വളഞ്ഞു 

പുളഞ്ഞു കിടക്കുന്നെൊ- 

രിന്നദിയേതോ 
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പെരുമ്പാമ്പിനെ തച്ചു- 

കൊന്നിട്ടപോലേ!..... 

ദൂരെ പിതൃബലി - 

ക്കായ് വന്നവര് പുണ്യ- 

തീരം തിരഞ്ഞു 

മണലില് കുഴിക്കുന്നു!. 

ആരോ തല്ലിക്കൊന്നിട്ട പെരുമ്പാമ്പിനെപ്പോലെ കിടക്കുകയാണ് പെരിയാര്. ആരെ 

ങ്കിലും സംസ്കരിക്കാനെത്തുമോ എന്ന് സംശയിക്കുന്നു കവി. ദുരെയൊരിടത്ത് 

പുണ്ൃയതീരത്തില് പിതൃതര്പ്പണത്തിനെത്തിയവര് നദിയെ കാണാന് മണലില് 

കുഴിക്കുകയാണ്. 

നദീതീരത്തെ വേനല്ക്കാഴ്ച തന്നെയാണ് മൂന്നാംഖണ്ഡത്തിലുള്ളത്. മുമ്പ് 

ചില്ലകള് വിടര്ത്തി നിറയെ ഇലകള് നിറഞ്ഞ് ഉര്ജ്ജ്വസ്വലതയോടെ നിന്നിരുന്ന 

ആല്മരം ഇന്ന് ആകെത്തളര്ന്ന് നില്ക്കുന്നു. പുഴനിറഞ്ഞ് ഒഴുകിയിരുന്ന 

കാലത്ത് ആള്ക്കാരെ അക്കരെയിക്കരെ കടത്തിയിരുന്ന തോണി ഇന്ന് കാലാവധി 

കഴിയുന്നതിനുമുമ്പുതന്നെ സേവനം നിര്ത്തി വെറും പൂഴിയില് കിടക്കുകയാണ്. 

ദൂരെ നഗരമിര 

മ്പുന്നു; ജീവന്റെ 

നാരായ വേരും പറി- 

ച്ചെടുക്കുന്നതിന് 

വേദന നിശ്ശുബ്ദ 

യായ് നീ സഹിപ്പതെന് 

മേദിനി, ഞാനു 

മറിഞ്ഞു തുടങ്ങുന്നു. 
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ദുരെ നഗരത്തിന്റെ തിരക്കുകളാണ്. ആ തിരക്കുകളില്പ്പെട്ട ഭൂമിയുടെയും 

അതിലെ ജീവന്റെയും അടിവേരുകളെല്ലാം പറിച്ചെടുക്കപ്പെടുകയാണ്. ഭൂമിയാകട്ടെ 

ആ വേദനകളെല്ലാം നിശ്ശബ്ദം സഹിക്കുന്നത് കവി അറിഞ്ഞു തുടങ്ങുകയായി. 

നാലാം ഖണ്ഡത്തിലെത്തുമ്പോള് ഓരോ ടൂൃതുവും ഭൂമിയില് വരുത്തിയ മാറ്റങ്ങളെ 

കവി ഓര്ക്കുന്നു. എന്നാല് ഇന്ന് എല്ലാം കാലം തെറ്റിയിരിക്കുന്നു. ദുഃഖം മാത്ര 

മാണ് ഭൂമിക്ക് സ്വന്തമായുള്ളത് എന്ന് കവി തിരിച്ചറിയുകയാണ്. 

പനരാണികകാലത്ത് ഭൂമി പുജിതയായിരുന്നു. പ്രകൃതിയോടുള്ള അടക്കാ 

നാകാത്ത സ്നേഹവും ആദരവും മനുഷ്യന്റെ കൈമുതലായിരുന്നു. എന്നാല് 

്രകൃതി വിഭവങ്ങള് ചൂഷണത്തിനുള്ള വസ്തുക്കളാകുകയും സമ്പത്ത് വെട്ടിപ്പി 

ടിക്കാനുള്ള ഉപാധിയായി മാറുകയും ചെയ്ത ആധുനികകാലത്ത് ഗ്രാമങ്ങള് നഗ 

രവല്കരിക്കപ്പെട്ടു. ഗ്രാമങ്ങളിലെ വച്ചപ്പും നീര്ച്ചോലകളും ഇല്ലാതായി. പ്രകൃതി 

യുടെ തനിമയില് സന്തോഷം കണ്ടെത്തിയിരുന്ന പഴമക്കാര്ക്ക് പരിഷ്കാര്രമങ്ങ 

ളുടെ കെടുതികളെ തിരിച്ചറിയാന് കഴിഞ്ഞു. ആ ഒരു ബോധം തന്നെയാണ് 

“വേനല്ക്കുറിപ്പുക ളില് ഒ.എന്.വി അടയാളപ്പെടുത്തുന്നതും. കൊടിയവേനലില് 

ശുന്യ്യായ നിളയുടെ ചിത്രമാണ് അപരാഹ്നം എന്ന സമാഹാരത്തിലെ “വേനല്കു 

റിപ്പുകള്' ആധുനികവല്കരിക്കപ്പെട്ട നഗരസംസ്കാരത്തിന്റെ നേര്ക്ക് പാരിസ്ഥി 

തികമായ ഉത്കണ്ഠകള് ഉയര്ത്തുകയാണ് കവി. ദാഹമകറ്റുവാന് വന്ന കിളി 

കള്ക്ക് നദിയെ ചളിക്കുഴികളില് മാത്രമാണ് കാണാനാകുന്നത്. ദാഹം തീര്ക്കാനു 

ള്ള നദി ഇനി ഓര്മ്മ മാത്രമാകുമോ എന്നൊരു ഭീതി ഇവിടെ കാണാം. കൊക്കു 

നനയാന് പോലും വെള്ളമില്ലാതെ ഉര്ജ്ജ്വസ്വലത നഷടപ്പെട്ട ആ കിളിക്കുഞ്ഞു 

കളെ ഭാവിയിലെ ജീവജാലങ്ങളുടെ എല്ലാം പ്രതിനിധിയായിക്കാണാം. പരിസ്ഥി 

തിക്ക് സംഭവിക്കുന്ന ദുരന്തങ്ങളെ ഏറ്റവും ആദ്യം അറിയുന്നത് കിളികളും ജന്തു 

ജാലങ്ങളുമാണ്. പരിസ്ഥിതിക്കേല്ക്കുന്ന ആഘാതം അവരുടെ ജീവിതങ്ങളിലും 

കരിനിഴല് വീഴ്ത്തുന്നു. പിതൃബലിക്കായി പുണൃതിീരം അന്വേഷിക്കുന്നവര്ക്ക് 

മണലില് കുഴിമാന്തി നദിയെ കാണേണ്ട ഗതികേട് വര്ത്തമാനകാല സാഹചര്യ 
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ത്തിന്റെ നേര്ക്കാഴ്ചയാണ്. പെരുമ്പാമ്പിനെ തല്ലിക്കൊന്നിട്ടപോലെ പെരിയാറും 

ജഡിലമായിരിക്കുന്നു. മനുഷ്യന് തന്നെയാണ് ഈ നീചപ്രവൃത്തി ചെയ്തത്. മണ 

ലൂറ്റലും മലിനജലമൊഴുക്കലും രാസവളര്രയോഗവും പ്ലാസ്ത്ിക്കുകളുടെ ഉപയോ 

ഗവും നദികളെ നിരന്തരം ദുരന്തത്തിലേക്കെത്തിച്ചിരിക്കുകയാണ്. കൊല്ലം ജില്ല 

യിലെ ആലപ്പാട് പഞ്ചായത്തിലെ ജനങ്ങള് ഇന്ന് അനുഭവിക്കുന്ന പാരിസ്ഥിതിക 

പ്രതിസന്ധിയുമായി ഈ കവിതയെ ചേര്ത്തുവായിക്കാവുന്നതാണ്. ജീവിതഭാര 

ങ്ങളെ അക്കരെയിക്കരെ എത്തിച്ചിരുന്ന തോണി മണലിലുറച്ചുനില്ക്കുന്ന 

തില്നിന്നും നദിയെ ആശ്രയിച്ച് ഉപജീവനം കഴിച്ചിരുന്ന ഒരു ജനതയുടെ അപക 

ടാവസ്ഥയിലായ നിലനില്പ്പിനെത്തന്നെയാണ് സൂചിപ്പിക്കുന്നത്. നഗരജീവിത 

ത്തിന്റെ വര്ണ്ണശബളിമ ്രകൃതിയെ ഹിംസിച്ച് സൃഷ്ടിച്ചതാണ്. പുത്തന്നാഗരിക 

തയുടെ ആര്ത്തിയും ആസക്തിയും ഇവിടെ നിലനിന്നിരുന്ന ജൈവസംസ്കൃതി 

യുടെ മരണമണി തന്നെയാകുന്നു. ഇവിടെ നഷ്ടമാകുന്നത് പ്രകൃതിയി 

ലലിഞ്ഞുചേര്ന്ന് ജീവിച്ച ഒരു ജനതയുടെ സംസ്കാരങ്ങളുടെ ജീവശ്വാസം തന്നെ 

യാണ്. തന്റെ ജീവരക്തംപോലും വില്പനച്ചരക്കാക്കുന്ന നഗരസംസ്കാരം ഏല്പി 

ക്കുന്ന വേദനകള് നിശ്ശബ്ദമായി സഹിക്കുന്ന ഭൂമിമാതാവിനെ “വേനല്ക്കുറിപ്പുക് 

ളില് കാണാം. ആ ദുഖത്തെ തന്റെയുള്ളിലെ അടങ്ങാത്ത വേദനയായി കവി 

ഏറ്റെടുക്കുന്നു. നീരൊഴുക്ക് നഷ്ടപ്പെട്ട നിള നമ്മുടെ സംസ്കാരനഷ്ടം തന്നെയാ 

ണ്. ഭൂമിയെ വാണിഭവസ്തുവാക്കുന്നതും പുഴകളെ മാലിന്യപ്രവാഹമാക്കുന്നതും 

തടയേണ്ട കാലം അതിശ്രമിച്ചിരിക്കുന്നു എന്ന മുന്നറിയിപ്പ് ഈ കവിത നല്കുന്നു. 

വേനല്ക്കാഴ്ച ഒരു സൂചനയാണ്; ഈ അവസ്ഥ തുടര്ന്നാല് വരുംകാലത്ത് ഭുമി 

യില് നിതൃവറുതിയായിരിക്കും എന്ന മുന്നറിയിപ്പ് തന്നെയാണിത്. 

ഈ ഘട്ടത്തിലെഴുതിയ മറ്റൊരു കവിതയാണ് “അമൃതം.” നാലുഭാഗങ്ങളി 

ലായിട്ടാണ് കവിതയുടെ ആശയം പൂര്ണ്ണമാകുന്നത്. 

““ഉപ്പുചോദിക്കുന്നു പേരക്കിടാ” വതി- 

ന്നുള്പ്പൊരുളോതുന്നിതാരോ! 
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അമ്മതന് മാറിലെ മാധുരിയോടൊപ്പം 

ഇമ്മണ്ണിനോലുന്നൊരുപ്പും 

ഏതൊരു വാസനാ വൈഭവത്താല്, പിഞ്ചു- 

പൈതലേ നീ കൊതിക്കുന്നു. 

തന്റെ മടിയിലിരുന്നു അവ്യക്തമായി പിറപിറുക്കുന്ന കുഞ്ഞിന്റെ ചിന്തകളിലെ 

വൈവിധ്യത്തില് അത്ഭുതം കുറുകയാണ് കവി. ഉപ്പ് ചോദിക്കുകയാണ് എന്ന് 

ആരോ അതിന് വിശദീകരണം നല്കിയപ്പോള് അമ്മിഞ്ഞപ്പാലിന്റെ മാധുര്യത്തോ 

ടൊപ്പം മണ്ണിലലിഞ്ഞുചേര്ന്ന ഉപ്പും കുട്ടി കൊതിക്കുന്നോ എന്ന് മുത്തച്ഛന് ആശ്ച 

ര്യപ്പെടുന്നു. ഒരു കല്ക്കണ്ടപ്പൊട്ടുപോലെ തങ്ങളുടെ വാത്സല്യവും കുട്ടിയില് 

അലിഞ്ഞുചേരുകയാണ് എന്ന് സൂചിപ്പിക്കുമ്പോള് തന്നെ പ്രകൃതിയോടിണങ്ങി 

ജീവിക്കണമെന്ന് പേരക്കിടാവിന് തുല്യരായ പുതുതലമുറയോടുള്ള 

ആശംസയുമാണ് ഈ കവിത. 

രണ്ടാം ഭാഗത്ത് പഞ്ചേന്ദ്രിയങ്ങളിലൂടെ മനസ്സിലേക്കെത്തുന്ന അവബോധ 

ങ്ങള് അവ്യക്തമൊഴികളായി പുറത്തേക്ക് വരുന്നതാണോ എന്ന് സന്ദേഹിക്കുന്നു. 

ഭൂമി ഇന്ന് കുട്ടിയെ സംബന്ധിച്ചെടുത്തോളം ഒരു താമരമൊട്ടുപോലെയാണ്. 

അതിനെ അറിയാന് എത്രയോ ഉഷസ്സുകള് വേണം. അടുത്തഘട്ടത്തില് കുഞ്ഞ് 

ആദ്യമായ് കണ്നതുറന്ന് തന്റെ മുഖത്തേക്ക് നോക്കി ചിരിച്ച ഓര്മ്മകളെക്കുറിച്ച് 

പറയുന്നു. നിഗൂഡമായ ചന്തം വിരിഞ്ഞ ആ മുഖഭാവം ഡാവിഞ്ചി എന്ന ചിത്രകാ 

രന്റെ “മോണാലിസ്യുടെ വശ്യസുന്ദരമായ അല്പസ്മിതത്തെ ഓര്മ്മിപ്പിക്കുന്നു. 

അവസാനഭാഗത്ത് കുഞ്ഞിന്റെ കാല്ച്ചിലങ്കകളുടെ ശബ്ദം കവിയിലും മോഹങ്ങ 

ളൂദിപ്പിക്കുന്നതിനെക്കുറിച്ച് സൂചിപ്പിക്കുന്നു. പുസ്തകസഞ്ചിയുമായി പാഠശാലയി 

ലേക്ക് പോകുന്നതും ചിലങ്കകളണിഞ്ഞ് നൃത്തം വയ്ക്കുന്നതും ഒടുവില് ലജ്ജ 

പുണ്ട് നവവധുവായി നില്ക്കുന്നതും കവി മോഹിക്കുകയാണ്. അതൊക്കെ 

ത്തന്നെയാണ് കവിയെ സംബന്ധിച്ച് അമൃതാകുന്നതും. 
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അമ്മേ എന്ന വിളിയുടെ മാധുര്യവും അമ്മയുടെ നെഞ്ചില് നിന്നുറിവന്ന 

അമൃതത്തിന്റെ മാധുര്യവും മറന്നുപോകുന്ന പുത്തന് തലമുറക്ക് തിരിച്ചറിവിന്റെ 

ബോധം ജനിപ്പിക്കാനുതകുന്ന ആത്മ ഭാഷയില് അടയാളപ്പെടുത്തിയ കവിത 

യാണ് “അമൃതം”. പണ്ട് പ്രകൃതിയില് മനുഷ്യാധ്വാനത്തിന്റെ വിയര്പ്പും ഉപ്പും 

അലിയിച്ചു ചേര്ത്താണ് വിളവുണ്ടാക്കി ഉപജിവിച്ചത്. ഭൂമിയിലേക്കെത്തുമ്പോള് 

മുതല് പഞ്ചേന്ദ്രിയങ്ങളിലൂടെ ഉള്ളിലേക്കെത്തുന്ന പ്രകൃത്ൃയവബോധം ഒടുവില് 

മണ്ണില് ലയിക്കുവോളം നാം മുറുകെ പിടിക്കണം. അമ്മയും ഗ്രകൃതിയും 

നല്കുന്ന വാത്സല്യം ഒരേ മട്ടിലുള്ളതാണ് എന്ന് സൂചിപ്പിക്കുന്ന കവി ചെറുപ്പത്തി 

ലുള്ള ആനന്ദത്തിന്റെ പുഞ്ചിരി എന്നും നിലനില്ക്കുന്നത് കാണണമെന്നും 

അതാണ് തന്റെ അമൃതമെന്നും പറഞ്ഞുവയ്ക്കുമ്പോള് പെറ്റമ്മയുടെ അമ്മിഞ്ഞ 

പ്പാലിനൊപ്പം പോറ്റമ്മയായ ഭൂമിമാതാവിന്റെ അശ്ത്വവും പരിപാലിക്കപ്പെടേണ്ടതാ 

ണെന്നും അത് മനുഷ്യപരമ്പരയുടെ നിലനില്പ്പിന് ഒഴിവാക്കാനാകാത്ത ശക്തി 

സ്സരോതസ്സാണെന്നും കവി ഓര്മ്മിപ്പിക്കുന്നു. 

1980-കള്ക്കുശേഷം ആഗോളമുതലാളിത്തവ്യവസ്ഥ ലോകത്ത് ചൂഷണവും 

വിഭവവാണിഭവ്യവസ്ഥയും കൊണ്ടുവന്നു. കൃഷിഭൂമിയും അതിലെ വിളവുകളും 

മുതലാളിത്തത്തിന് അസംസ്കൃതവസ്തുക്കളായി. യുദ്ധക്കൊതിയും ഏകാധിപത്യ 

പ്രവണതകളും ചുഷണമനഃസ്ഥിതിയും ഒന്നിച്ചുചേര്ന്ന മുലധനമായിരുന്നു അവ 

രുടെ കൈമുതല്. ഭൂമിയെയും ഗ്രകൃതിവിഭവങ്ങളെയും അവര് ചരക്കുകളാക്കി 

വില്പന നടത്തി, കൊള്ളയടിച്ചു. കുന്നുകളും താഴ്വരകളും തണ്ണീര്ത്തടങ്ങളും 

മഴക്കാടുകളും നശിപ്പിച്ചുകൊണ്ട് പുതിയ പുതിയ റിസോര്ട്ടുകളും ടെകനോസിറ്റി 

കളും ഫ്ളാറ്റ് കേന്ദ്രീകൃത നഗരങ്ങളും ഡിജിറ്റല് സംസ്കാരങ്ങളും ഉയര്ത്തിക്കൊ 

ണ്ടുവന്നു. സമകാലഭുമിയില് വിവിധ രാഷ്ട്രീയ ഭരണശക്തികളും മതശക്തികളും 

കോര്പറേറ്റുകളും ഭൂമിയെ വെട്ടിമുറിച്ച് വില്പനച്ചരക്കാക്കി മനുഷ്യരെ പരസ്പരം 

ശത്രുക്കളാക്കി തമ്മിലടിപ്പിക്കുന്നു. ആദ്യകാലത്ത് നാടുവാഴിത്തമായിരുന്നു മണ്ണി 

നെയും കൃഷിക്കാരെയും ദശ്രോഹിച്ചതെങ്കില് സമീപകാലത്ത് ആഗോളീകരണ 
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വ്യവസ്ഥയാണ് പ്രകൃതി ധ്വംസനത്തിനും മനുഷ്യക്കുരുതിക്കും കാരണമാകുന്നത്. 

ഗ്രാമീണതയില്നിന്നും നാഗരികസംസ്കാരത്തിലേക്കുള്ള ചുവടുവയ്പ്പും അത് 

കേരളനാട്ടില് വരുത്തുന്ന മാറ്റത്തെയും ൭ഭരവമന്൯്& തുട? എന്ന സമാഹാരത്തിലെ 

“കേരളപ്പാന' യില് ഒ.എന്.വി. അവതരിപ്പിക്കുന്നു. 

ആദിമകാലത്ത് പ്രകൃതിയെ ആരാധിച്ചിരുന്ന മനുഷ്യന് ഇന്ന് അതിനെ 

നാശോന്മുഖമാക്കിയിരിക്കുന്നു. 

മണ്ടചീയുന്നുവെങ്കിലുമെന്തേ? 

എന്റെ കേരളം കേരകേദാരം! 

മണ്ടപീയല് ഗവേഷണം ചെയ്യാന് 

മന്ദിരം തീര്ത്തതില്ലേയുദാരം 

കേരം നിറഞ്ഞുനിന്നിരുന്ന കേരളനാട്ടില് ഇന്ന് കേരവ്യക്ഷങ്ങള് മണ്ടചീയലിനെ 

നേരിടുകയാണ്. നാളികേരമില്ലെങ്കിലും അതിനായി ഗവേഷണകേന്ദ്രം സ്ഥാപിച്ചിട്ടു 

ണ്ട്. സ്വന്തം ഭാഷയെ മറന്ന് വെങ്കലഭാഷ പറയുന്ന പൈതങ്ങളെ ഓര്ത്ത് കേരളം 

കോരിത്തരിക്കുകയാണ്. എങ്ങും വാദകോലാഹലങ്ങളാണ്. കേരളം ചെറിയ 

പെൺണ്കുട്ടികളെപ്പോലും ക്രൂശിക്കുന്ന സംസ്കാരത്തിലേക്കെത്തിയിരിക്കുന്നു 

എങ്കിലും ഉണ്ണിയാര്ച്ചമാര് അങ്കം കുറിച്ചിരുന്ന ഇടം എന്നതില് ഉഇനറ്റം കൊളളുന്നു. 

കണ്ടുകണ്ടങ്ങൊഴുകും പുഴയെ 

കണ്ടില്ലെന്നു വരുത്തുകിലെന്തേ? 

ആറ്റുവെൺമണ്വിറ്റു കടത്തി 

നാട്ടിനാദായം കൂട്ടുകയല്ലേ 

നമ്മുടെ കണ്മുന്നിലൂടെ നിറഞ്ഞൊഴുകിയിരുന്ന പുഴയെ കണ്ടുകൊണ്ടിരിക്കെ 

ത്തന്നെ കാണാതാക്കാന് ഇന്നത്തെ മനുഷ്യര്ക്കു കഴിഞ്ഞു. പുഴയില്ലെങ്കിലെന്താ 

പുഴമണലുറ്റി നാട്ടിനാദായം ഉണ്ടാക്കുകയാണ്. നെല്ക്കതിര്ക്കുലകള് ആടിയു 
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ലഞ്ഞ പാടങ്ങളൊക്കെ നികത്തിയാലും പുത്തരിച്ചോറുപേക്ഷിച്ചാലും കുഴപ്പമില്ല. 

എന്തെന്നാല് പണമുണ്ടാക്കാന് റബ്ബറിന്റെ പാലുകറക്കാനുണ്ട്. പ്രകൃതിയില് 

തിങ്ങിനിറഞ്ഞിരുന്ന മരതകനീല മാഞ്ഞുപോയാലും കുഴപ്പമില്ല. വൃദ്ധനേത്ര 

ങ്ങള്ക്കുമുന്നില് നീലച്ചിത്രങ്ങള് തകര്ത്താടുകയാണ് എന്ന് സംസ്കാരച്യുതിയെ 

കവി ആവിഷര്കരിക്കുന്നു. 

ഇന്നു കേരളം ദൈവത്തിന് നാടാ- 

ണെന്ന കേളികൊട്ടാര്ത്തുയരട്ടെ! 

ശ്വേത ദൈവങ്ങളെത്തട്ടെ! നമ്മ- 

ളാദിവാസികള്ക്കെന്തിന്നസുയ. 

കേരളം ദൈവത്തിന്റെ സ്വന്തം നാട എന്ന കേളി എങ്ങുമുയര്ന്നിടട്ടെ. യൂറോപ്യന് 

സംസ്കാരത്തെ മുറുകെ പിടിക്കുന്നവര് വിജയിക്കട്ടെ. ആദിവാസികളായ നമ്മള് 

അതിലെന്തിനസുയപ്പെടണം എന്ന ചോദ്യത്തില് കവിത അവസാനിക്കുന്നു. 

ഒ.എന്.വിയുടെ പരിസ്ഥിതിബോധവും സ്ത്രീപക്ഷചിന്തയും മാതൃഭാഷ 

യോടുള്ള സ്നേഹവും എടുത്തുകാണിക്കുന്ന കവിതയാണ് “കേരളപ്പാന്. നഷ്ട 

പ്െട്ടുപോകുന്ന ഗ്രാമീണഭംഗിയെയും സംസ്കാരമുല്യങ്ങളെയും കുറിച്ചുള്ള ദുഃഖം 

ഇവിടെ കാണാം. ദ്രുതഗതിയിലുള്ള നഗരവല്ക്കരണവും വ്യവസായവല്ക്കര 

ണവും കേരളത്തിന്റെ മുഖഛായതന്നെ മാറ്റിയിരിക്കുകയാണ്. കേരളീയതയുടെ 

സമസ്ത ജൈവികഭാവങ്ങളും സംസ്കാരത്തനിമകളും നഷടപ്പെടുന്ന കാലം 

വിദുരമല്ല എന്ന് കവി ഭയക്കുന്നു. പുരോഗമനം വേണ്ട എന്ന് ഇതുകൊണ്ടര്ത്ഥമാ 

ക്കുന്നില്ല. ഇത് ഒരു വ്യക്തിയുടെ മാത്രം ദുഃഖവുമാകുന്നില്ല. കേരളീയരുടെ ഗ്പശ്ന 

ങ്ങളെയാണ് കവി എടുത്തുകാണിക്കുന്നത്. കേരളത്തില് കേരത്തിന് സംഭവിച്ച 

ദുരന്തത്തെ സൂചിപ്പിക്കുന്നു. തെങ്ങിന്റെ രോഗത്തെക്കുറിച്ച ഗവേഷണം നടത്താന് 

കേന്ദ്രം സ്ഥാപിച്ചുവെങ്കിലും ജനങ്ങള് റബ്ുറിനു വില കല്പിച്ചു. കൃഷിയില് മാറ്റ 

ങ്ങള് വരുത്തിയതോടെ ഇംഗ്ലീഷും മലയാളവും കലര്ന്ന ഭാഷയോട താല്പര്യം 
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ഗ്രകടിപ്പിച്ചു. അന്യഭാഷാസംസ്കാരത്തെ ഇഷടപ്പെടുന്ന ഒരു സമൂഹമാണിന്നു 

ള്ളത് എന്ന് അല്പം പരിഹാസഭാവത്തില് കവി പറയുമ്പോള് അത് ഭാഷയുടെ 

തനിമ നിലനിര്ത്തേണ്ടതിന്റെ ആവശ്യകതയെ കുറിക്കുന്നു. മണലൂറ്റലും നെല്വ 

യല് നികത്തലും കുന്നിടിക്കലും വനനശീകരണവും മൂലം കൊടും വരള്ച്ചയി 

ലേക്കും അതുവഴി പ്രകൃതി ദുരന്തത്തിലേക്കും അടുക്കുന്ന സമകാല കേരള 

ത്തിന്റെ ചിത്രം തന്നെയാണ് ഒ.എന്.വി അടയാളപ്പെടുത്തുന്നത്. കേരളത്തിലെ 

വയല്ക്കിളി സമരം ഇവിടെ പ്രസക്തമാണ്. കണ്ണൂര് തളിപ്പറമ്പിനടുത്ത് കീഴാറ്റു 

രിലെ നെല്വയല് നികത്തി ബൈപാസ് നിര്മ്മിക്കുന്നതിന് എതിരെ ഉണ്ടായ 

്രതിരോധമാണ് വയൽക്കിളി കൂട്ടായ്മയുടെ ്രതിഷേധം. കീഴാറ്റൂര് വയലിന്റെ 

ജൈവവൈവിധ്യം നിലനിര്ത്തേണ്ടതിന്റെ ആവശ്യകതയെ ഇത് ഉയര്ത്തിക്കാണി 

ക്കുന്നു. 

വ്യക്തമായ സ്ത്രീപക്ഷരചനയായി വ്യാഖ്യാനിക്കപ്പെട്ട കൃതിയാണ് 

സ്വയംവരം. സ്ത്രീത്വത്തിന്റെ നിസ്സഹായാവസ്ഥയെയും അതിനോടുള്ള അവ 

ളുടെ നിശ്ശബ്ദവും അതേസമയം ശക്തിമത്തായതുമായ പ്രതിഷേധത്തിന്റെ സ്വര 

ത്തെയും അവതരിപ്പിക്കുകയാണ് സ്വയംവരം എന്ന ഖണ്ഡകാവ്യത്തിലെ മാധവി 

യിലുടെ ഒ.എന്.വി. മഹാഭാരതത്തില് ആരാലും കാര്യമായി ശ്രദ്ധിക്കപ്പെടാതെ 

പോയ ഒരു സ്ത്രീ കഥാപാത്രമാണ് യയാതീപുത്രിയായ മാധവി. വിശ്വാമിത്രശിഷ്യ 

നായ ഗാലവന് ഗുരുദക്ഷിണയായി നല്കേണ്ടത് ഒരു ചെവി കറുത്തതും ഉടല് 

മുഴുവന് വെളുത്തതുമായ എണ്ണുറു കുതിരകളെയാണ്. ഗാലവന് യയാതി മഹാരാ 

ജാവിനോട് കുതിരകളെ നല്കാന് അപേക്ഷിക്കുന്നു. അതിനു സാധിക്കാത്ത മഹാ 

രാജാവ് പകരമായി തന്റെ മകളെ ഗാലവന് നല്കുന്നു. എണ്ണുറുകുതിരകളെ തിക 

യ്ക്കാനുള്ള ഗാലവന്റെ തുടര്യാത്രയില് മാധവി ഒരു ഉപഭോഗവസ്തുവാകുകയാ 

ണ്. ആവശ്യങ്ങളെല്ലാം കഴിഞ്ഞശേഷം മാധവിയെ പിതാവിന്റെ സമീപം എത്തി 

ക്കുന്നു. പിതാവ് അവള്ക്ക് സ്വയംവരം നിശ്ചയിക്കുന്നു. ആ പന്തലില്വച്ച് സ്വയം 

വരത്തിന് തയ്യാറല്ലെന്നും താന് കന്യകയല്ലെന്നും ഉറക്കെപറഞ്ഞുകൊണ്ട് കാടിനു 
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നേര്ക്ക് പുമാല വലിച്ചെറിഞ്ഞ് വനാന്തര്ഭാഗത്തേക്ക് നടന്നുമറയുകയാണ് മാധവി. 

പുത്രിയെ സംരക്ഷിക്കേണ്ട പിതാവുതന്നെ തന്റെ അഭിമാനം കാത്തുസൂ 

ക്ഷിക്കാന് മകളെ മറ്റുള്ളവര്ക്കായി നല്കുന്ന ഒരു ദുരവസ്ഥ മാധവിയുടെ കഥ 

യില് കാണാം. 

ഗുരുദക്ഷിണ നല്കീടാന് 

മുനിയര്ത്ഥിച്ചപോലെയാം 

എണ്ണുറശ്വങ്ങളുണ്ടാവി- 

ല്ലിന്നുതന് ശേഖരത്തിലും 

പകരം നല്ക, യെന്നാല് തന് 

മകളാം പൊല്ത്തിടമ്പിനെ.... 

ഇവളെക്കൊണ്ടു നേടട്ടേ 

മുനിതന് ഗുരുദക്ഷിണ 

തന്റെ അഭിമാനം രക്ഷിക്കാനുള്ള ഉപായമായി മകളെ നല്കിയ രാജാവിന്റെ 

സ്വാര്ത്ഥത മാധവിയുടെ പെറ്റമ്മയല്ലെങ്കിലും ദേവയാനിയെ ഞെട്ടിക്കുന്നു. പക്ഷേ 

അവര്ക്കും അഭിപ്രായസ്വാതന്ത്രയം ഉണ്ടായിരുന്നില്ല. യോഗ്യനായ ഒരു രാജാവിനെ 

ഇവള്ക്ക് ഭര്ത്താവായി ലഭിക്കും എന്ന വിശ്വാസത്തില് ഗാലവന് ഓരോ രാജധാ 

നിയിലും ചെല്ലുന്നു. പക്ഷേ രാജകൊട്ടാരം വിട്ട മുനിയുടെ കുടെവന്നത് മറ്റൊരു 

രാജാവിനെ ഭര്ത്താവായി സ്വീകരിക്കാനല്ല എന്നും എന്നെ കൈക്കൊള്ളാനങ്ങേ 

ക്കാകുമോ എന്നും ചോദിക്കുന്ന മാധവി തന്റെ അഭിപ്രായം തുറന്നുപറയുന്നു. 

പിന്നീട സന്തതികളില്ലാത്ത ഹരൃശ്വന് ഒരു വര്ഷത്തേക്ക് പണയവസ്തുവായി, ഉപ 

ഭോഗവസ്തുവായി നല്കുകയാണ് ഗാലവന്. പകരം കന്യാശുല്കമായി, പ്രതിഫ 

ലമായി ഇരുന്നുറു കുതിരകളെ ലഭിക്കുന്നു. 

““ഇവളെയൊരു 

സംവത്സരമിങ്ങു നിര്ത്താന് കനിയുക!...... 
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വത്സരഭോഗ്യമാണീധനം, ഇതങ്ങയെ 

ഭദ്രമായ് തിര്യെയേലപ്പിക്കു, മിതു സത്ൃമാം!”- 

ഇത് യഥാര്ത്ഥത്തില് ഒരു കച്ചവടം തന്നെയാണ്. ഒടുവില് അവളില് ഹര്യശ്വന് 

ഒരു ഉണ്ണി പിറക്കുന്നു. എന്നാല് കുട്ടിയെ ഉമ്മവയ്ക്കുമ്പോഴും പാലൂട്ടുമ്പോഴും 

അവളില് ദുഃഖത്തിന്റെ നീരുറവ പൊട്ുന്നു. 

സൂര്യാന്വയത്തിനൊരു തുണാകുവാനരിയൊ- 

രാണ്തരിയെ നല്കിയ വെറും പാത്രമാണിവള് 

സന്തതിയുണ്ടാകാന് വേണ്ടിയുള്ള ഒരു വാടകഗര്ഭപാത്രംപോലെ മാധവി ഉപയോ 

ഗിക്കപ്പെടുകയാണ്. സമകാല സമൂഹത്തിലെ ഗര്ഭധാരണസാധ്യത ഇല്ലാത്തവര്ക്ക് 

വാടകഗര്ഭപാത്രത്തിലൂടെ മക്കളുണ്ടാക്കുന്ന സാഹചര്യത്തെ ഇതുമായി ചേര്ത്തു 

വായിക്കാവുന്നതാണ്. തന്റെ കുട്ടിയെ പാലുട്ടാനും വളര്ത്താനും ഉള്ള അവകാശ 

ങ്ങള് നിഷേധിക്കപ്പെട്ട മറ്റൊരിടത്തേക്ക് ദിവോദാസന്റെ മുന്നിലേക്ക് ഉപഭോഗവ 

സ്തുവായ് മാറാന് മാധവി സഞ്ചരിക്കുകയാണ്. തുടര്ന്ന് ഉശീനരന്റെ സന്നിധിയി 

ലേക്ക്. ഒടുവില് കുതിരകളെ ലഭിച്ച് അവയെയുംകൊണ്ട് ഗുരുസന്നിധിയിലെത്തി 

യപ്പോള് ഗുരുദക്ഷിണയായി ഇവളെമാത്രം മതിയായിരുന്നു എന്ന് വിശ്വാമിത്രന് 

പറയുന്നു. ശാന്തിയേകേണ്ട മുനിയുടെ നോട്ടവും സ്പര്ശവും മാധവിക്ക് ഉള്ക്കൊ 

ളളാന് കഴിയുന്നതിനുമപ്പുറമായിരുന്നു. ലനകികജീവിതത്തില് വിരക്തിയാര്ന്ന 

ഒരു തപന്ധവിയുടെ പെരുമാറ്റവും സ്ത്രീകളോട ഈ രീതിയിലാണോ എന്ന മാധവി 

യുടെ ഭീതി സമകാലസമൂഹത്തിലെ ദുരവസ്ഥകളുടെ നേര്ക്കാഴ്ചകളാകുന്നു. 

അച്ഛന് മകളെയും സഹോദരന് സഹോദരിയെയും ഗുരുനാഥന് ശിഷ്യയെയും 

ദുഷ്ചിന്തയോടെ നോക്കുന്ന ഒരവസ്ഥാവിശേഷം ഇന്നത്തെ സമൂഹത്തിലുണ്ട്. 

കഥാനായികയായ മാധവിയുടെ പക്ഷത്തുനിന്നുകൊണ്ട് ഗാലവചരിതം 

വായിക്കുന്ന ഒ.എന്.വി സ്ത്രീയെ ഒരു വില്പനച്ചരക്കാക്കുന്ന രാജനീതിക്കെതി 

രായ നിലപാടുകള് മുന്നോട്ടുവയ്ക്കുന്നു. നമ്മുടെ സമൂഹത്തിലെ ഇത്തരം വിദ്രോ 
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ഹരപവര്ത്തനങ്ങള്ക്കെതിരെ കരുതിയിരിക്കേണ്ടതിന്റെ അനിവാര്യതയാണ് കവി 

സൂചിപ്പിക്കുന്നത്. പുരാണകഥാപാരായണത്തിലൂടെ സമകാലസമുൂഹത്തിന്റെ 

സ്ത്രിഅവസ്ഥകളെ തുറന്നുകാട്ടുന്ന ഒ.എന്.വി സ്ത്രീയെ വില്പനച്ചരക്കാക്കുന്ന 

തിനെയും വാടകഗര്ഭപാത്രം എന്ന ആശയത്തെയും പാടെ നിരാകരിക്കുന്നു. 

സ്വന്തം കുട്ടിയെ പാലൂട്ടാനും കൊഞ്ചിക്കാനുമുള്ള ഒരു മാതാവിന്റെ സ്വാതന്ത്ര്യ 

ത്തെയാണ്, ആ സ്നേഹം അനുഭവിക്കാനുള്ള കുഞ്ഞിന്റെ അവകാശത്തെയാണ് 

ഇത്തരത്തിലുള്ള ഗര്ഭധാരണസാധ്യതകള് ഇല്ലാതാക്കുന്നത്. സീതയും കുന്തിയും 

പാഞ്ചാലിയുമെല്ലാം ഈ കാവ്യത്തില് സൂചിപ്പിക്കപ്പെടുന്നുണ്ട. ആധുനികസമൂഹ 

ത്തില് ഉപഭോഗത്തിന് സ്ത്രീജന്മം ആയിരുന്നാല് മതി. അമ്പലമോ പള്ളിയോ മ 

റ്റേത് ദേവാലയമോ എവിടെയും അവളെ ഉപയോഗിക്കാം. ചണ്ടിയാക്കി വലിച്ചെറി 

യാം. സ്വയംവരത്തില് “വസ്തു'വിനെ തിരിച്ചേല്പ്പിക്കുന്നു എന്നുമാത്രം. ഓരോ 

ഉൂൃതുവും മാറിമാറി പരിരംഭണം ചെയ്യുന്ന ഭൂമിയെപ്പോലെ ഓരോ വര്ഷവും ഓരോ 

പുരുഷനുമുന്നില് അടിമപ്പെടാനായിരുന്നു മാധവിയുടെ വിധി. പെണ്ണിന്റെ കണ്ണീ 

രിനും മോഹത്തിനും പുരുഷനീതി വിലകകല്പിക്കുന്നില്ല.. ഇവിടെ ധനത്തിന് 

പകരംവയ്ക്കാവുന്ന ഒരു യന്ത്രമായി പെണ്ണുമാറുന്ന കാഴ്ചയുണ്ട്. രാജനീതിയാ 

കട്ടെ പെണ്ണിന് വിലയിടുകയാണ് ചെയ്യുന്നത്. ഒരു ബലിമൃഗംപോലെയാണ് 

മാധവി അച്ഛനുമുന്നില് നില്ക്കുന്നത്. പുരുഷകാമനകള് രാജാവിലും യോഗി 

യിലും ഒരുപോലെ സ്ത്രീയെ ചുഷണം ചെയ്യാനുള്ളതാണ് എന്നുപറയുന്നിടത്ത് 

സമകാല ഭാരതത്തിലെ സംഭവങ്ങളെക്കുടി ചേര്ത്തുവായിക്കേണ്ടതാണ്. 

തന്റെ ആവശ്യങ്ങള് നിറവേറ്റുന്നതിനുവേണ്ടി സ്ത്രീയെ, അവളുടെ 

സമ്മതം കൂടാതെ വില്പനച്ചരക്കാക്കുകയാണ്. ആ സ്ത്രീ തന്റെ അമ്മയോ, 

പെങ്ങളോ, സമ്പാദ്യവസ്തുവോ, പണയമുതലോ എന്തുതന്നെയായാലും പ്രശ്നമ 

ല്ല. അവളുടെ വികാരങ്ങള് ഗണിക്കപ്പെടുന്നില്ല.. പുരുഷന് രാജാവായാലും ഗാലവ 

നായാലും സാധാരണക്കാരനായാലും ആരുതന്നെയാകട്ടെ തികഞ്ഞ നിര്വ്വികാരത 

യോടെ എണ്ണുറുകുതിരകള്ക്കുപകരം മകളെ നല്കിയ ജനകനോളം പോന്നവരല്ല 
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ല്ലോ. ആഗോളസംസ്കൃതി പ്രചരിപ്പിച്ച ഉപഭോഗസംസ്കാരത്തിന്റെ കമ്പോള 

ത്തില് വില്ക്കപ്പെടാത്തതായി യാതൊന്നുമില്ലല്ലോ. മനുഷ്യനായി ഉരുവം ൮്രാപിച്ച 

എന്തിനും അവരുടെ മാര്ക്കറ്റില് ട്രേഡ്മാര്ക്കുണ്ട്. സ്ത്രീയെ ലൈംഗികചുൂഷണ 

ത്തിനപ്പുറത്തേക്ക് കച്ചവടച്ചരക്കാക്കുന്നത് അവളിലെ മാതൃത്വത്തിന് കാരണമായ 

ഗര്ഭപാത്രത്തെ ഉപയോഗിച്ചുകൊണ്ടാണ്. മക്കളില്ലാത്ത ധനികന്മാര്ക്ക് തങ്ങളുടെ 

ബീജം നിക്ഷേപിക്കാനുള്ള ആധാരമാണല്ലോ ‘വാടകഗര്ഭപാത്രക്കച്ചവടം” മുന്നോ 

ട്ടുവയ്ക്കുന്ന പ്രത്യയശാസ്ത്രം. ഇവിടെ നൂറ്റാണ്ടുകള്ക്കുമുമ്പുണ്ടായ കഥയിലാ 

ണെങ്കിലും ഏതുകാലത്തെയും സ്ത്രീയുടെ അരക്ഷിതമായ ജീവിതസാഹചര്യ 

ത്തിലേക്കാണ് ഒ.എന്.വി വിരല്ചുണ്ടുന്നത്. നാട് പുരോഗമിക്കുന്നത് അഥവാ 

ശാസ്ത്രം മുന്നേറുന്നത് രാജ്യവികസനത്തിനുവേണ്ടിയാണെങ്കിലും ആഗോളകു 

ത്തകക്കമ്പോളത്തില് വിറ്റഴിക്കപ്പെടാത്തതായി ഒന്നുമില്ല. 

അധികാരസ്ഥാനത്തിലിക്കുന്നവരും മനുഷ്യദൈവങ്ങളും സന്യാസജീവിതം 

നയിക്കുന്നു എന്നുപറയപ്പെടുന്നവര്പോലും സ്ത്രീകളോടുകാട്ടുന്ന നിന്ദ്യമായ 

പെരുമാറ്റം ഇന്ന് വളരെയധികം ചര്ച്ചചെയ്യപ്പെടുന്നുണ്ട്. ഒരു രാജാവിന്റെ മകളായി 

ട്ടുപോലും “അവശ് ക്കനുഭവിക്കേണ്ടിവരുന്ന കഷ്ടതകള്ക്ക് പരിധിയില്ല. ആ അവ 

സ്ഥയില് നമ്മുടെ സമൂഹത്തിലെ ഒരു സാധാരണ പെണ്കുട്ടി നേരിടേണ്ടിവരുന്ന 

ചുഷണങ്ങള് എത്രമാത്രം ഭീകരമായിരിക്കും എന്നു ചിന്തിക്കാന് ഈ കവിത 

പ്രേരണ നല്കുന്നു. ചെറിയ പെണ്കുട്ടികളെപ്പോലും വില്പനചൂരക്കാക്കുന്ന 

നമ്മുടെ സമുഹം സമ്വത്തിനായ് അവരെ എത്രപേര്ക്ക് കാഴ്ചവയ്ക്കുന്നു. മത 

വൈരത്തിന്റെ പേരിലും ചുഷണം ചെയ്യപ്പെടുന്നതും മറ്റാരുമല്ല. എത്ര ജപിച്ചാലും 

കാമനകള് കനലുപോലെ കരളിലൊളിപ്പിച്ചിരിക്കും എന്ന തിരിച്ചറിവ് മാധവിക്കു 

ണ്ടാകുന്നുണ്ട്. ഇത് നീതിനിഷേധത്തിനെതിരായി അവളുടെ മനസ്സില് ഉറവയെടു 

ക്കുന്ന ്രതിഷേധംതന്നെയാണ് സൂചിപ്പിക്കുന്നത്. ഒടുവില് കുതിരകളെ സ്വതന്ത്ര 

മാക്കിയ വിശ്വാമിത്രന് ആ ഒരു കരുണപോലും സ്ത്രീയായ മാധവിയോടു കാണി 

ക്കുന്നില്ല എന്നിടത്ത് പുരുഷനീതിയുടെ നെറികേടിനെത്തന്നെയാണ് കുറിക്കുന്ന 
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ത്. അവസാനം അപമാനിതയായ മാധവിക്ക് വനഭൂമിയാണ് അഭയമാകുന്നത്. 

നാരിയെ പൂജിക്കുക എന്ന മന്തം ചൊല്ലി സ്ത്രീയെ പീഡിപ്പിക്കുന്ന പുരുഷമേല് 

ക്കോയ്മയ്ക്കെതിരെ വീശിയ ചാട്ടവാറാണിീക്കവിത. പുരുഷാധിപതൃത്തില് അടി 

യുറച്ച ലിംഗനീതിയാണ് ഇന്നും സമൂഹത്തിലുള്ളതെന്നും അതിന്റെ മറവില് 

സ്ത്രീ വില്പനച്ചരക്കും ഉപഭോഗവസ്തുവും ആക്കപ്പെടുകയാണ് എന്നുമുള്ള സമ 

കാല യാഥാര്ത്ഥ്യം കവി മുന്നോട്ടുവയ്ക്കുകയാണ് “സ്വയംവര'ത്തിലുടെ. 

പെണ്ണും പ്രകൃതിയും ഒരുപോലെ ദുരിതക്കയത്തില് ആണ്ടുപോകുന്ന 

വര്ത്തമാനകാല ദുരവസ്ഥകളില് നിരന്തരം വ്യാകുലപ്പെടുന്ന ഒരു കവിയെയാണ് 

മൂന്നാംഘട്ട കവിതകളില് കാണാന് കഴിയുന്നത്. സ്വാര്ത്ഥലാഭങ്ങള്ക്കും അധികാ 

രങ്ങള്ക്കും നിലനില്പ്പിനും വേണ്ടിയുള്ള യുദ്ധത്തില് ഏര്പ്പെട്ടിരിക്കുന്ന ലോക 

ത്തില് മണ്ണിന്റെ പരിശുദ്ധി നഷടപ്പെടുകയാണ്. സ്ത്രീത്വം അപമാനിക്കപ്പെടുകയാ 

ണ്. അഥവാ മനുഷ്യന് ചവിട്ടിമെതിക്കുകയാണ്. ആധുനികസംസ്കാരത്തിന്റെ ഉപ 

ഭോഗാനന്തര മാലിന്യങ്ങള് നിക്ഷേപിക്കുവാനുള്ള ഒരു ചവറ്റുകുട്ടയായിമാത്രം 

മണ്ണിനെ കരുതുന്ന ഒരു സമൂഹമാണ് ചുറ്റിലുമുള്ളത് എന്ന് കവി സൂചിപ്പിക്കുന്നു. 

പുരുഷാധികാരത്തിന്റെ ശക്തിഗ്രഭാവത്തിനുമുമ്പില് വിധേയയായി നിന്നുകൊടു 

ക്കേണ്ടിവന്ന മാധവിയെ ഒടുവില് പ്രതികരണശേഷിയുള്ള വ്യക്തിത്വമുളളവളായി 

കവി അവതരിപ്പിക്കുമ്പോള് സ്ത്രീപീഡനത്തിനെതിരെ, ചൂഷണത്തിനെതിരെ 

വെമ്പല്ക്കൊള്ളുന്ന കവിയുടെ സാമൂഹൃര്രതിബദ്ധത തന്നെയാണ് വെളിപ്പെടുന്ന 

ത്. കേവലം ലൈംഗികോപയോഗത്തിനുള്ള ശരീരമായും ്രസവത്തിനുള്ള യന്ത്ര 

മായും തന്കാര്യം നേടാന് പുരുഷനുള്ള വില്പനച്ചരക്കായുംമാത്രം കാണപ്പെ 

ടുന്ന മാധവിക്ക് പലപ്പോഴും അലംഘനീയമായ പുരുഷനിയമങ്ങള്ക്ക് കീഴടങ്ങി 

ക്കൊടുക്കേണ്ടിവരുന്നു. തുച്ഛമായ വിലക്ക് മകളെ വിലക്കുന്ന രക്ഷിതാക്കളുടെ 

ഒരു സമൂഹം, സ്വന്തം ഭാര്യയെ സ്ഥാനമാനങ്ങള് ലഭിക്കുന്നതിനുവേണ്ടി മേലു 

ദ്യോഗസ്ഥര്ക്ക് കാഴ്ചവയ്ക്കുന്ന ഉദ്യോഗ്രമുഖന്മാര്, വാടകഗര്ഭപാത്രമന്വേഷി 

ക്കുന്ന പുത്തന്തലമുറ. ഈയൊരു സാഹചര്യത്തില് മാധവിയുടെ കഥ പുനര്വാ 
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യനയ്ക്ക് വിധേയമാക്കുമ്പോള് വര്ത്തമാനകാല പെണ്ഠവസ്ഥകളുടെ പ്രതീകമായി 

ട്ടാണ് മാധവിയെ ഒ.എന്.വി. അവതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നത്. ഇതിഹാസകഥയില് 

സീതാദേവി സഹനത്തിനൊടുവില് ഭൂമിയിലേക്ക് അന്തര്ധാനം ചെയ്യുന്നതു 

പോലെ മാധവി കാടിനെ വരണമാല്യമണിയിച്ച് കാട്ടിലേക്ക് മറയുകയാണ്. ഇത് 

ഒരു തരത്തില് അതുവരെ തന്നിലടിച്ചേല്പ്പിക്കപ്പെട്ട പുരുഷാധികാര്യവ്യവസ്ഥയോ 

ടുള്ള എതിര്പ്പുതന്നെയാണ്. അതുവരെ തനിക്ക് ഭര്ത്താക്കന്മാരായിരുന്ന മൂന്നു 

പേര്, തന്റെ മക്കളുടെ പിതാക്കന്മാര് ഉള്പ്പെടെയുള്ള സമൂഹത്തെയാണ് മാധവി 

ധിക്കരിക്കുന്നത്. മറ്റാരോ രക്ഷിക്കാന് വരും എന്ന് പ്രതീക്ഷിച്ച് നില്ക്കാതെ 

സ്വയം സ്വതന്ത്രയാവാനുള്ള ശക്തിയാണ് ഇവിടെ മാധവി പ്രകടിപ്പിക്കുന്നത്. 

സ്ഥാനമാനങ്ങള്ക്കുവേണ്ടിയും സെക്സ് ടൂറിസം വഴി സമ്പത്ത് വര്ദ്ധിപ്പി 

ക്കുന്നതിനും സ്ത്രീയെ ചരക്കുവല്കരിക്കുമ്പോള് ഇത്തരത്തിലുള്ള വര്ത്തമാന 

കാല സാഹചര്യങ്ങളില് യാഥാര്ത്ഥ്യത്തെ തിരിച്ചറിഞ്ഞ് ഗ്പതികരിക്കാന് സ്ത്രീ 

സ്വയം ശക്തിനേടണം എന്ന ഒരു ആഹ്വാനം കൂടി “സ്വയംവരം” എന്ന സ്ത്രീപക്ഷ 

കവിതയില് ആഖ്യാനം ചെയ്യപ്പെടുന്നുണ്ട്. 

പ്രകൃതിയെ ഭനതികജീവിത പരിസരമായിത്തന്നെ നിലനിര്ത്തിക്കൊണ്ട് 

അതിനെ സംരക്ഷിക്കാനുള്ള ധാര്മ്മികബോധം (പകടിപ്പിക്കുന്ന ഒരു കവി കൂടിയാ 

കുന്നു ഈ ഘട്ടത്തില് ഒ.എന്.വി. “വേനല്ക്കുറിപ്പുകളി'ലും ‘കേരളപ്പാന യിലും 

കവിയുടെ പാരിസ്ഥിതികബോധം വ്ക്തമാകുന്നുണ്ട്. ജന്മനാടിന്റെ നൈര്മല്യ 

ത്തെയും സംസ്കാരത്തെയും നിലനിര്ത്തേണ്ടതിന്റെ ആവശ്യകതയെയും അതുന 

ഷ്ടപ്പെട്ടു പോകുന്നതിലുള്ള ദുഃഖത്തെയും ഈ കവിതകളില് അടയാളപ്പെടുത്തു 

ന്നു. നഗരവല്ക്കരണപ്രക്രിയയുടെ ഭാഗഭാക്കുകളാകാന് കേരളജനതയും വിധിക്ക 

പ്ലെട്ടുകഴിഞ്ഞു എന്ന് “കേരളപ്പാന യില് പറഞ്ഞുവയ്ക്കുമ്പോള് കവിക്ക് സംസ്കാ 

രത്തൊടും പാരമ്പര്യത്തൊടും മാതൃഭാഷയൊടുമുളള അഗാധമായ സ്നേഹം 

വെളിപ്പെടുന്നു. വെള്ളം കുടിക്കാന് വരുന്ന ആറ്റക്കിളികള് ചളിവെളളംകണ്ട് നിരാ 

ശരായി പിറുപിറുക്കുന്നുണ്ട് “വേനല്ക്കുറിപ്പു”’കളില്. ഈ ഭാവം കവിയുടെയു 
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ള്ളില് ഉറവയെടുത്ത നിര്ജ്ജീവത തന്നെയാണ്. ആധുനികമനുഷ്യന്റെ പ്രകൃതി 

വിരുദ്ധരപ്വ്ൃത്തികള് തന്നെയാണ് ഈ നിരാശാബോധത്തിനടിസ്ഥാനം. 

സ്ത്രീത്വത്തെ സംബന്ധിച്ച ചില ദാര്ശനിക പ്രശ്നങ്ങളിലേക്ക് വിരല്ചു 

ണ്ടുന്നു സ്ത്രീവാദ-പരിസ്ഥിതിവാദപരമായ “അമ്മ, “കോതമ്പുമണികള്, 

“കുഞ്ഞേടത്തി, “ഭൂമിക്ക് ഒരു ചരമഗീതം” തുടങ്ങിയ കവിതകളിലും “വീടുകള്” 

പോലെ വിശ്വമാനവികതാവാദത്തിലൂന്നിയ കവിതകളും രചിക്കപ്പെട്ടത് ഇക്കാലത്ത് 

തന്നെയാണ്. ഈ കവിതകളിലൊക്കെ സ്ത്രീത്വത്തെ മനോഹരമാക്കുന്ന ഘടക 

ങ്ങളില് പ്രഥമസ്ഥാനം പ്രകൃതിക്കുതന്നെയാണ്. ഏത് വിത്തിനും മുളപൊട്ടാന് 

മണ്ണ് വേണം. പുരുഷന അവന്റെ ബീജം വിതയ്ക്കാനുള്ള വിളഭുമി മാത്രമാവരുത് 

സ്ത്രീ. സ്ത്രീയും പുരുഷനും പ്രകൃതിയും തമ്മിലുളള അസാധാരണമായ ഇഴയ 

ടുപ്പം ഉണ്ടെങ്കിലെ സമൂഹത്തിന് നിലനില്പ്പുള്ളൂ. ര്രകൃതി വിശ്വമാതാവാണ്; 

സ്ത്രീയാകട്ടെ മുലയൂട്ടുന്ന അമ്മയും. ഈ സ്ത്രീഭാവങ്ങള് തന്നെയാണ് ജീവന്റെ 

വാഹകരും സംരക്ഷകരുമാവുന്നത്. ഇതുതന്നെയാണ് ഈ ഘട്ടത്തിലെ ഒ.എന്.വി 

കവിതകള് അടയാളപ്പെടുത്തുന്നത്. ആധുനികലോകത്തെ സാമൂഹികനീതിയെ 

സംബന്ധിക്കുന്ന ഭയാശങ്കകള് ഒ.എന്.വി പങ്കുവയ്ക്കുമ്പോള് അത് മനുഷ്യകുല 

ത്തിന്റെ, ഭൂമിയുടെ നിലനില്പ്പിനെക്കുറിച്ചുള്ള ആഴത്തിലുള്ള ദീര്ഘവീക്ഷണവും 

പ്രകൃതിയുടെ അസ്തിത്വത്തെക്കുറിച്ചുള്ള വ്യഗ്രതയുമാകുന്നു. 

രണ്ടായിരത്തിലെത്തുമ്പോള് ക്ഷണികം-പക്ഷ, ഞാനഗ്നി, സ്നേഹിച്ചു 

തീരാത്തവര്, കടല്ശംഖ്യകള്, പുനരപി, സ്പുര്യന്റെ മരണം, അനശ്വരതയിലേക്ക് 

തുടങ്ങിയ കവിതാസമാഹാരങ്ങളും പഠനങ്ങളും ഓര്മ്മക്കുറിപ്പുകളും (പസിദ്ധീക്യൃ 

തമായിട്ടുണ്ട്,. ആത്മഗതങ്ങള്, കാല്പനികം, നടക്കാവ്യുകളില്ുടെ, പോക്കുവെയില്, 

മണ്ണിലലഴുതിയത് എന്നിവ അവയില് ചിലതാണ്. 2015-ലെ സുര്യന്റെ മരണം 

ആണ് ഏറ്റവും ഒടുവിലെ കവിതാസമാഹാരം. 2015-ല് തന്നെ (്പസിദ്ധീകരിച്ച 

പോക്കുരവയില് മണ്ണിലലഴുൃതിയത് ആത്മകഥാപരമാണ്. അനശ്വരതയിലേയ്ക്ക് 

എന്ന കൃതി കവിയുടെ മരണശേഷമാണ് പ്രസിദ്ധീകൃതമായത്. 
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ശക്തമായ പരിസ്ഥിതിബോധം പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന രചനകളാണ് സമകാലിക 

മായി ഒ.എന്.വി. രചിച്ചിരുന്നത്. വ്യക്തമായ സ്ത്രീപക്ഷചിന്തയും ഈ കാലത്ത് 

ഒ.എന്.വി കാത്തുപോന്നിട്ടുണ്ട്. ചൂഷിതവര്ഗ്ഗത്തിന്റെ സംരക്ഷകരെന്നു നടിക്കുന്ന 

വരുടെയും രാഷ്ട്രീയവിപ്ലവനേതാക്കളായി രംഗത്തെത്തുന്നവരുടെയും ഗ്രവൃത്തി 

കളിലെ വൈരുദ്ധ്യത്തെ തുറന്നുകാട്ടാന് കവി ധൈര്യം കാണിച്ചു. കമ്പോള 

സംസ്കാരവും ദളിത് പരിസ്ഥിതിചിന്തകളും പരസ്പരം ഇഴച്ചേര്ന്നു കിടക്കുന്ന 

ഒരു കവിതയാണ് പുനരപി എന്ന സമാഹാരത്തിലെ “ഒരു നിഷാദന്റെ താക്കീത് 

ആസന്നമായ പരിസ്ഥിതിവിനാശത്തിന്റെ ഭീകരത തുറന്നുകാണിച്ച “ഭൂമിക്ക് ഒരു 

ചരമഗീത 'ത്തില്നിന്നും “ഒരു നിഷാദന്റെ താക്കീതി”'ലേക്കെത്തുമ്പോള് ഭൂമിയുടെ, 

പരിസ്ഥിതിയുടെ, മണ്ണിന്റെ കാവല്ഭടനായി നിലകൊള്ളുന്ന ഒരു ശക്തിയെ 

കാണാം. മണ്ണിന്റെ ശുദ്ധിക്കായി എന്നും യുദ്ധം ചെയ്യുന്നവനായി കവി രൂപാന്തരം 

്രാപിക്കുകയാണിവിടെ. സിയാറ്റില് മൂപ്പന്, തങ്ങളുടെ ഭൂമി വിലയ്ക്കുവേണമെന്ന് 

ആവശ്യപ്പെട്ട അമേരിക്കന് പ്രസിഡന്റ് ്രാങ്കലിന് പിയേഴ്സന്റെ ദുതനു നല്കിയ 

്വഭാഷണരുൂപത്തിലുള്ള മറുപടിയുടെ പാഠവും പശ്വാത്തലവും അവതരിപ്പിക്കുന്ന 

കൃതിയാണിത്. ഭൂമിയെ പെറ്റമ്മയായി കരുതുന്ന കാടിന്റെ മക്കള് മരങ്ങളെയും 

പുഴകളെയും സ്നേഹിച്ചിരുന്നു. 

വിണ്ണിനെ വില്ക്കുവാന്, 

വാങ്ങുവാനാകുമോ 

മണ്ണിന്റെ ചൂടിനെ- 

ഞങ്ങള്ക്കറിയില്ല! 

വായുവില് നവ്യനൈര്മല്യവും, 

ഈ തെളി നീരിന് തിളക്കവും 

വില്ക്കുവതെങ്ങനെ 

എന്ന് കളങ്കമില്ലാതെ ചോദിക്കുന്നു. 
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മൃത്യുവില്പ്പോലും മറക്കുകില്ലാ ഞങ്ങള് 

പെറ്റമ്മയാകുമീ ഭൂമിയെ! സന്തതി- 

വത്സലയാമീ മനോഹരഭൂമിയെ. 

ഭൂമിയെ മാതാവായി കാണുന്ന സങ്കല്പം ഇവിടെയും കവി അനുവര്ത്തിക്കുന്നു. 

പൂക്കളെ സഹോദരിമാരായും മറ്റു ജീവജാലങ്ങളെ കൂടപ്പിറപ്പായും കാണുന്ന 

മനോഗതി വസുധൈവകുടുംബം എന്ന ഭാരതീയ ദര്ശനത്തെതന്നെയാണ് എടു 

ത്തുകാണിക്കുന്നത്. 

അധിനിവേശം ഭൂമിയെ മരുപ്പറമ്പാക്കുന്നതിലുള്ള സങ്കം ഈ കറുത്ത 

വര്ഗ്ഗം ഉള്ളില്പേറുന്നു. മണ്ണിനെ കീറിമുറിക്കാതെ, ജന്തുക്കളെ ഹിംസിക്കാതെ, 

നദികളെ മലിനമാക്കാതെ ഭൂമിയില് ജീവിച്ചുകാണിക്കുന്ന ഒരു ജനത ഭൂമിയോ 

ടുള്ള കരുതലിന്റെ പ്രാധാന്യത്തെ ഉയര്ത്തിക്കാട്ടുന്നു. മനുഷ്യന്റെ അത്യാര്ത്തിശ 

മിപ്പിക്കാനുള്ള ഇടമായിമാശ്രം മണ്ണിനെ കണക്കാക്കുന്ന ഒരു പുത്തന്സമുഹ 

ത്തിനുമുമ്പില് നിഷാദനായി രൂപാന്തീകരണം നടത്തി ഒ.എന്.വി ഇങ്ങനെ പ്രതി 

രോധിക്കുന്നു 

തുപ്പരുത് ഭൂമിയെ! ഭൂമി നമുക്കമ്മ! 

തുപ്പുകില് തന്നേര്ക്കുതന്നെയെന്നോര്ക്കുക! 

ഭൂമി മനുഷ്യന്റെ- 

യല്ലാ!- മനുഷ്യനീ 

ഭൂമിയുടേതെന്നറിയുന്നവര് ഞങ്ങള് 

ഭൂമിയുടെ നേരെയുള്ള ബല്രപയോഗങ്ങളും ചൂഷണങ്ങളും മനുഷ്യവര്ഗ്ഗത്തിന്റെ 

തന്നെ നിലനില്പ്പിന്റെ അടിവേരുകളെയാണ് തകര്ക്കുന്നത് എന്ന തിരിച്ചറിവ് മനു 

ഷ്യനുണ്ടാകേണ്ട കാലം അതിക്രമിച്ചിരിക്കുന്നു എന്ന് ഇവിടെ ഓര്മ്മിപ്പിക്കുന്നു 
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“പുനരപി” എന്ന കവിതയിലും പ്രകൃതിയോടുള്ള സ്നേഹം (പ്രകടമാക്കപ്പെ 

ടുന്നുണ്ട്. ഇവിടെ പ്രകൃതിയെ തന്റെ ഭാര്യയോടുതന്നെയാണ് ഉപമിക്കുന്നത്. “ചിര 

ട്യും മെഴുതിരിയും”, വിശുദ്ധി” തുടങ്ങി ഒട്ടേറെ കവിതകളില് പാരിസ്ഥിതികാവ 

ബോധവും പ്രകൃതിയുടെ നിലനില്പിനെ കുറിച്ചുള്ള ആശങ്കകളും വ്യക്തമാക്ക 

പ്പെടുന്നുണ്ട. ഇത്തരത്തില് സമകാലികരചനകളില് വിശ്വമാനവികതാദര്ശനത്തി 

ന്റെയും ്രകൃതിസ്നേഹത്തിന്റെയും മാതൃസ്നേഹത്തിന്റെയും സ്ത്രീ-പക്ഷചിന്ത 

യുടെയും സമന്വയത്തില് നിന്നുടലെടുത്ത ഒരു ബോധമാണ് രചനകളുടെ 

അന്തര്ധാരയായി വര്ത്തിക്കുന്നത്. ്രകൃതിയെയും സ്ത്രീയെയും സമന്വയിപ്പിച്ചു 

കൊണ്ടുള്ള ഒ.എന്.വിയുടെ ദര്ശനം തുടര്ന്നുള്ള അധ്യായത്തില് പഠനവിധേയമാ 

ക്കുന്നു. 

3.5 ഒ.എന്.വിയുടെ ഗാനങ്ങള് 

കവിതകളിലെന്നപോലെ ഗാനരചനാരംഗത്തും തന്റെതായ രചനാശൈലി 

പുലര്ത്തിയിരുന്നു ഒ.എന്.വി. കാവ്യാത്മകഭാഷയില് രചിക്കപ്പെട്ട അവ ഗാനരച 

യിതാവ് എന്ന നിലയിലുള്ള പ്രശസ്തി ആസ്വാദകരില് എത്തിച്ചു. ഒ.എന്.വി 

യുടെ നിതൃഹരിതങ്ങളായ എത്രയോ ഗാനങ്ങള് ഇന്നും ജനഹൃദയങ്ങളില് ഗൃഹാ 

തുരത്വമോടെ നിറഞ്ഞു നില്ക്കുന്നു. 

3.5.1 സിനിമാഗാനങ്ങള് 

1950-ല് ‘കാലം മാറുന്നു” എന്ന ചിത്രത്തിലുടെയാണ് ഒ.എന്.വി. ചലച്ചിത്ര 

ഗാനരംഗത്തെത്തുന്നത്. ഭാവസാന്ദ്രതയാര്ന്നതും ആഭിജാത്യം പുലര്ത്തുന്നതു 

മായ വരികളാണ് ഒ.എന്.വിയുടെ ഗാനങ്ങള് ഉള്ക്കൊള്ളുന്നത്. 1500-ഓളം സിനി 

മാഗാനങ്ങള് ഒ.എന്.വി രചിച്ചിട്ടുണ്ട്. തന്റെ കാവ്യസപര്യയുടെ ഭാഗമായിത്തന്നെ 

ചലിച്ചി്രഗാനരചനയെയും കണക്കാക്കുന്ന കവി ഭാവതീവ്രതയും ലളിതമായ 

ബിംബകല്പനകളും അര്ത്ഥസമ്പുഷ്ടതയും ഒക്കെ സിനിമാഗാനരചനയിലും 

കാത്തുസൂക്ഷിക്കുന്നു. 1957-ല് മഹാരാജാസ് കോളേജില് അധ്യാപകനായി 
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ജോലിക്കുകയറിയതോടെ പാട്ടെഴുത്ത് തല്ക്കാലം നിര്ത്തിവച്ചു. തുടര്ന്ന് 1965-ല് 

“കളിയോടം” എന്ന ചിത്രം മുതല് 1970-ലെ “സ്വപ്നം” വരെ ബാലമുരളി എന്ന 

പേരില് ഗാനരചന നടത്തി. ദേവരാജന്, എം.ബി.എസ്, സലില് ചനധരി, ബാബു 

രാജ്, വിദ്യാധരന് മാഷ്, രാഘവന് മാസ്റ്റര് ബോംബെ രവി, ഈൌസേപ്പച്ചന്, 

മോഹന് സിത്താര, ഇളയരാജ, എം.ജി. രാധാകൃഷണന്, ജയചന്ദ്രന് തുടങ്ങിയ 

മലയാളത്തിലെ ഒട്ടുമിക്ക സംഗീതസംവിധായകര്ക്കൊപ്പവും സഹകരിച്ചിരുന്നു. 

പാട്ടിന് അര്ത്ഥഭംഗമുണ്ടാക്കുന്ന സംഗീതപരീക്ഷണങ്ങളില് ഒ.എന്.വി താല്പ 

ര്യം (പകടിപ്പിച്ചിരുന്നില്ല. ഏത് ആള്ക്കുട്ടത്തിനിടയിലും വിശുദ്ധമായ ഒരു ഏകാ 

ന്തത കാത്തുസൂക്ഷിച്ചിരുന്ന ഒ.എന്.വിയെ സിനിമയുടെ ആര്ഭാടവും വര്ണ്ണക്കാ 

ഴ്ചകളും തിരക്കും ബഹളവും ഒരിക്കലും ഗ്രലോഭിപ്പിച്ചിട്ടില്ല. കവിതയിലെന്നപോ 

ലെത്തന്നെ ചലച്ചിത്രഗാനരചനാരംഗത്തും തന്റെതായ ഒരു ശൈലി രൂപപ്പെടു 

ത്താന് കവിക്ക് കഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ട. കവിത്വസിദ്ധിയാല് അനുഗ്രഹീതനായിരുന്ന 

ഒ.എന്.വിയുടെ ഗാനങ്ങളിലും ഈ കഴിവ് ദൃശ്യമാണ്. ഒട്ടേറെ പ്രത്യേകതകള് 

തന്റെ ഗാനരചനയിലും അദ്ദേഹം പ്രകടിപ്പിക്കുന്നുണ്ട. കല്പനാചിത്രങ്ങള് വര 

യ്ക്കുന്നതിനുള്ള കവിയുടെ വൈഭവം മറ്റാരില്നിന്നും വിഭിന്നമാണ്. 

ഒരുവട്ടം കൂടിയെന്നോര്മ്മകള്മേയുന്ന 

തിരുമുറ്റത്തെത്തുവാന് മോഹം....... 

വെറുതെയീമോഹങ്ങള് എന്നറിയുമ്പോഴും 

വെറുതേ മോഹിക്കുവാന് മോഹം........(ചില്ല്) 

എന്നു തുടങ്ങുന്ന വരികള് ഇന്നും ഗൃഹാതുരത്വമുണര്ത്തുന്നു. 

കേരളക്കരയുടെ അകൃത്രിമസനന്ദര്യവും തനിമയും ലാളിത്യവും കേരള 

ത്തിന്റെ തനതു സംസ്കാരത്തിന് മുതല്ക്കൂട്ടാണ്. ഈ സവിശേഷതകളെ എന്നും 

അഭിമാനപൂര്വും കൊണ്ടുനടന്ന കവി ഇവയെ ഗാനങ്ങളിലേക്കും പരിവര്ത്തിപ്പിച്ചു. 
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ഓണസങ്കല്പങ്ങള് മനസ്സിലേക്ക് ഉണര്ത്തിവിടുന്ന എത്രയോ വരികള് കവിയുടേ 

തായിട്ടുണ്ടായിട്ടുണ്ട്. 

മഞ്ഞള്(്രസാദവും നെറ്റിയില് ചാര്ത്തി 

മഞ്ഞക്കുറി മുണ്ടും ചുറ്റി 

ഇന്നെന്റെ മുറ്റത്തുപൊന്നോണപ്പുവേ! നീ 

വന്നു ചിരിതൂകി നിന്നു (നഖക്ഷതങ്ങള്) 

ഓണപ്പുവേ-പൂവേ-പുവേ 

ഓമല്പ്പുവേ-പൂവേ-പൂവേ (ഈ ഗാനം മറക്കുമോ) 

പൂവേണം, പൂപ്പടവേണം പൂവിളി വേണം! 

പൂണാരം ചാര്ത്തിയ കുന്നിപ്പുമകള് വേണം 

(ഒരു മിന്നാമിനുങ്ങിന്റെ നുറുങ്ങുവെട്ടം) 

പഴയ ഓണക്കാലഓാര്മ്മകള് അവയുടെ തിരിച്ചുവരവിന് ആഗ്രഹമുണര്ത്തു 

മ്പോഴും 

പുന്നെല്ലിന് കതിരോലത്തുമ്പത്തു പൂത്തുമ്പി 

പൊന്നുയലാടുന്ന ചേല് കാണാന്, 

പുഴവക്കില് പുക്കൈത കുളുര്നിലാച്ചന്ദന- 

ക്കുറിയിട്ടു നില്ക്കുന്ന കാഴ്ച കാണാന് 

(മെയ്ഡ് ഇന് യു.എസ്.എ) 

കവി നമ്മെ ക്ഷണിക്കുകയാണ്. 

വലിയ അര്ത്ഥമൊന്നുമില്ലാതെ പദങ്ങള് ഏച്ചുകെട്ടി ഗാനസംവിധായക 

രുടെ ഈണത്തിനൊത്ത് പാട്ടെഴുതിയിരുന്ന ചലച്ചിത്രഗാനങ്ങള്ക്ക് അര്ത്ഥ 

ത്താലും അഴകിനാലും ലാളിതൃത്താലും ഭാവഗരിമയാലും ഉണര്വ്വ് നല്കിയതില് 
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ഒ.എന്.വിയുടെ പങ്കു നിസ്തുലമാണ്. കവിതയുടെ കതിരൊളിയാല് ധന്യമാക്കപ്പെ 

ടട ഭാവഗീതങ്ങളുള്പ്പടെയുള്ള എത്രയോ ഗാനങ്ങള് ഒ.എന്.വിയുടെതായിട്ുണ്ട്. 

“സ്വരങ്ങളുടെ ചട്ടക്കുടിനകത്ത് ഞെരുങ്ങുന്ന കുറേയധികം അക്ഷരങ്ങള്ക്കപ്പു 

റത്ത് കവിത കിനിയുന്ന ഒരാത്മാവു തനിക്കുണ്ടെന്ന് മലയാളഗാനങ്ങളെക്കുറിച്ച് 

സ്വത്വബോധത്തോടെ പറയിക്കാന് കഴിഞ്ഞതില് ഒ.എന്.വിയുടെ സംഭാവനകള് 

ഒന്നാമതാണ്“. ഈ വരികള് ഉദാഹരണമായെടുക്കാം. 

വാതിപ്പഴുതിലൂടെന്മുന്നില് കുങ്കുമം 

വാരിവിതറും തൃസന്ധ്യപോലെ 

പിന്നിലാവിന്റെ പിച്ചകപ്പുക്കള് 

ചിന്നിയ ശയ്യാതലത്തില് 

കാതരയാം ചന്ദ്രലേഖയും 

ഒരു ശോണരേഖയായ് മായുമ്വോള്.............. 

എള്ളില് എണ്ണകണക്കെ പാട്ടിന്നകം വിങ്ങിത്തുവുന്ന കവിതയുടെ സുഗന്ധം 

ഒ.എന്.വിയുടെ ഗാനങ്ങള്ക്ക് വേറിട്ടൊരു വ്യവഹാരതലം സമ്മാനിക്കുകയാണ് 

എന്ന് ഏഴാച്ചേരി രാമചന്ദ്രന് അഭിപ്രായപ്പെട്ടത് അതിശയോക്തിയാകുന്നില്ല. 

ഹൃദയവികാരങ്ങളെ പാടിയുണര്ത്തുന്ന സംഗീതമായി മാറാന് കഴിവുള്ള 

ഒ.എന്.വിയുടെ പാട്ട ചിലപ്പോള് അതിരുകളില്ലാത്ത ദുഃഖത്തില്നിന്നും ശാന്തഭാവ 

ത്തിലേക്ക് മനസ്സിനെ നയിക്കുന്ന ഗാനമെന്ന നിലയിലും എത്തുന്നുണ്ട്. “സാഗരമേ 

ശാന്തമാക നീ.......” എന്നത് ഇതിന് നിദര്ശനമാണ്. മലയാളസിനിമയിലെ പ്രണയ 

ഗാനങ്ങളില് എക്കാലത്തും ഒന്നാമതായി നില്ക്കുന്നത് ഒ.എന്.വിയുടെ ഗാനങ്ങ 

ളാണെന്നുകാണാം. ആദ്യകാല പ്രണയഗാനങ്ങളില് ഏറ്റവും ശ്രദ്ധേയമായത് 

“കാട്ടുപൂക്കള്” എന്ന ചിത്രത്തിലെ മാണിക്യവീണയുമായെന് മനസ്സിന്റെ എന്നു 

തുടങ്ങുന്ന ഗാനമാണ്. “ഉള്ക്കടല്” എന്ന ചിത്രത്തിലെ ശരദിന്ദുമലര്ദീപനാളം 
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നീട്ടി എന്നു തുടങ്ങുന്ന വരികളില് പ്രണയം ശുഭപര്യവസായിയില് എത്തുമെന്ന് 

പ്രതീക്ഷിക്കുന്ന ര്രണയിതാക്കളാണുള്ളത്. താന് ഇഷടപ്പെടുന്ന പെണ്കുട്ടി തന്റെ 

സുഹൃത്തിനെയാണ് ഇഷ്ടപ്പെടുന്നത് എന്നറിഞ്ഞ ഒരു യുവാവിന്റെ ഗാനമാണ് 

നീര്മിഴിപ്പീലിയില് നീര്മണി തുളുമ്പി എന്നത്. തലമുറകളില് നിന്നും തലമുറകളി 

ലേക്ക് പടര്ന്നുകയറുന്ന ഒരു ്രണയഗാനമാണ് നഖക്ഷതങ്ങളിലെ ആരെയും 

ഭാവഗായകനാക്കും എന്നു തുടങ്ങുന്ന വരികള്. പ്രണയവും സൌഹൃദവും ഇഴ 

ചേര്ത്തതാണ് അരികില് നീയുണ്ടായിരുന്നെങ്കില്... എന്ന ഗാനം. 

സംസ്കൃതം കൈകാര്യം ചെയ്യുന്നതിലുള്ള കവിയുടെ കഴിവ് തെളിയിക്കു 

ന്നതാണ് കുമാരസംഭവത്തിലെ ഗാനം. 

പൊല്ത്തിങ്കള്ക്കല പൊട്ടുതൊട്ടഹിമവല്- 

ശൈലാഗ്രശ്യംഗത്തില്, വെൺ 

കൊറ്റപ്പുങ്കുടപോല് വിടര്ന്ന വിമലാ- 

കാശാന്തരംഗങ്ങളില് 

നൃതൃദ്ധൂര്ജടി ഹസ്തമാര്ന്ന തുടിത- 

ന്നുത്താള ഡുംഡും രവം....... 

എന്ന വരികളില് സംസ്കൃതവും മലയാളവും ഇടകലര്ത്തി എഴുതിയിരിക്കുന്നു. 

പുവുകളായിരം കീറിമുറിച്ചു ഞാന് എന്ന വരികളില് കവിയുടെ തത്വചി 

ന്താപരമായ ആശയങ്ങളാണ് കോറിയിടപ്പെട്ടിരിക്കുന്നത്. നിരവധി ഭക്തിഗാന 

ങ്ങളും കവിയുടെതായിട്ടുണ്ട്. ശ്രീ ഗുരുവായുരപ്പന് എന്ന സിനിമയിലെ ഈശ്വരന് 

മനുഷ്യനായ് അവതരിച്ചു, ഗുരുവായുരപ്പന്റെ തിരുവമൃതേത്തിന്, ഇന്ദീവരദല 

നയനാ കൃഷ്ണാ എന്നീ ഗാനങ്ങള് പ്രശസ്തമാണ്. ഇങ്ങനെ മലയാളിയുടെ മന 

സ്റിനും കാതിനും കുളിരേകുന്ന എത്രയെത്ര ഗാനങ്ങള് ഒ.എന്.വിയില് നിന്നും 

നമുക്ക് ലഭിച്ചു. ഇന്ദ്രനീലിമയോലുന്ന മിഴിപ്പൊയ്കയും, ഇന്ദുപുഷ്പം ചുടി 

നില്ക്കുന്ന രാത്രിയും വാതില്പ്പഴുതിലുടെ മുന്നില് വന്ന് കുങ്കുമം വിതറി ഏതോ 
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വഴിയില് മാഞ്ഞുപോകുന്ന സന്ധ്യയും അഴകുള്ള പെണ്ണായൊഴുകുന്ന പുഴയു 

മൊക്കെ ഒ.എന്.വി എന്ന കവിയുടെ മനസ്സില് നിന്നും മാത്രം ഉറിവരുന്ന ബിംബ 

ങ്ങളാണെന്നുകാണാം. ലാളിതൃത്താലും കവിത്വസിദ്ധിയാലും തരളവും തീക്ഷ്ണ 

വും രാഗസുരഭിലവുമായ ഭാവങ്ങളാല് നിറയ്ക്കപ്പെട്ട ആ വരികള് ഏതുകാല 

ത്തെയും സഹൃദയരെ സന്തോഷിപ്പിക്കുമെന്നുള്ളത് നിസ്തര്ക്കമാണ്. “ചലച്ചിത്ര 

ത്തിന്റെ രൂപഭാവങ്ങളില്നിന്നു വേറിട്ടുനിര്ത്തിയാലും സ്വതന്ത്രകലാശില്പങ്ങ 

ളെന്ന നിലയില് അസ്തിത്വമുളളവയാണ് ഒ.എന്.വി ഗാനങ്ങള്. അരികില് MIM) 

ണ്ടായിരുന്നെങ്കില് എന്ന് ഒരു മാത്ര വെറുതെ നിനപ്പിക്കും വിധം ഹൃത്ത്രനന്തികള് 

മീട്ടിക്കുന്ന ആ വൈദഗ്ധ്യം സുകുമാര കവിയുടെ 

മന്ദാകിനി യച്ഛിഖരേ വഹന്തീ 

കുല്യാപഥാഭ്യന്തര സം്രവിഷ്ടാ 

ബാലേവ തദ്രക്ഷണ സംപ്രവൃത്താ 

ദിനേദിനേ സിഞ്ചതി പുഷപവാടിം 

എന്ന കാവ്യവൈഖരിയെ ഓര്മ്മിപ്പിക്കുന്നു.””” അതിമനോഹരങ്ങളായ കല്പനാ 

ചിത്രങ്ങള് വരയ്ക്കുക, മലയാളിയുടെ സഞ്ചിതസംസ്കാരം ഉള്ക്കൊണ്ട് രചന 

നടത്തുക, സന്ദര്ഭോചിതമായി കവിത എഴുതുക ആഭിജാത്ൃയസ്വരം പ്രവഹിക്കുന്ന 

രീതിയില് ഗാനരചന നടത്തുക തുടങ്ങിയവ ഒ.എന്.വിയുടെ ഗാനരചനയുടെ 

്രത്യേകതകളാണെന്ന് എടുത്തുപറയാവുന്നതാണ്. 

ഒ.എന്.വിയുടെ ചലച്ചിത്രഗാനങ്ങളില് മിക്കവയും ഭാവഗാനങ്ങളുടെ ഗണ 

ത്തിലുള്പ്പെടുത്താവുന്നതാണ്. ഭാവത്തിന്റെ വൈവിധ്യവും സംഗീതത്തിന്റെ മാധു 

ര്യവും ഉള്ളടങ്ങിയതും ലാളിതൃയമാര്ന്നതും ലാവണ്യമാത്മകവുമായ രചനാവൈ 

ശിഷട്യംകൊണ്ട് അസുലഭങ്ങളായ അനുഭൂതി അവ പ്രദാനം ചെയ്യുന്നു. പുഴയും 

കാട്ടാറും സാഗരവും വാനവും കാട്ടുമൈനയും ഓലഞ്ഞാലിക്കിളിയും വിഷുപ്പ 

ക്ഷിയും ഓണക്കിളിയും കവിയുടെ ഗാനങ്ങളില് പാടുന്നു. ജൈവാവസ്ഥകളെയും 
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പ്രകൃതി സ്പന്ദനങ്ങളെയും വിളക്കിച്ചേര്ക്കുന്ന ഭാവനാശക്തിതന്നെയാണ് ഇവിടെ 

പ്രകടമാകുന്നത്. മാണിക്യവീണ, മണ്വീണ, വിപഞ്ചിക, തംബുരു തുടങ്ങിയ 

സംഗീതോപകരണങ്ങളെ സ്നേഹത്തിന്റെയും പ്രണയത്തിന്റെയും കാല്പനികത 

യുടെയും സനന്ദര്യത്തിന്റെയും ഗ്രതീകങ്ങളായി ആവിഷകരിക്കുമ്പോള് വൈകാരി 

കാനുഭവങ്ങളെ സംഗീതത്തോടും സംഗീതോപകരണങ്ങളോടും ചേര്ത്തുവ 

യ്ക്കുന്ന ഒരു രചനാശൈലി ദര്ശിക്കാം. 

കിന്നരമണിതംബുരു മീട്ടി..... 

മാണിക്യവീണയുമായെന് മനസ്സിന്റെ... 

എന്റെ മണ്വീണയില് കുടണയാനൊരു....... 

പോരൂ നീയെന് ലോലമാമീ ഏകതാരയില്.......... 

വിപഞ്ചികേ വിടപറയും മുന്പൊരു............ 

ശതതന്ത്രിയാകും മണിവീണ, യീവിശ്വ 

ഹൃദയമൊരു മാണിക്ൃയവീണ......... 

തുടങ്ങി എത്രയോ ഗാനങ്ങള് ഇങ്ങനെ സംഗീതവുമായി ചേര്ത്ത് ഉദാഹരിക്കാനാ 

കും. ്രപഞ്ചതാളത്തെയും ജീവന്റെ സംഗീതത്തെയും ഇഴചേര്ത്ത് തന്റെ ഗാന 

ങ്ങള്ക്ക് മനോഹാരിത ഏറ്റുമ്പോള്ത്തന്നെ അവ ഭാവാര്ത്ഥഗഹനവും പദസൌകു 

മാര്യമാര്ന്നതും ആയിരിക്കാന് കവി ബദ്ധശ്രദ്ധനുമാണ്. 

സപ്തസ്വരങ്ങളുടെ അടിസ്ഥാനത്തില് ചിട്ടപ്പെടുത്തലുകളില്ലാതെത്തന്നെ 

ഭാവാത്മകമായ ആന്തരികസംഗീതംകൊണ്ട് അനുഗ്രഹീതമാണ് ഒ.എന്.വിയുടെ 

ഗാനങ്ങള്. സംഗീതത്തിനോട് ചെറുപ്പംമുതലേ വച്ചുപുലര്ത്തിയ ആരാധനാമനോ 

ഭാവമാകാം ഗാനങ്ങള്ക്ക് ഈ ആന്തരികസംഗീതം പ്രദാനം ചെയ്യുന്നത്. വരി 

കള്ക്ക് യോജിച്ച ഈണം, ഈണത്തിനുചേര്ന്ന താളം, താളത്തിന് അനുരുപമായ 

ഭാവം, ഈ ഭാവത്തെ പ്രകാശിപ്പിക്കാനുതകുന്ന ശബ്ദം ഇവയൊക്കെ ചേരുമ്പോ 

ഴാണ് ഒരു ഗാനം അതിന്റെ ഭാവത്തെയും അര്ത്ഥത്തെയും പൂര്ണ്ണമാക്കുന്നത്. 
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ഒ.എന്.വിയുടെ ഗാനങ്ങള്ക്ക് സ്വതവേതന്നെയുള്ള ഈണത്തിനൊപ്പം ഭാവവും 

അര്ത്ഥവും ലാളിത്ൃബോധവും ഉണ്ട്. അതോടൊപ്പം അവ നമ്മുടെ സംസ്കാര 

ത്തിന്റേയും സ്മൃതിമേഖലയുടേയും ആത്മാംശത്തെക്കൂടി ഉള്ക്കൊള്ളുന്നു. അതു 

കൊണ്ടുതന്നെ ഒ.എന്.വിയുടെ ഗാനങ്ങള് അപൂര്വ്വസുന്ദരവും ഭാവസാന്ദ്രങ്ങളുമാ 

കുന്നു. 

ഒ.എന്.വിക്ക് സിനിമാഗാനങ്ങള് തന്റെ പാണ്ഡിത്യര്കടനത്തിനുള്ള ഇടമ 

ല്ല. തന്റെയുള്ളിലെക്കെത്തിയ കഥയുടെ സാഹചര്യത്തിനനുസരിച്ച അര്ത്ഥസമ്പു 

ഷ്ടമായും ഭാവസമ്പൂര്ണ്ണവുമായി രചന നടത്തി ആസ്വാദകര്ക്ക് സംതൃപ്തിയേ 

കാന് അദ്ദേഹത്തിന്റെ സിനിമഗാനങ്ങള്ക്ക് കഴിഞ്ഞു എന്നതിന് തെളിവാണ് 

മികച്ച ഗാനരചനയ്ക്ക് പതിനാല് തവണ സംസ്ഥാന അവാര്ഡും മൂന്നുതവണ 

ദേശീയ അവാര്ഡും ലഭിച്ചത്. ഒരു വട്ടം കൂടിയെന്, ആരെയും ഭാവഗായകനാ 

ക്കും, മഞ്ഞള്ഗ്രസാദവും, അരികില് നീയുണ്ടായിരുന്നെങ്കില്, എന്തിനിച്ചിലങ്കകള്, 

ഒരു ദളം മാ്രം, എന്റെ മണ്വീണയില്, പൊല്തിങ്കള്ക്കല.....തുടങ്ങി വിഷാദഭാ 

വവും ഗൃഹാതുരത്വവും പ്രണയതീധ്വരതയും പ്രകൃതിഭംഗിയെക്കുറിക്കുന്നതും 

തത്വചിന്താപരവുമായ കവിതയുടെ സനന്ദര്യമുള്ള എത്രയെത്രഗാനങ്ങള് ഒ.എന്. 

വിയുടേതായി നമുക്ക് ലഭിച്ചു. സംഗീതവും സാഹിത്യവും ഒ.എന്.വിയുടെ സിനി 

മാഗാനങ്ങളില് പരസ്പരപുരകമായി വര്ത്തിക്കുന്നു. ഗാനരചനയില് കവിതയുടെ 

വഴികളെക്കുറിച്ചുമാത്രമല്ല അതിന്റെ സംഗീതത്തിന്റെ ജനകീയാംശത്തെക്കുറിച്ചും 

അദ്ദേഹം ചിന്തിക്കുകയും അന്വേഷിക്കുകയും ചെയ്യുന്നുണ്ട. ഗാനങ്ങളിലെ 

കവിത്വത്തിനും ഭാവനയ്ക്കും പ്രാധാന്യമുള്ള അതൃന്തം കാവ്യാത്മകമായ ഗാന 

ങ്ങള് വാക്കുകള്ക്കുള്ളിലെ സംഗീതത്തോടൊപ്പം ബാഹ്യസംഗീതത്തെയും 

ഉള്ക്കൊണ്ടിട്ടുണ്ട്. അദ്ദേഹത്തിന്റെ സാഹിത്യജീവിതത്തിലുൂടനീളം ഈ സംഗീത 

ബോധം അടിസ്ഥാനശ്രുതിയായി വര്ത്തിക്കുന്നുണ്ട. താന് ഉള്പ്പെടെയുള്ള 

നാടിന്റെ സംസ്കാരത്തിനിണങ്ങുംവിധം അതില് നിന്നും ഉര്ജ്ജം ഉള്ക്കൊണ്ട് 

നാടോടി പാരമ്പര്യത്തിന്റെ തനിമകാത്ത് സാമൂഹികവീക്ഷണത്തിന് പ്രാധാന്യം 
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നല്കി അദ്ദേഹം സിനിമാഗാനങ്ങള് എഴുതിയപ്പോള് സംഗീതത്തിന്റെ സനന്ദര്യാ 

ത്മകതയിലേക്ക് ആസ്വാദകരെ ആവാഹിച്ചു. ഗാനങ്ങള് സിനിമയെ വിജയത്തിന് 

പ്രാപ്തമാക്കിയ ഒരു ഘടകമായും വര്ത്തിച്ചുതുടങ്ങിയത് ഒ.എന്.വി യുഗത്തിലാ 

ണ്. ഏതു സാഹചര്യത്തിലായാലും എഴുതുന്ന വാക്കുകള്ക്ക് അര്ത്ഥവും പദ്രപ 

യോഗങ്ങള്ക്ക് സാധുതയും വരികള്ക്ക് കൃത്യമായ ആശയവും വേണമെന്ന 

നിഷ്ക്കര്ഷ ഒ.എന്.വി എന്നും പുലര്ത്തിയിരുന്നു. 

3.5.2 നാടകഗാനങ്ങള് 

ലോകജനതയെത്തന്നെ പുരോഗമനാത്മകമായ മാറ്റങ്ങള്ക്ക് വിധേയമാ 

ക്കിയ ഒരു പ്രതിഭാസമാണ് നവോത്ഥാനം. ഓരോകാലത്തും സാമുഹ്യവ്യവഹാര 

ങ്ങളെ നിയന്ത്രിക്കുകയും നിര്ണ്ണയിക്കുകയും ചെയ്യുന്നത് ആ ദേശത്ത് പ്രാധാന്യം 

നേടുന്ന അറിവ് അധികാരങ്ങളാണ്. എന്നാല് ഈ അറിവധികാരങ്ങളാകട്ടെ പ്രത്യ 

ക്ഷത്തില്ത്തന്നെ ലിംഗാധിപത്യവുമായി ബന്ധമുള്ളതുമാണ്. മണ്ണിന്റെ ഗന്ധവും 

ജീവിതത്തിന്റെ മിടിപ്പുകളും വിയര്പ്പിന്റെ ഉപ്പും ്രതിഫലിക്കുന്ന കലാസൃഷ്ടികള് 

സാമൂഹികപരിവര്ത്തനത്തിന് പ്രേരകമാകുന്നു എന്ന തിരിച്ചറിവില് ഉടലെടുക്ക 

പ്പെട്ട കെ.പി.എ.സി കേരളത്തിലെ ജനങ്ങള്ക്ക് സുപരിചിതമായ ഒരു കലാപ്രസ്ഥാ 

നമാണ്. സംഗീതനാടക്രപസ്ഥാനത്തിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തിലായിരുന്നു കെ.പി. 

എ.സിയുടെ അരങ്ങേറ്റം. സ്വാതന്ത്ര്യാനന്തരകാലത്തും കേരളത്തിലെ അടിസ്ഥാന 

വര്ഗ്ഗത്തിന്റെ അവസ്ഥ ദൈനൃതയാര്ന്നതായിരുന്നു. കെ.പി.എ.സിയിലെ നാടക 

ങ്ങളോടൊപ്പം ഇവയിലെ ഗാനങ്ങളും അടിസ്ഥാനവര്ഗ്ഗ ഏകോപനത്തിനും 

അവരുടെ ഉയര്ച്ചക്കും വളരേയേറെ പ്രചോദനമായി. വിപ്ലവവീര്യമുണര്ത്തുന്ന, 

സാമൂഹിക്രപതിബദ്ധത നിറഞ്ഞ അസംഖ്യം നാടകഗാനങ്ങളുടെ രചയിതാവ് 

കുടിയാണ് ഒ.എന്.വി. “രംഗവേദിയില് മുഴുങ്ങുകയും ഒട്ടും വൈകാതെ വിസ്മയ 

തിയിലാണ്ടുപോവുകയും ചെയ്തിരുന്ന അ്രയൊന്നും നിലവാരം അവകാശപ്പെടാ 

നില്ലായിരുന്ന നാടകഗാനങ്ങളുടെ സ്ഥാനത്ത് ചലച്ചിത്രഗാനങ്ങളെ വെല്ലുന്ന പാട്ടു 
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കള് ഒ.എന്.വിയില്നിന്നും പിറവികൊണ്ടപ്പോള് അത്യാവശേത്തോടെയാണ് കലാ 

കേരളം അവയെ നെഞ്ചേറ്റിയത്.” അടിസ്ഥാനവര്ഗ്ഗ ഏകോപനത്തിനും അവ 

രുടെ ഉയര്ച്ചയ്ക്കും വളരെയേറെ പ്രചോദനമായിരുന്നു ഒ.എന്.വിയുടെ വരികള്. 

കേരളത്തിലെ പൊതു ഇടങ്ങളില് അക്കാലത്തെ സ്ത്രീകള്ക്കുണ്ടായിരുന്ന സാമു 

ഹികപദവിയെ നോക്കിക്കാണാന് ആ ഗാനങ്ങളിലൂടെ സാധിക്കുന്നുണ്ട്. കേരള 

ത്തിലെ അടിസ്ഥാനവര്ഗ്ഗ സമുദ്ധാരണത്തിന് എങ്ങനെ പ്രചോദനമായി എന്നതും 

സാമൂഹ്യഉന്നമനം സാധ്യമാക്കാനുള്ള ്രതിരോധ്രപവര്ത്തനങ്ങളിലേക്ക് ഒ.എന്. 

വിയുടെ നാടകഗാനങ്ങള് സ്ത്രീകളെ എപ്രകാരം ആകര്ഷിച്ചു അഥവാ അവ 

യിലെ സ്ത്രീ ആവിഷ്കാരം ഏതു തരത്തിലാണ് എന്നുമുള്ള ഒരു അന്വേഷണ 

മാണ് ഇവിടെ നടത്തുന്നത്. 

3.5.8 ഒ.എന്.വിയുടെ നാടകഗാനശൈലി 

നമ്മുടെ പ്രകൃതിയിലെ ഹരിതാഭമാകുന്ന കാഴ്ചകളും തോടുകളും കുള 

ങ്ങളും മഞ്ഞും മാമ്പുവും നമുക്കുനല്കുന്ന ഗൃഹാതുരമായ അവസ്ഥപോലെ 

ഒ.എന്.വിയുടെ നാടകഗാനങ്ങളും മാധുര്യമേറിയ ഒരു ഹൃദയാവസ്ഥയാണ് നമു 

ക്കേകുന്നത്. ഒ.എന്.വിയുടെ നാടകഗാനങ്ങള്ക്ക് നാടന് ശീലുകളുമായും നാടോ 

ടിപ്പാട്ടുകളുമായും വളരെയധികം ബന്ധമുണ്ട്. കാവ്യര്രകാശനത്തിന് അനുയോജ്യ 

മാകുന്ന തരത്തിലുള്ള താളബോധവും അദ്ദേഹം പ്രകടിപ്പിക്കുന്നു. വൈകാരി 

കവും ബുദ്ധിപരവുമായ കാവ്ൃയരചനയില് മൃദുലവും ആര്ദ്രവും സുന്ദരവുമായ 

അനുഭൂതിവിശേഷങ്ങളെ പ്രകടമാക്കാന് സംഗീതത്തിന്റെ ശക്തി ആവശ്യമായി 

വരുന്നു. ഒ.എന്.വിയുടെ സംഗീതബോധം ആ രചനാശൈലിയെ കരുപ്പിടിപ്പിക്കു 

ന്നതില് വളരെയേറെധികം സഹായിച്ചിട്ടുണ്ട്. അക്കാലത്തെ കേരളീയരുടെ വികാര 

വിചാരങ്ങളുടെ സ്വതന്ത്രമായ ആവിഷ്കാരത്തിന് നാടന്ശീലുകളും ദ്രാവിഡവ്യ 

ത്തങ്ങളും തന്നെയാണ് കൂടുതല് ഇണങ്ങുക. ഒരു പക്ഷെ സാധാരണക്കാരായ 

തൊഴിലാളി വര്ഗ്ഗജനതയുടെ ആത്മാവിലേക്കിറങ്ങിച്ചെല്ലാന് കവിയുടെ നാടകഗാ 
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നങ്ങള്ക്ക് സാധിച്ചത് ഈ ചേരുവ കാരണവുമാകാം. അവതരണഗാനങ്ങള്, 

സംഘഗാനങ്ങള്, കഥാഗാനങ്ങള്, വായ്മൊഴികള്, വിപ്ലവഗാനങ്ങള് തുടങ്ങി പല 

തരത്തില്പ്പെട്ടവയാണ് അദ്ദേഹത്തിന്റെ നാടകഗാനങ്ങള്. 

കെ.പി.എ.സിയാണ് അവതരണഗാനം പ്രചാരത്തില്കൊണ്ടു വന്നത്. 

ഇതില് തന്നെ “മുടിയനായ പുത്രന്” എന്ന നാടകത്തിന് ഒ.എന്.വി എഴുതിയ 

തുഞ്ചന്പറമ്പിലെ തത്തേ വരു 

പഞ്ചവര്ണ്ണക്കിളിത്തത്തേ 

എന്ന ഗാനം ഇന്നും നിതൃശോഭയാര്ന്നുനില്ക്കുന്നു. “നിങ്ങളെന്നെ കമ്മ്യൂണി 

സ്റ്റാക്കിയുടെ അവതരണഗാനമായ ദീപങ്ങള് മങ്ങി, “മുലധനത്തി്ന്റെ വസന്തഗാ 

യകരെ, “പുതിയ ആകാശം പുതിയ ഭൂമി'യുടെ വരു യുഗപ്രഭാതമേ തുടങ്ങിയവ 

ഏതൊരു മനുഷ്യന്റെയും സര്ഗ്ഗചേതനയെ ഉണര്ത്താന് പോന്നതാണ് എന്നു പറ 

യാതെ വയ്യ. 

കഥാഗാനങ്ങളാകട്ടെ ഒരു ചെറുകഥ ആകര്ഷണീയമാക്കി പറയുന്നരീതിയി 

ലുള്ളതാണ്. അമ്പിളിയമ്മാവാ, ചെപ്പുകിലുക്കുന്ന ചങ്ങാതി, തുടങ്ങിയവ നാടന് 

ചൊല്ലുകളുടെ ചിട്ടവട്ടത്തില് മുത്തശ്ശിമൊഴികള്പോലെ മാധുര്യമാര്ന്നതാണ്. 

വിപ്ലവഗാനങ്ങളാകട്ടെ യഥാര്ത്ഥത്തില് പൊരുതുന്ന സനന്ദര്യത്തിന്റെ നേര്ച്ചിത്ര 

മാണ് എന്നു കാണുന്നു. വളരെയധികം സമയമായി, ആര്ദ്രമായി, അതിലേറെ 

ലളിതമായി രചിച്ചിരിക്കുന്ന വരികള് മിക്കതും ഗഹനങ്ങളായ ചിന്തകളെ, ആഹ്വാ 

നങ്ങളെ, മുന്നറിയിപ്പുകളെ ഉള്ക്കൊള്ളുന്നതാണ്. നിങ്ങളെന്ന കമ്മ്യൂണിസ്റ്റാക്കി 

എന്നത് ഒരു വിപ്ലവനാടകമായിരുന്നു. അതിലെ ഗാനങ്ങളാകട്ടെ വിപ്ലവചിന്തയുടെ 

പുതുശോഭയാര്ന്നതും. അതുവരെകേട്ട ഗാനരീതിയില് നിന്നും വ്യത്യസ്തമായി 

നമ്മുടെ ഇടയില്നിന്നും ആരോ കയറിവന്ന് പാടുന്നതുപോലെ ഓരോ സഹൃദ 

യനും അത് ഞാനാണ് എന്ന് തോന്നിക്കുംവിധം മധുരമായ ഒരുരീതി. എല്ലാം 
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കൊണ്ടും പുതിയൊരു മാനവസംസ്കാരത്തിന് അടിത്തറപാകുന്നവ കൂടിയായി 

രുന്നു അവ. 

3.5.4 അടിസ്ഥാനവര്ഗ്ഗത്തോടുള്ള മമത 

തൊഴിലാളിവര്ഗ്ഗത്തോട് പ്രത്യേകമായ ഒരു താല്പര്യം എന്നും ഒ.എന്.വി 

പുലര്ത്തിയിരുന്നു. ഉദാഹരണമായി ഈ വരികള് ശ്രദ്ധിക്കാം. 

പൊന്നരിവാളമ്പിളിയില്............ 

ഒത്തുനിന്നീ കൂട്ടരുമായ് വിത്തുചേറി നീയ് 

ഞാറുകുത്തി ഞാറുകുത്തി ചേറില്മുങ്ങി നീയ് 

(നിങ്ങളെന്നെ കമ്മ്യൂണിസ്റ്റാക്കി ) 

പാടുപെട്ടു പണിയെടുക്കും നമ്മളൊന്നാണേ 

കതിരുകൊയ്തു പതിരുതിന്നും നമ്മളൊന്നാണേ 

(കെ. പി. എസി.യുടെ സമുഹഗാനം) 

ഇതു കേള്ക്കുന്ന ഒരു തൊഴിലാളിക്ക് അവരറിയാതെതന്നെ ഈ വരികളോട് 

താദാത്മ്യം പ്രാപിക്കുന്ന ഒരവസ്ഥയുണ്ടാകുന്നു. 

വയലിന്റെ മക്കള്ക്കീ കൈച്ചങ്ങലമാത്രം 

വയര് നിറച്ചുണ്ണുന്നത് പത്തായം മാത്രം 

പുലരുകയായ് പുലരുകയായ് പുലരിത്തിരിവെട്ടം 

കൂരിരുള്ച്ചങ്ങലകള് പൊട്ടിച്ചെറിയാന് 

(നിങ്ങളെന്നെ കമ്മ്യൂണിസ്റ്റാക്കി) 

ആരിയന് കറ്റകളാരിയന് കറ്റകള് 

ആരുടെ മുറ്റത്തു കൊണ്ടുവയ്ക്കും......... 
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കോയിക്കല് തമ്പുരാന് തന്തോയം കൊണ്ടാലും 

കോരന്നു കുമ്പിളില് കഞ്ഞിയാണേ 

(പുതിയ ആകാശം പുതിയ ഭൂമി) 

ജന്മിയുടെ കുടിയാനായി ജീവിതം തള്ളി നീക്കിയ കീഴാളപുലയന് തന്റെ ജീവി 

ത്തിലേക്ക് ഒരു തിരിഞ്ഞു നോട്ടത്തിന് ഈ വരികള് പ്രേരകമായി. താന് ഇതു 

വരെ ചെയ്തതെന്ത് എന്ന തിരിച്ചറിവ് അവനില് ഗ്രതിരോധത്തിന്റെ പുതുനാമ്പു 

കള് മുളയിടാന് കാരണമാക്കി. അക്കാലത്തെ സമൂഹത്തിന്റെ ഒരു നേര്ച്ചിത്രം 

തന്നെയായിരുന്നു ഈ വരികള്. 

തൊഴിലാളികളുടെ സംഘടനാശക്തിയോളം ബലം മറ്റൊരു സംഘടിത 

ശക്തിക്കും ഉണ്ടാകില്ലെന്നു മനസ്സിലാക്കിയ കവി സംഘടിച്ചു ശക്തരാകാന് പല 

പ്പോഴും അവരെ തന്റെ വരികളിലൂടെ പ്രചോദിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. അങ്ങനെ ആതൃന്തിക 

വിജയം നേടാന് കഴിവുള്ള തൊഴിലാളിവര്ഗ്ഗം സംഘടിച്ചു മുന്നോട്ടു നീങ്ങണം 

എന്ന് കവി ആഹ്വാനം ചെയ്യുന്നതിര്രകാരമാണ്. 

നേരം പോയ് നേരം പോയ് നേരേനാമൊന്നിച്ചാല് 

നമ്മളു കൊയ്യും വയലെല്ലാം നമ്മുടെതാകും പൈങ്കിളിയേ 

(നിങ്ങളെന്നെ കമ്മ്യുണിസ്റ്റാക്കി) 

ഇന്ത്യ സ്വതന്ത്രയയായെങ്കിലും അധ്വാനിക്കുന്ന വര്ഗ്ഗത്തിന് അവരുടെ നല്ല നാളെ 

ഇന്നും ഒരു സ്വപ്നമാണ് എന്ന് മനസ്സിലാക്കിയ കവി അതിനുകാരണമാകുന്നത് 

തൊഴിലാളികളുടെ തൊഴിലിന്റെ ഫലമെടുത്ത് സ്വത്തു സമ്പാദിക്കുന്ന ജന്മിത്ത 

്വാക്കളാണെന്നും അതിനാല് അവര്ക്കെതിരെ പോരാടേണ്ടത് അനിവാര്യമാ 

ണെന്നും ഉദ്ഘോഷിക്കുന്നു. ത്്പ്ാക്കന്മാരുടെ സഭ്യതയില്ലാത്ത പെരുമാറ്റ 

ങ്ങള്ക്കെതിരെ പടവാളെടുക്കേണ്ടതും അധഃസ്ഥിതനെന്നു മുഗ്രകുത്തപ്പെട്ട കീഴാള 

പുലയനാണെന്ന് പ്രഖ്യാപിക്കുന്ന കവി ജന്മിവര്ഗ്ഗത്തിന്റെ ഗ്രുരതകളെ ഉറക്കെ വി 

ളിച്ചുപറയാന് മടിക്കുന്നില്ല എന്ന് ഈ വരികള് തെളിയിക്കുന്നു. 
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പണ്ടുപണ്ടു നാടുവാഴിത്തമ്പിരാക്കള്ക്കായ് നമ്മള് 

തണ്ടുവലിച്ചേ മണിമഞ്ചല് ചുമന്നേ 

കൈകുഴഞ്ഞുവീണനേരം ചാട്ടവാറുകള്ചീറി 

ചാട്ടവാറുകള് (സമുഹഗാനം) 

മര്ദ്ദിതവര്ഗ്ഗമായ തൊഴിലാളികളുടെ നിരന്തര പോരാട്ടങ്ങളിലൂടെ സമത്വപൂര്ണ്ണ 

മായ ഒരു നല്ല നാളെ സമാഗതമാകണം എന്നും കവി ആഗ്രഹിച്ചിരുന്നു, വിശ്വസി 

ച്ചിരുന്നു. അത് “സര്വ്വേകല്ലി'ലൂടെ വരച്ചിടുകയും ചെയ്തു. 

നിന്പൊന്കിനാവാര്ന്ന നാളെ 

പുലര്ന്ന രാഗരേഖ കാണ്മു മുന്നില് (സര്വ്വേകല്ല്) 

ഇതിന് പ്രചോദനമാകുന്നത് കമ്യൂണിസ്റ്റ് ്രത്ൃയയശാസ്ത്രമാണ് എന്ന് കവിക്കഭി 

പ്രായമുണ്ട്. കെ.പി.എ.സിയുടെ സമുഹഗാനത്തിലുടെ കവി അതും എടുത്തുപറ 

യുന്നു. 

ചെങ്കൊടിതന് ചേല് കണ്ട് നാടുണരുന്നേ 

നാളെ നല്ലൊരോണമുണ്ണാന് നാടുണരുന്നേ........... 

കേരളീയ സമൂഹത്തില് നടന്ന ഫ്യൂഡല്വിരുദ്ധ പോരാട്ടങ്ങള്ക്ക് ഒ.എന്.വിയുടെ 

“നമ്മള് കൊയ്യും വയലെല്ലാം നമ്മുടേതാകും പൈങ്കിളിയേ എന്ന വരികള് 

നല്കിയ ഉര്ജ്ജം ചെറുതായിരുന്നില്ല. മറ്റൊരു ഗാനത്തിനും നേടാന് കഴിയാത്ത 

ഒരു പ്രചാരം ഇതിനുണ്ടായിട്ടുണ്ട്. ചരിത്രം രേഖപ്പെടുത്താനെന്നപോലെ ചരിത്രം 

രൂപപ്പെടുത്താനും സാഹിതൃരചന ചിലപ്പോള് പ്രാപ്തമാകാറുണ്ട് എന്നതിന് 

ഇതില് പരം ഒരു നിദര്ശനമില്ല. മലയാളനാടകകലയുടെ രംഗവേദിയില് ഇതളിട്ട 

തുടുത്ത രക്തപുഷ്പങ്ങളാണ് ഒ.എന്. വിയുടെ നാടകഗാനങ്ങള്” “നിങ്ങളെന്നെ 

കമ്മ്യൂണിസ്റ്റാക്കി'” എന്നതിലെ ഒ.എന്.വിയുടെ ഗാനരചനയോടെ മലയാളനാടക 

രചനാരംഗത്ത് പുതിയൊരു ഗാനസംസ്കാരം തന്നെ ഉടലെടുത്തു. ഈ 
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സംസ്കാരം എന്നും ആസ്വാദകരെ അടിസ്ഥാനവര്ഗ്ഗത്തിനൊപ്പം അണിചേര്ക്കാന് 

പര്യാപ്തവുമായിരുന്നു. ഓരോ ഗാനവും നമ്മുടെ സാമൂഹ്യജീവത്തെ പ്രതിഫലി 

പ്പിക്കുകയും കീഴാളജീവിതങ്ങള്ക്ക് ജന്മിത്തത്തിനെതിരെ (പ്രതികരിക്കാന് പ്രചോ 

ദനമാകുകയും ചെയ്യുന്നു. ഓരോ വരിയും കാര്ഷിക സംസ്കാരത്തെ, തൊഴിലാളി 

വര്ഗ്ഗത്തിന്റെ നന്മയെ, (പകൃതിയെ, സാംസ്കാരിക ഭൂമിശാസ്ത്രത്തെ പ്രതിഫലി 

പ്പിക്കുന്നു. ഇതോടൊപ്പം എടുത്തുപറയേണ്ടുന്ന ഒരു കാര്യം മൺമറഞ്ഞുപോയ 

കാര്ഷികസംസ്കാരത്തെയും അതിന്റെ ജീവസ്സുറ്റ ഭാഷയെയും പ്രകൃതി മനോഹാ 

രിതയെയും ഒക്കെ ഇന്നത്തെ പുത്തന്തലമുറക്ക്, ഫ്ളാറ്റിലെ തണുത്ത മുറികളിലി 

രിക്കുന്ന, തൊഴിലിടങ്ങളിലെ യന്ത്രക്കണക്കുകളില് മുഴുകുന്ന ജനങ്ങള്ക്ക് പരിചി 

തമാക്കാന് ഒ.എന്.വിയുടെ നാടകഗാനങ്ങള്ക്ക് സാധ്യമാകുന്നു. ഇന്നും ജീവിച്ചിരി 

ക്കുന്ന പഴയതലമുറയിലെ ആളുകള്ക്ക് പോയ നാളുകളെക്കുറിച്ചുള്ള ഗൃഹാതു 

രതയാര്ന്ന ഒരു മധുരസ്മരണ ഉണര്ത്താനും അവ കാരണമാകുന്നു. കേരളചരിത്ര 

ത്തിലെ അവിസ്മരണീയമായ ഒരു കാലഘട്ടമാണ് 1950-കള്. ഒ.എന്.വിയുടെ 

ഗാനങ്ങള്ക്ക് ഈണം പകര്ന്നവര്ക്കും ആ വരികളുടെ വശ്യസനന്ദര്യത്തില് ഒരു 

പങ്കുണ്ട്. എങ്കിലും ഈ ഈണങ്ങള്ക്കുമപ്പുറം ഭാവതീ്രതയും ആന്തരികസംഗീ 

തവും ലാളിത്യവും ഉറച്ച ലക്ഷ്യബോധവുംകൊണ്ട് ആ വരികള് അടിസ്ഥാനവര്ഗ്ഗ 

ക്കാര്ക്കിടയിലും മറ്റു സഹൃദയര്ക്കിടയിലും വാടാസുമങ്ങള് ആയെന്നു പറയാം. 

എന്തുലക്ഷ്യത്തിനുവേണ്ടിയാണോ കവി രചന നടത്തിയത് അതിന്റെ പൂര്ണ്ണതയി 

ലെത്താന് ഒരു പരിധിവരെ അവ കാരണവുമായി. 

3.6 ഒ.എന്.വിയുടെ നാടകഗാനങ്ങളിലെ സ്ത്രീ അവതരണം 

കഥാസന്ദര്ഭത്തിനിണങ്ങുംവിധം ഉചിതമായ ഭാഷയില് എന്നാല് ശക്തമാ 

യിത്തന്നെ കാര്യങ്ങള് അനുവാചകരിലേക്കെത്തിക്കാന് കവിക്ക് കഴിഞ്ഞിരുന്നു. 

ഇവയിലെ സ്ത്രീ കഥാപാത്രങ്ങളുടെ അവതരണത്തിലും അവരുടെ ഭാഷയിലും 

മേലാള പുരുഷവര്ഗ്ഗത്തിന് അവരോടുണ്ടായിരുന്ന സമീപനത്തെ അവതരിപ്പിക്കു 

ന്നതിലും ഒ.എന്.വി മികച്ച ഭാഷാശൈലി പ്രയോഗിച്ചതായി കാണാം. സ്ത്രീകഥാ 
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പാത്രങ്ങള്ക്ക് നാടകത്തില് കേന്ദ്രസ്ഥാനം ഇല്ലാതിരുന്നിട്ടും പലപ്പോഴും അവരി 

ലുടെ പുറത്തുവരുന്ന ഗാനങ്ങളാല് അവര് അവസ്മരണീയരാകാറുണ്ട്. “നിങ്ങ 

ളെന്നെ കമ്മ്യൂണിസ്റ്റാക്കി? എന്ന ആദ്യനാടകം തന്നെ ഇതിനൊരുദാഹരണമാണ്. 

മാല എന്ന സ്ത്രീ കഥാപാത്രത്തിന്റെ ശക്തമായ ചിന്താഗതിയോ ഉറച്ച ശബ്ദമോ 

ഈ നാടകത്തിലില്ല. എങ്കില്പ്പോലും മാലയ്ക്കും അതിലെ മറ്റൊരു സ്ത്രീകഥാപാ 

ശ്രമായ സുമത്തിനുമൊക്കെ വേണ്ടി രചിക്കപ്പെട്ട ഗാനങ്ങളിലൂടെ തൊഴിലാളി 

സ്ത്രീ അനുഭവിക്കുന്ന പീഡനങ്ങളുടെയും ഭീഷണികളുടേയും മുഖം നമുക്ക് 

വ്യക്തമാക്കിത്തരുന്നു ഒ.എന്.വി. അക്കാലത്ത് കേരളത്തിലെ - പ്രധാനമായും 

എണ്ണക്കാട്ടെയും വള്ളിക്കുന്നിലെയും ശൂരനാട്ടെയും കര്ഷകത്തൊഴിലാളി സ്ത്രീ 

കള്ക്ക് വയലിന്റെ മക്കളുടെ കൈച്ചങ്ങലളകള് പൊട്ടിച്ച കറുത്തപെണ്ണിനെ - 

മാലയെ ഓര്ക്കുമ്പോള് വലിയ ആവേശമായിരുന്നു. ആ കഥാപാത്രത്തെ അവതരി 

പ്പിച്ത് സുധര്മ്മ എന്ന നടിയായിരുന്നു. 

മൂളിപ്പാട്ടുമായ് ത്്രാന് വരുമ്പം 

ചൂളാതങ്ങനെ നില്ലെടി പെണ്ണെ 

നാളെക്കൊയ്ത്തിനു ചെല്ലാമ്പറഞ്ഞിട്ട 

നാണക്കേടും പറയിണ ത്്രാന് 

ചുളിപ്പോമെടി കൊയ്ത്തരിവാള് 

രാകിത്തേക്ക്ണ കിങ്കിലം കേട്ടാല് 

പാടത്തങ്ങനെ കൂത്താടുന്നൊരു 

മാടത്തക്കിളിപ്പെണ്ണാളേ 

എണ്ണക്കറുപ്പുള്ള മാലപ്പെണ്ണാളേ 

നിന്നെച്ചെരിക്കുമറിയില്ല തര്പാന്............. 

തൊഴിലാളി സ്ത്രീകളോടുള്ള ജന്മിമാരുടെ പെരുമാറ്റത്തിനെതിരെ മുതലാളിവര്ഗ്ഗ 

ത്തിനെതിരെയുള്ള മുന്നറിയിപ്പായിരുന്നു ഈ വരികള്. അടിസ്ഥാനവര്ഗ്ഗസ്ത്രീ 
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യുടെ ജീവിതസാഹചര്യം അവരുടെതന്നെ ഭാഷയില് കവി അവതരിപ്പിച്ചിരിക്കു 

ന്നു. ജന്മിയുടെയും മേലാളന്റെയും പീഡനങ്ങളോട ഗ്രതികരിക്കാന് തൊഴിലാളി 

സ്ത്രീകള്ക്ക് ഏറെ പ്രചോദനമേകി ഈ വരികള്. 

രമണീയക സ്വപ്നമിതെല്ലാം 

പുവണിയുന്നൊരു ഭാവിയെ നേടാന് 

പോവുക പൊരുതും പൊന്നഴകേ.......... 

എന്നാണ് ഇതിലെ സ്ത്രീകഥാപാത്രത്തെ കവിയുടെ വരികള് സംബോധന ചെയ്യു 

ന്നത്. ഒപ്പം നായകനോട് ചേര്ന്ന് നിന്ന് വിത്തിട്ട ഞാറുനടാനും തോളോട് തോളു 

ചേര്ന്ന് കതിരുകൊയ്യാനുമാണ് ആഹ്വാനം ചെയ്യുന്നത്. എങ്കില്മാത്രമേ സ്വാത 

ന്ത്രത്തിനു വിലങ്ങുതടിയായി കൈകളിലണിഞ്ഞിരിക്കുന്ന ചങ്ങലകള് പൊട്ടിച്ചെ 

റിയാന് കഴിയുകയുള്ളു എന്ന് തന്റെ ഗാനങ്ങളിലൂടെ കവി പറഞ്ഞുവയ്ക്കുമ്പോള് 

നമ്മള് കൊയ്യും വയലെല്ലാം നമ്മുടെതാകും എന്ന ബോധം തൊഴിലാളിവര്ഗ്ഗത്തി 

ലുദിക്കുന്നു. 

കൊയ്തു കൊയ്തു തളര്ന്നു കേറുമ്പോ 

ളെന്തുകിട്ടുമെന് പൈങ്കിളിക്ക് 

കല്ലരിയുണ്ട് കരിക്കാടിക്ക് 

നെന്മണിയെല്ലാം പത്തായത്തില് 

ഉരിയരിയില്ലുടുതുണിയി 

ല്ലരവയറും നിറയുകില്ലേ............. 

എന്ന വരികള് നാടകം കാണാത്ത സ്ത്രീകളില്ക്കുടി തങ്ങളുടെ യഥാര്ത്ഥ അവ 

സ്ഥയെക്കുറിച്ചുള്ള ഒരു ബോധം ജനിപ്പിക്കാന് കാരണമായി. ഇന്ന് കാലം ഏറെ 

മാറി. തൊഴിലാളിവര്ഗ്ഗത്തിന് അവരുടെ അവകാശങ്ങളെക്കുറിച്ച് വ്യക്തമായ ധാര 

ണയും പ്രതികരിക്കാനുള്ള ശക്തിയുമായിക്കഴിഞ്ഞു. എങ്കിലും വരുംതലമുറക്ക് 
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1950-കാലഘട്ടത്തിലെ സാമൂഹ്യഅവസ്ഥയെ വിശദമാക്കിക്കൊടുക്കാന് ഈ വരി 

കള് പര്യാപ്തമാണെന്നു പറയാം. 

ജന്മിമാരുടെ പീഡനങ്ങള്ക്കും അവഹേളനങ്ങള്ക്കും നോട്ടങ്ങള്ക്കുമെ 

തിരെ പതറാതെ തന്കാലില് നില്ക്കാനുള്ള തന്റേടം തൊഴിലാളിസ്ത്രീക്ക് നേടി 

യെടുക്കാന് മാത്രം ്രചോദനമായിരുന്നു ഒ.എന്.വിയുടെ പല നാടകഗാനങ്ങളും. 

അധഃസ്ഥിതവര്ഗ്ഗത്തിന്റെ ഉന്നമനത്തെ ലക്ഷ്യമാക്കിയാണ് ആദ്യകാല ഗാനങ്ങളെ 

ങ്കിലും ഒരിക്കലും മാനൃത കൈവിട്ട ഒരു വരിയോ വാക്കോ പോലും ആ തൂലിക 

യില് നിന്ന് ര്ന്നുവീണിട്ടില്ല. 

തന്റെ കവിതകളിലെന്നപോലെ നാടകഗാനങ്ങളിലും പ്രകൃതിയെയും 

സ്ത്രീയെയും ചേര്ത്തുവായിക്കുന്ന ഒരു രീതി കാണാം. “പുതിയ ആകാശം പുതി 

യ ഭൂമി” എന്ന നാടകത്തില് മഴമേഘത്തെ പാല്ക്കുടമൊക്കെത്തേന്തിയ പെണ്കി 

ടാവായി കവി കല്പിക്കുന്നു. പ്രകൃതിയേയും സ്ത്രീയേയും ഇഴചേര്ത്ത് അവതരി 

പ്പിക്കുന്നത് വളരെയോജിച്ച രീതിയിലാണ്. 

മാമലമടിയിലിരുത്തി നറു 

മാധുരിയുട്ടി വളര്ത്തി 

മാരിക്കാറിന്നകിടു ചുരത്തിയൊ 

രിത്തിരിപ്പാല്തരുമോ? 

ഇതുപോലെ ഒട്ടേറെ ഗാനങ്ങളിലും സ്ത്രീ സ്വത്വത്തേയും പ്രകൃതിയുടെ തനിമ 

യേയും ചേര്ത്ത് അടയാളപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട് ഒ.എന്.വി. 

“മുലധന'ത്തിലാകട്ടെ കാളിദാസന്റെ കാവ്യകുമാരിയായ ശകുന്തളയെക്കു 

റിച്ച് പാടുന്നു. “അള്ത്താരയില് ക്രിസ്തീയ വിശ്വാസങ്ങളുമായി ചേര്ത്തുവച്ച് 

കവിതകള് രചിച്ചിരിക്കുന്നു. 'ആള്ത്താര യിലും ‘കണ്ണീര്പ്പന്തലി'ലും മേനകയുടെ 

പുത്രിയായ ശകുന്തളയെ സൂചിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. ഒരു ഗ്രാമീണസ്ത്രീയുടെ പ്രവൃത്തി 
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കളേയും സ്വഭാവസവിശേഷതകളേയും എടുത്തുകാണിക്കുന്ന രീതിയിലുള്ള വരി 

കളും കാണാം: 

വയനാടന് മഞ്ഞള് മുറിച്ചതുപോലൊരു 

മലനാടന് പെണ്്!- അവളെ 

കൊല്ലാന് വിളിച്ചാലും, വളര്ത്താന് വിളിച്ചാലും 

കൊക്കിക്കുണുങ്ങിയൊരോട്ടം........... 

“മുത്തുച്ചിപ്പി? എന്ന നാടകത്തിലെ 

അമ്മേ അമ്മേ ഭാരതമേ 

്രപഞ്ചമിരുളിലുറങ്ങിയ നാളൊരു 

പ്രഭാതമായി വിടര്ന്നു നീ......... 

എന്ന് ഭൂമിമാതാവിനെത്തന്നെയാണ് പ്രകീര്ത്തിക്കുന്നത്. ഇവിടെ ഭുമിയെ, ഭാര 

തത്തെ അമ്മയായി കല്പിക്കുന്നു. മറ്റൊരു നാടകഗാനത്തില് 

പാടുവാന് പാടിപ്പറക്കാന് കൊതിച്ചോരു 

പാവം ശാരികപ്പെണ്ക്കിടാവേ............. 

കുറുമൊഴിത്തേൻകൊണ്ടു തിനകുതിര്ത്തു 

വരുന്നവര്ക്കെല്ലാം വിരുന്നൊരുക്കാന് 

സൂര്യനും മുമ്പേ ഉണര്ന്നെണിക്കാം നിന്റെ 

സൂര്യന് നിന്നുള്ളിലെരിഞ്ഞടങ്ങിീ 

ആകാശമെത്രദുരം കിളിയേ, നിന് 

ആശങ്കള് കേണുറങ്ങി............. (ഒരു നാടകഗാനം) 

ഒരു കുടിലിലെ പാവം യുവതിയുടെ ആശാനിരാശകളേയും സ്വാതന്ത്രയ്ാഭിവാഞ്ജ 

കളേയും വരച്ചുകാട്ടുന്നു ഈ വരികള്. കുടുംബത്തിനുവേണ്ടി തന്റെ ജീവിതം 

ഹോമിക്കേണ്ടി വരുന്ന എത്രയോ സ്ത്രീ കഥാപാത്രങ്ങളെ, കുഞ്ഞേട്ത്തിമാരെ 
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ഒ.എന്.വി തന്റെ കവിതകളിലൂടെയും ഗാനങ്ങളിലൂടെയും വരച്ചുകാണിക്കുന്നു. 

നാടകം സാംസ്കാരിക ജീവിതത്തെ ഉണര്ത്തുകയും ഉയര്ത്തുകയും 

ചെയ്ത ചരിത്രഘട്ടത്തില് അവയിലെ ഗാനങ്ങളിലൂടെ കേരള കാര്ഷിക ജീവിത 

ത്തിന്റെ പച്ചപ്പും പശിമയും കാലങ്ങളിലേക്കു കാത്തുവയ്ക്കുകയെന്ന മഹാദത്യ 

മാണ് ഒ.എന്.വി ചെയ്തത്. “ഓരോ ഗാനവും നമ്മുടെ സാമുഹിക ജീവിതത്തെ 

്രതിഫലിപ്പിക്കുന്നു. കാര്ഷികസംസ്കാരത്തെ ഉള്ളടക്കം ചെയ്യുന്നു. നന്മയെ 

്രകീര്ത്തിക്കുന്നു. സാംസ്കാരിക ഭൂമിശാസ്ത്രത്തെ അടയാളപ്പെടുത്തുന്ന സവി 

ശേഷവാങ്മയങ്ങളെ കാത്തുസൂക്ഷിക്കുന്നു”” എന്ന് ബെറ്റിമോള് മാത്യു അഭിപ്രാ 

യപ്പെടുമ്പോള് അത് ഒരു വെറും പുകഴ്ത്തല് എന്നതിനപ്പുറം രചനയുടെ തല 

ത്തെയും മാനത്തെയും കുറിക്കുന്നതാകുന്നു. 

തൊഴിലാളി ജനതയുടെ അവബോധത്തെ ചുറ്റുപാടിന്റെ കറുത്ത കാഴ്ചയി 

ലേക്ക് തിരിച്ചുവിട്ട ഒ.എന്.വി തന്റെ ആദ്യകാല നാടകഗാനങ്ങളെ അവരുടെ അതി 

ജീവന മന്ത്രങ്ങളാക്കി മാറ്റി. സ്ത്രീ കഥാപാത്രങ്ങള്ക്ക് കേന്ദ്രസ്ഥാനമില്ലാതിരുന്നി 

ട്ടുകൂടി “നിങ്ങളെന്ന കമ്മ്യൂണിസ്റ്റാക്കി' എന്ന നാടകത്തിലെ ഗാനങ്ങള് തൊഴിലാളി 

സ്ത്രീവര്ഗ്ഗത്തിന്റെ അവസ്ഥയെ എടുത്തുകാണിക്കുന്നതും എല്ലാവിധ ചുഷണ 

ത്തിനും അടിമത്തത്തിനും എതിരെ പ്രതികരിക്കാന് തക്കവണ്ണം അവളെ പ്രതികര 

ണശേഷിയുള്ളവളാക്കാനും പ്രചോദനമാകുന്നു. തൊഴിലാളി സ്ത്രീയുടെ ജീവി 

തം, വസ്ത്രധാരണം, സ്വഭാവം, മുതലാളിമാരുടെ ഇവരോടുള്ള സമീപനം, തൊഴി 

ലാളിസ്ത്രീയുടെ നേര്ക്കുള്ള മേലാളരുടെ നോട്ടം, തന്റെ ഇംഗിതത്തിനു വഴ 

ങ്ങാത്തവരോടുള്ള പെരുമാറ്റം ഇതൊക്കെ മനസ്സിലാക്കാനും ഒ.എന്വിയുടെ നാട 

കഗാനങ്ങള് സഹായിക്കുന്നുണ്ട. പല നാടകഗാനങ്ങളും പ്രകൃതിയേയും 

സ്ത്രീയേയും ചേര്ത്തുവച്ചുകൊണ്ടുള്ള ഒരു സ്ത്രീയവതരണമാണ് നടത്തിയിരി 

ക്കുന്നത്. നാടകങ്ങള്ക്കുവേണ്ടി എഴുതപ്പെട്ടതാണെങ്കിലും നാടകസഹായമി 

ല്ലാതെതന്നെ അര്ത്ഥപൂര്ണ്ണതയാലും ഭാവഗരിമയായും സ്വയം പൂര്ണ്ണമായ സംഗീ 

തശില്പങ്ങളായി അവ നിലനില്ക്കും എന്നതാണ് വസ്തുത. 
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നാടിന്റെ അകമാണ് നാടകം. നാട്ടിലെ ജനങ്ങള് തമ്മിലുള്ള ബന്ധം, 

സനഹാര്ദ്ദം, അടിമ-ഉടമ ബന്ധം, മര്യാദ്രകമങ്ങള്, ഇടപെടലുകള് തുടങ്ങി സാമു 

ഹികബന്ധങ്ങളെയും സ്നേഹം, വെറുപ്പ്, വഞ്ചന, അടിച്ചമര്ത്തല്, ചുഷണം തുട 

ങ്ങിയ മാനുഷികവികാരങ്ങളേയും ഓരോ പ്രദേശത്തും വൈവിധ്യമാര്ന്ന തല 

ത്തില് ദര്ശിക്കാം. സമഷ്ടിയുടെ ഇത്തരം അവസ്ഥകള് ചെറുത്തുനില്പ്പിന്റെ 

അനിവാര്യത, നവോത്ഥാനത്തിന്റെ ആവശ്യകത, അംഗീകരിക്കലിന്റെ അനിവാര്യ 

ത, അവകാശങ്ങള് ഉയര്ത്തിപ്പിടിക്കേണ്ടതാണെന്ന ബോധ്യം തുടങ്ങി പരിഷ്കര 

ണത്തിന്റെതായ എല്ലാ പ്രശ്നങ്ങളും കൈകാര്യം ചെയ്യപ്പെടുന്ന ആവിഷ്കാര 

മാണ് നാടകം. അതുകൊണ്ടുതന്നെ നാടകം ഒരു പരിഷ്കരണ പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ 

സ്ഥാനമലങ്കരിക്കുന്ന സാഹിതൃരൂപമാണ്. ആസന്പവാദനത്തിനപ്പുറം കേട്ടും പരിച 

യിച്ചും ആക്ഷേപഹാസ്യത്തിലൂുടെ നിര്ല്ലജ്ജരെ വിവേകത്തിലേക്ക് നയിക്കാനും, 

അധികാരനേട്ടത്തിനുള്ള രാഷ്ട്രീയപ്പോരിനെ ചെറുക്കാനും അടിച്ചമര്ത്തലിനെ 

്രതിരോധിക്കാനും നാടകത്തിന് കഴിയുന്നു. സാഹിത്യത്തിന്റെ മാധ്യമമായ ഭാഷ 

യിലുടെയല്ല നാടകം സംവേദനം ചെയ്യപ്പെടുന്നത് എന്നര്ത്ഥം. കഥാപാത്രങ്ങളുടെ 

മുഖത്തുനോക്കി സമുഹത്തിലെ ആസ്വാദകരുടെ ഇടയിലേക്ക് നേരിട്ട സംവദിക്ക 

പ്പെടുന്നു എന്നതാണ് നാടകത്തിന്റെ സവിശേഷത. വീട്ടിലൊറ്റപ്പെട്ട കഴിയുന്ന 

കന്യകയുടെ നേര്ക്ക് ശൃംഗാരവുമായി വരുന്ന പുരുഷന്; അയാള് ജന്മിയോ, ജന്മി 

പുത്രനോ, ജന്മിസേവകനോ ആരുതന്നെയായാലും അരിവാളുകൊണ്ടാണ് സ്വീകരി 

ക്കേണ്ടതെന്ന് 

നാളെക്കൊയ്ത്തിനു ചെല്ലാമ്പറഞ്ഞിട്ടു 

നാണക്കേടും പറയിണ ത്്രാന് 

ചുളിപ്പോമെടി കൊയ്ത്തരിവാള് 

രാകിത്തേക്കിണ കിങ്കിലം കേട്ടാല്........ 

എന്ന വരികളിലൂടെ ഒ.എന്.വി സൂചിപ്പിക്കുന്നു. ഈ ഗാനത്തിലൂടെ ഒ.എന്.വി 
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യുടെ ഗഹനമായ വിപ്ലവാവേശം അരങ്ങില്നിന്ന് കാഴ്ചക്കാരന്റെ നേര്ക്ക് ്രവഹി 

ക്കുമ്പോള് അത്തരം സന്ദര്ശനങ്ങള് ഒഴിവാക്കുന്നതാണ് നല്ലതെന്ന തിരിച്ചറിവ് 

ആര്ക്കാണ് ഉണ്ടാകാത്തത്. അതായത് നാടകത്തെ ശക്തമാക്കുന്ന, വൈകാരികമാ 

ക്കുന്ന അനിഷേധ്യഘടകമാണ് നാടകഗാനങ്ങളെന്ന് ആദ്യകാലം മുതല് ഇന്നോള 

മുള്ള നാടകഗാനങ്ങള് തെളിയിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്നു. അദമ്യമായ വിപ്ലവാവേശവും 

സന്ധിയില്ലാത്ത ചുഷക്രപതിഷേധവും തന്റെ നാടകഗാനങ്ങളിലൂടെ ഗ്രകടമാ 

ക്കുന്ന, ചുഷകന്റെ ദൈനൃതയില് സന്ധിചെയ്യാന് ഇഷടപ്പെടാത്ത ഒരെഴുത്തുകാ 

രന് തൊഴിലാളിവര്ഗ്ഗത്തിന്റെ സഹയാത്രികനാകാതിരിക്കാന് കഴിയില്ലല്ലോ. ആ 

അധഃസ്ഥിത ജനപക്ഷപാതിത്വയാണ് ഒ.എന്.വിയുടെ നാടകഗാനങ്ങള് അനശ്വര 

മാക്കിയതിന് കാരണമായത്. 

തുടര്ന്നുള്ള അധ്യായത്തില് ഒ.എന്.വിയുടെ തെരഞ്ഞെടുത്ത കവിതക 

ളിലെ പ്രകൃതി-സ്ത്രീ അവതരണത്തെ പഠനവിധേയമാക്കുന്നു. 
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22. ഒ.എന്.വി. ൫.എല്.വി.യുടെ കവ്വിതകള് ഒരു ബ്യഹത്സമാഹാരം, കോട്ടയം: 
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ഫിനിക്സ്: പുരാതന ഈജിപ്തുകാര് ആരാധിച്ചിരുന്ന ഒരു പക്ഷി. സ്വന്തം 
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അധ്യായം - 4 

്കൃതി - സ്ത്രീ ആവിഷ്കാരം ഒ.എന്.വി കവിതയില് 

ഗുഹകളിലും മരച്ചുവടുകളിലും അന്തിയുറങ്ങി കാട്ടരുവികളിലെ വെള്ളം 

കുടിച്ച് വനവ്യക്ഷങ്ങളില് നിന്ന് ശേഖരിച്ച കായ്കനികള് ഭക്ഷിച്ച് മനുഷ്യന് 

ജീവിച്ച ഒരു ചരിത്രം ഭാരതത്തിനുണ്ടായിരുന്നു. പ്രകൃതിയും ഭൂമിയും സുര്യച 

ന്ദരന്മാരും അവരുടെ ജീവിതത്തിന്റെ ഭാഗമായിരുന്ന കാലം. അന്നത്തിനും ആരാധ 

നക്കും അവനുപജീവിച്ച വൃക്ഷലതാദികള് നശിപ്പിക്കാനോ ഭൂമിയില് കയ്യേറ്റം നട 

ത്താനോ തയ്യാറാകാത്ത കാലം. പാഴ്ച്ചെടികളൊന്നും ഭൂമാതാവ് അതിന്റെ 

ഗര്ഭത്തില് വഹിക്കുന്നില്ലെന്ന ചിന്തയില് മനുഷ്യര് ഭൂമാതാവിനെ ബഹുമാനിച്ചിരു 

ന്നു. ്രകൃതിയോടുമാത്രമല്ല മനുഷ്യര് തമ്മിലും വര്ഗ്ഗ-ലിംഗ-വര്ണ്ണ വ്യത്യാസ 

ങ്ങള് കല്പിച്ചിരുന്നില്. അതായത് കുടുംബം എന്ന സങ്കല്പം ഉരുത്തിരിഞ്ഞ 

ആദികാലത്ത് സ്ത്രീ-പുരുഷ സമത്വം സുവിദിതമായിരുന്നു. പകലന്തിയോളം 

അവര് ഒരുമിച്ച് പണിയെടുത്തു. വിശപ്പിന് അന്നവും കുടിക്കാന് ജലവും ശ്വസി 

ക്കാന് വായുവും വസിക്കാന് ഇടവും നല്കുന്ന ഭുമിയെ ക്രമേണ അവര് ജനനി 

യായി പരികല്പന നടത്തി. എന്നാല് കാലാന്തരത്തില് സ്വാര്ത്ഥതക്ക് അടിമപ്പെട്ട 

തോടെ മനുഷ്യനുള്ളിലെ സ്വകാര്യ സമ്പാദ്യത്തിന്റെയും കയുടക്കത്തിന്റെയും 

വാഞ്ഛ ഏറിവന്നു. ഭുസ്വത്ത് അനിഷേധ്യമായൊരുമുതല്ക്കുട്ടായി. തനിക്കുമാത്ര 

മായി ഇഷ്ടങ്ങള് ഉണ്ടായപ്പോള് അവ സാധിച്ചെടുക്കാനുള്ള കുറുക്കുവഴിയായി 

രുന്നു തനിക്കൊപ്പം കൂട്ടിയിരുന്ന പെണ്ണിനെ വീട്ടില് ശിശുപരിപാലനത്തിനും 

സ്വത്ത് സൂക്ഷിക്കാനും വീട്ടുഭരണം നടത്താനുമായി പരിമിതപ്പെടുത്തുക എന്നത്. 

അങ്ങനെ വൈദികകാലത്ത് വേദമന്ത്രങ്ങള്കൊണ്ട് യാഗം ചെയ്ത് രാജ്യത്തിന്റെ 

നന്മയ്ക്കായി ജീവിച്ചുപോന്ന അപാല, ആത്രേയി, വൈവസ്വതി, വാഗംഭ്യണി, തുട 

ങ്ങിയ അമാനുഷിക സിദ്ധിക്കുടമയായിരുന്ന സ്ത്രീകള് വിസ്മൃതിയിലാണ്ടു. 
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സ്ത്രീ വീടിന്റെ അകത്തളങ്ങളില് കട്ടപിടിച്ചിരുന്ന ഇരുട്ടിനൊപ്പം ഒച്ച കേള്പ്പി 

ക്കാതെ സുര്യനെയും ചുറ്റുപാടിനെയും ഭയന്ന് അടിമയുടെതിന് സമാനമായ 

സ്ഥിതിയില് എത്തിച്ചേര്ന്നു. സമകാലിക സമൂഹം നേരിടുന്ന സ്ത്രീ-്രകൃതി 

ദീനതയിലേക്ക് നയിക്കപ്പെടുന്നതിന് ചരിത്രപരമായ പരിവേഷം നല്കുകയാണിവി 

ടെ. 

പ്രകൃതിയോടുള്ള സമീപനത്തിലെ വൃത്യാസമാണ് ഭുമിയെ ആരാധനക്രമ 

ത്തില് നിന്നും അമിതോപയോഗത്തിലേക്കും ചുഷണത്തിനുളള വസ്തു എന്ന 

നിലയിലേക്കും എത്തിച്ചത്. സമ്പത്തിനും സ്വാര്ത്ഥതക്കും പ്രാധാന്യമുള്ള ഒരു 

സാമുഹൃരാഷ്ട്രീയ അവസ്ഥയില് എല്ലാം വില്പനച്ചരക്കാക്കുന്ന ആഗോള 

വല്ക്കരണതന്ത്രം വിജയത്തിലേക്ക് കുതിക്കുന്ന അവസ്ഥയുണ്ടായി. ഈ അവസര 

ത്തില് പ്രകൃതിയും സ്ത്രീയും താഴെത്തട്ടിലുള്ള ജനസമൂഹവും ഒരുപോലെ ദുരി 

തമനുഭവിക്കുകയും ചുഷണത്തിന് വിധേയരാകുകയും ചെയ്യുന്നു. 

ആധുനികലോകത്ത് ശാസ്ത്രസാങ്കേതികവിദ്യയുടെ മുന്നേറ്റം വഴി മനു 

ഷയര് വ്യാവസായികരംഗത്ത് വളരെയേറെ പുരോഗതി നേടി. എന്നാല് ഈ പുരോ 

ഗതി പരിസ്ഥിതിയില് വരുത്തിയ മാറ്റങ്ങളും ദുരന്തങ്ങളും നിരവധിയാണ്. 

്രകൃതിക്ക് മനുഷ്യമുന്നേറ്റത്തിലേറ്റ സാമുഹ്ഗ്രശ്നങ്ങളെ പരിസ്ഥിതിചിന്ത ആഴ 

ത്തില് പഠനവിധേയമാക്കുന്നു. സാങ്കേതികവിദ്യയുടെ കടന്നുകയറ്റവും നവിനമു 

തലാളിത്ത വ്യവസ്ഥിതിയിലെ പുതിയ വിജ്ഞാനപദ്ധതികളും കൂടിച്ചേരുന്ന 

ഇന്നത്തെ സാമൂഹ്യാവസ്ഥ ജീവജാലങ്ങളുടെ നിലനില്പ്പ് അസാധ്യമാക്കുന്ന 

ജൈവപരിസരങ്ങള്ക്ക് ഹേതുവാകുന്നു. ഈ ചിന്തയുമറിവും ഇതിനെതിരെ പ്രതി 

രോധിക്കേണ്ടതിന്റെ ആവശ്യകതയിലേക്ക് പരിസ്ഥിതി അനുഭാവമുള്ളവരെ 

നയിച്ചു. ്രാചീന ഫ്യൂഡല് ജീവിതക്രമങ്ങള് ആധുനിക മുതലാളിത്ത ജീവിത 

ശ്രമങ്ങളായി വികസിക്കുന്ന പരിണാമഘട്ടമാണ് നവോത്ഥാനം. മുതലാ 

ളിത്തത്തിന്റേതോായ ആധുനിക ജീവിതത്തിലെ ഒരു ശീലം തന്നെയായിമാറി 
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ചുഷണം എന്നത്. കുടുതല് സുഖസൌകര്യങ്ങള് എന്നതില്ക്കവിഞ്ഞ് അമിത 

ലാഭേച്ഛ ചൂഷണങ്ങളെ നിയന്ത്രിക്കുകകൂടി ചെയ്തതോടെ ഈ ദുരനുഭവത്തിന് 

അവസാനമില്ലാതെയായി. പ്രകൃതിതന്നെ അജൈവ വസ്തുക്കളും മനുഷ്യനിര്മ്മി 

തമായ സാമഗ്രികളും എല്ലാം ചേര്ന്ന അജൈവവപ്രകൃതിയായും - ഇത് പ്രകൃതി 

യില് നിന്ന് വേറിട്ടുനില്ക്കുന്നതാണ് - ഉദ്ഭവം, വളര്ച്ച, വികാസം, ക്ഷയം എന്നീ 

പ്രതൃക്ഷമായ അവസ്ഥാഭേദങ്ങളോടു കൂടിയ ജൈവ്രപകൃതിയായും തരംതിരിക്ക 

പ്പെട്ടു. 

്രപഞ്ചത്തിലുള്ളതെന്തും തങ്ങള്ക്കവകാശപ്പെട്ടതാണെന്നും ലോക 

ത്തിലെ ഏതു വിഭവവും തങ്ങളുടെ ഇഷ്ടത്തിനനുസരിച്ച് ഉപയോഗിക്കാനുള്ളതാ 

ണെന്നുമുള്ള നിയോകൊളോണിയല് സമീപനപ്രകാരം പ്രകൃതി-മനുഷ്യ പാര 

സ്പര്ൃത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ബോധം മറന്ന് അവളെ വെറും ഉപഭോഗവസ്തുവായി 

ചിത്രീകരിക്കാന് മനുഷ്യര് ശ്രമിച്ചു. കരയിലൂുടെയും ജലത്തിലൂടെയും വായുവിലു 

ടെയുമുള്ള അവന്റെ യാത്രകള്, അദൃശ്യവും അനനുഭൂതവുമായ മേഖലയിലേ 

ക്കുള്ള മുന്നേറ്റങ്ങള് മനുഷ്യനെ പുതിയ ശക്തിയും ചൈതന്യവുമായുയര്ത്തി. 

അതോടൊപ്പം ഗ്രകൃതിയിലും അവന് ജീവിക്കുന്ന സാഹചര്യങ്ങളിലും അത് ആഴ 

മേറിയ മുറിവുകളുണ്ടാക്കുകയും ചെയ്തു. ഉന്നതിയിലേക്ക് കുതിച്ചുകയറാനുള്ള 

ചിന്തയില് പ്രകൃതിയില് ആഘാതമേല്പ്പിക്കുന്നതോടൊപ്പം തന്റെ കുടുംബ 

ത്തിലെതന്നെ സ്ത്രീകളെയും വിജയത്തിനായി ബലികഴിച്ചു. പലപ്പോഴും ഉയര്ന്ന 

സ്ഥാനമാനങ്ങള് നേടാന് പെണ് വെറുമൊരു കാഴ്ചവസ്തുവാക്കപ്പെട്ടു. യന്ത്രോപ 

കരണങ്ങളുടെ ആവിര്ഭാവവും അവ സൃഷ്ടിക്കുന്ന പാരിസ്ഥിതിക പ്രശ്നങ്ങളും 

പരിസ്ഥിതി ആഭിമുഖ്യമുള്ളവരുടെ ചിന്തയിലേക്ക് കടന്നുവന്നു. കേരളത്തില് 

സൈലന്റ്വാലി പ്രശ്നത്തോടെ പരിസ്ഥിതിപ്രാധാന്യമുള്ള ചര്ച്ചകളും (പവര്ത്തന 

ങ്ങളും ഉടലെടുക്കപ്പെട്ടു. 

മനുഷ്യന്റെ അതിരുകടന്ന സാശ്രാജ്യത്വമോഹങ്ങളും എല്ലാം വെട്ടിപ്പിടിക്കാ 

നുള്ള അധിനിവേശചിന്തകളും പ്രകൃതിയെ നാശത്തിലേക്ക് നയിക്കുമ്പോള് മനു 
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ഷ്യനും പ്രകൃതിയുമായുണ്ടായിരുന്ന ബന്ധം നഷടപ്പെട്ടുതുടങ്ങി. അത് മനുഷ്യകു 

ലത്തിന്റെതന്നെ നിലനില്പിന് ഭീഷണിയായിത്തീര്ന്നു. ഈ തരത്തിലുള്ള പ്രകൃ 

തി ധ്വംസക്രവ്ൃത്തികള് എതിര്ക്കപ്പെടേണ്ടതാണെന്ന ബോധത്തില്നിന്നും പരി 

സ്ഥിതിപ്രസ്ഥാനങ്ങളുണ്ടായി. ്രകൃതിയെയും അതില് ജീവിക്കേണ്ട ഭാവി തലമു 

റയെയും അവരുടെ ഭാഷയെയും സംസ്കാരത്തനിമയെയും സംരക്ഷിക്കുവാനുള്ള 

മാനവികതയുടെ മുന്നേറ്റം തന്നെയാണിത്. 

ആധുനികതയുടെ കടന്നുവരവോടെ സ്ത്രീകള് സമൂഹത്തില് രണ്ടാംതട്ടു 

കാരായി. പുരുഷാധികാരമുള്ള സാഹചര്യത്തില് സ്ത്രീ വെറും ഉപഭോഗ 

വസ്തുവായി തരം താഴ്ത്തപ്പെട്ടു. എല്ലാം വെട്ടിപ്പിടിക്കാനുള്ള യാത്രയില് പ്രക്യ 

തിക്കൊപ്പം സ്ത്രീകളെയും വില കല്പിച്ചില്ല. പുരുഷന് സ്വന്തം സുഖത്തിനു 

വേണ്ടി സൃഷ്ടിക്കപ്പെട്ടവളും തന്റെ കുഞ്ഞുങ്ങളെ പ്രസവിച്ച് വളര്ത്താനുള്ളവളും 

കുലികൊടുക്കാതെ വീട്ടുജോലികള് മുഴുവനും ചെയ്യുന്നവളും ആയി സ്ത്രീയെ 

പരിഗണിക്കാന് തുടങ്ങി. കാലങ്ങളോളം നീണ്ട ഈ അടിച്ചമര്ത്തല് സ്ത്രീകളെ 

രോഷം കൊള്ളിച്ചു. അടിമത്തത്തിനെതിരെ, അസ്വാതന്ത്രത്തിനെതിരെ ഗ്രതിക 

രിച്ച് തുടങ്ങിയപ്പോള് സ്ത്രീവാദത്തിന് ആരംഭം കുറിച്ചു. 

ആധിപതൃ-മേധാവിത്വഭാവങ്ങള്ക്കും കച്ചവടച്ചരക്ക്, ഉപഭോഗവസ്തു 

എന്നീ ചിന്തകള്ക്കും ഇടം കൊടുക്കാതെ നിലനില്ക്കാനുള്ള ഒരു ശ്രമം എന്ന 

നിലയ്ക്ക് സ്ത്രീപക്ഷചിന്ത ഉയര്ന്നുവന്നു. എല്ലാം കച്ചവടക്കണ്ണുകളിലൂടെ മാത്രം 

കണ്ട മുതലാളിത്തലോകം പ്രകൃതിയെയും സ്ത്രീയെയും ഒരേപോലെ ചുഷണ 

ത്തിന് വിധേയമാക്കി. യൂറോപ്യന് നവോത്ഥാനത്തിന്റെ ഫലമായി ഉടലെടുത്ത 

ഫെമിനിസമെന്ന ആശയവും പരിസ്ഥിതിവാദവും ഇഴചേര്ക്കപ്പെടുമ്പോള് പ്രകൃ 

തി-സ്ത്രീ പഠനത്തിന്റെ സാധ്യതകള് തെളിഞ്ഞുവന്നു. വ്വവസായവല്ക്കരണവും 

പരിസ്ഥിതിയില് സംഭവിക്കുന്ന നാശവും മനുഷ്യന്റെ ആവാസവ്യവസ്ഥയിലുണ്ടാ 

കുന്ന ദുരനുഭവങ്ങളും പുരുഷമേധാവിത്തസമൂഹം പ്രകൃതിവിഭവങ്ങള് അനിയ 
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ന്രിതമായി ചുഷണം ചെയ്തതും പരിസ്ഥിതിവാദത്തെ രൂപപ്പെടുത്തി. ഇതേ 

അവസ്ഥ സ്ത്രീയുടെ കാരൃത്തിലും സംഭവ്യമായി. അമ്മ, പെങ്ങള്, സുഹൃത്ത് 

എന്നീ പരിഗണനകള്പോലുമില്ലാതെ സ്ത്രീവര്ഗ്ഗം എല്ലായിടത്തും ചൂഷണത്തിന് 

വിധേയരാക്കപ്പെടുന്നു. മണ്ണും പെണ്ണും ഒരുപോലെ അമിതോപയോഗത്തിനും 

ചൂഷണത്തിനും ഇരയാകുന്നിടത്ത് പരിസ്ഥിതിവാദവും സ്ത്രീവാദവും ഒത്തു 

ചേരുന്നു. 

്രകൃതിചുഷണവും സ്ത്രീപീഡനവും ഉയര്ന്ന തോതില് നടക്കുന്ന സമ 

കാലികലോകത്ത് അതിനെതിരെ ശക്തമായ പ്രതിരോധങ്ങളുമായി സാഹിത്യകാര 

ന്മാരും സാമൂഹ്യപ്രവര്ത്തകരും രംഗത്തുവന്നിട്ടുണ്ട്. സ്ത്രീവാദത്തെ അടിസ്ഥാന 

മാക്കി പാശ്വാത്യലോകത്തിലെന്നപോലെ കേരളത്തിലും പഠനങ്ങള് നടന്നു. പരി 

സ്ഥിതിചിന്തക്ക് പ്രാധാന്യം കല്പിക്കുന്ന രചനകളും കുറവല്ല. എന്.വി. കൃഷണ 

വാര്യര്, അയ്യപ്പപണിക്കര്, കടമ്മനിട്ട, സുഗതകുമാരി, സച്ചിദാനന്ദന്, പി.വത്സല, 

സാറാജോസഫ്, ശ്രീജ ആറങ്ങോട്ടുകര, തുടങ്ങി ഒട്ടേറെപേര് പ്രകൃതി-സ്ത്രീ 

എന്ന വിഷയത്തെ അടിസ്ഥാനമാക്കി ധാരാളം രചനകള് നടത്തിയിട്ടുണ്ട്. സാറാ 

ജോസഫിന്റെയും സുഗതകുമാരിയുടെയും പി. വത്സലയുടെയും കൃതികളെ എടു 

ത്തുപറയേണ്ടതാണ്. ഈ അവസരത്തില് ഗ്രത്യേകം സ്മരിക്കപ്പെടേണ്ട ഒരു 

ബഹുമുഖരപതിഭയാണ് ഒ.എന്.വി. കുറുപ്പ്. എഴുതിത്തുടങ്ങിയ 1949-കള് മുതല് 

2016-ല് ജീവിതം അവസാനിക്കുംവരെ മണ്ണിനെകുറിച്ചും പ്രകൃതിയെകുറിച്ചും 

സ്ത്രീ പ്രശ്നങ്ങളെകുറിച്ചും അദ്ദേഹം രചന നടത്തി. പരിസ്ഥിതിക്കേല്ക്കുന്ന 

ആഘാതം മനുഷ്യകുലത്തിനു തന്നെ വിനാശം വരുത്തും എന്ന് “ഭൂമിക്ക് ഒരു ചര 

മഗീത'ത്തിലുടെ കവി ഉദ്ഘോഷിക്കുന്നു. വ്യക്തമായ സ്ത്രീപക്ഷപാതത്തോടും 

പരിസ്ഥിതിചിന്തയോടും ആഭിമുഖ്യം പുലര്ത്തിയ നിരവധി കവിതകളില്നിന്നും 

തെരഞ്ഞെടുത്ത കവിതകളെ പഠനവിധേയമാക്കുകയാണ് ഈ അധ്യായത്തില്. 

“ഉപ്പ്, “മുത്തശ്ശിമുല്ല, “പെങ്ങള്, “കുഞ്ഞേടത്തി, “കോതമ്പുമണികള്, 
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“കായല്ക്കാഴ്ച്ചകള്', “വിശുദ്ധി”, “ബലിക്കുന്നുകള്”, “വന്ധ്യമേഘങ്ങള്', “ആവണി 

പ്പാടം', 'അമ്മ്, “മലങ്കുറത്തി”, “മൈക്കലാഞ്ജലോ, മാപ്പ്, “വ്യാകുലമാതാവ്, “പുന 

രപി”, “ഭൂമിക്ക് ഒരു ചരമഗീതം” എന്നീ കവിതകളാണ് വിശദപഠനത്തിനായി സ്വീക 

രിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

ഒരു കവിത സമൂഹത്തോട് സംവദിക്കാന് ശേഷിയാര്ജ്ജിക്കുന്നത് 

അതിന്റെ ഉള്ളടക്കത്തിലെ നൈതികശേഷികൊണ്ടാണ്. ഒ.എന്.വിയുടെ കവിത 

കള് പലപ്പോഴും കാലഘട്ടത്തിന്റെ നേര്കാഴ്ചകളാകുന്നുണ്ട്. ര്രകൃതിയുമായി 

അഭേദ്യമായ അടുപ്പം പുലര്ത്താന് സ്ത്രീകള് പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന ജൈവേച്ഛയാണ് 

പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദത്തിന്റെ അടിത്തറ. സാമൂഹികജീവിതത്തിനും പരിസ്ഥി 

തിക്കും വേണ്ടി - വെള്ളത്തിനും മണ്ണിനും മരത്തിനും പുഴയ്ക്കും സഹജീവി 

കള്ക്കും വേണ്ടി - നല്കുന്ന അധികാധ്വാനത്തിന്റെ, ജാഗ്രതയുടെ രാഷ്ട്രീയ 

അവബോധമാണ് പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദത്തിന്റെ പൊരുള്.' ഒ.എന്.വിയുടെ പല 

കവിതകളും സമകാലിക ജൈവബന്ധങ്ങളെ സംവഹിക്കുന്ന വൃതിരിക്തമായ 

വായനാനുഭവമാണ് പകര്ന്നുനല്കുന്നത്. മനുഷ്യവംശത്തോളംതന്നെ പഴക്ക 

മുള്ളതാണ് മനുഷ്യനും പ്രകൃതിയും തമ്മിലുള്ള ബന്ധം. ശാസ്ത്രസാങ്കേ 

തികവിദ്യയുടെ വളര്ച്ചയും മനുഷ്യന്റെ ഉപഭോഗാസക്തിയും നഗരവല്ക്കരണവും 

എല്ലാം ചേര്ന്ന് ഭീമമായ ഒരു പാരിസ്ഥിതിക പ്രതിസന്ധിയിലേക്കാണ് മനുഷ്യകു 

ലത്തെ എത്തിച്ചിട്ടുള്ളത്. മലിനീകരിക്കപ്പെട്ട വായുവും ജലവും ഒപ്പം 

വന്ധ്യയാക്കപ്പെട്ട ഭൂമിയും മനുഷ്യന്റെ അധഃപതനം വേഗത്തിലാക്കുമെന്ന് സൂചി 

പ്പിക്കുന്ന ഒ.എന്.വി. കവിതകളാണ് “ഭൂമിക്ക് ഒരു ചരമഗീതം”, “വേനല്ക്കുറിപ്പു 

കള് തുടങ്ങിയവ. അദ്ദേഹത്തിന്റെ കൃതികളെ ആധുനിക പരിസ്ഥിതിദര്ശനചിന്ത 

കളുടെ, സ്ത്രീവാദചിന്തകളുടെ അടിസ്ഥാനത്തില് പുനര്വായനക്ക് വിധേയമാക്കു 

മ്പോള് പരിസ്ഥിതിചിന്തക്കും സ്ത്രീവാദചിന്തക്കും പ്രാധാന്യം നല്കേണ്ട കാലം 

അതിക്രമിച്ചിരിക്കുന്നു എന്ന ബോധ്യം സഹൃദയരില് ഉണ്ടാകുന്നു. സ്ത്രീയെയും 

്രകൃതിയെയും തന്റെ സ്വാര്ത്ഥ താല്പര്യങ്ങള്ക്കുവേണ്ടി ചൂഷണം ചെയ്യുന്ന 
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പുരുഷാധികാരഘടനയുടെ പ്രത്യയശാസ്ത്രത്തെ വിശകലനം ചെയ്യുന്ന പാരി 

സ്ഥിതികസ്ത്രീവാദത്തിന് വിവിധധാരകളുണ്ട്. ഒ.എന്.വിയുടെ പ്രകൃതി-സ്ത്രീ 

അവതരണങ്ങളുള്ള കവിതകള് തെരഞ്ഞെടുത്ത് ഈ ധാരകളോട് ചേര്ത്തുവച്ച് 

വായിക്കാന് ശ്രമിക്കുകയാണ് ഇവിടെ. ഒ.എന്.വിയുടെ കൃതികളില് പരിസ്ഥി 

തിയും സ്ത്രീയും എങ്ങനെ അവതരിപ്പിക്കപ്പെട്ടു എന്നതിനെക്കുറിച്ചുള്ള 

സുക്ഷ്മപഠനമാണ് ഉദ്ദേശിക്കുന്നത്. കവിതയുടെ ഭാഷാപരവും പ്രമേയപരവും 

സനന്ദര്യശാസ്ത്രപരവുമായ തലങ്ങളെ ഈ അവബോധം എങ്ങനെ പരിവര്ത്തന 

പ്പെടുത്തുന്നുവെന്ന് അന്വേഷിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

4.1 പകൃതി - സ്ത്രീ അവതരണം ആദ്യഘട്ട കവിതകളില് 

1970-കള്ക്കുശേഷമാണ് പരിസ്ഥിതിചിന്തയും സ്ത്രീവാദചിന്തയുമൊക്കെ 

സാഹിത്യത്തില് ശക്തിയാര്ജ്ജിക്കുന്നത്. എന്നാലും 1960-കളോടെ മയില്പ്പീലിക്ക 

വിതകളില് സ്ത്രീക്കും പ്രകൃതിക്കും ഒരേപോലെ പ്രാധാന്യമുള്ളതരത്തില് 

ഒ.എന്.വി രചന നടത്തിയിട്ടുണ്ട്. ആദ്യകാല കവിതകളില്ത്തന്നെ മണ്ണിനെയും 

അതിനോടുചേര്ന്ന പെണ്ണിനെയും അവതരിപ്പിക്കുന്ന ഒരു രീതി ഒ.എന്.വിയുടെ 

കവിതകളില് കാണാവുന്നതാണ്. സ്ത്രീയും പുരുഷനും ചേര്ന്നുനില്ക്കുന്ന ഒരു 

രീതിയാണ് അവയില് സ്വീകരിച്ചുകാണുന്നത്. അടിസ്ഥാനവര്ഗ്ഗത്തിന്റെ ജീവിത്രപ 

ശ്നങ്ങള്ക്കും സ്നേഹബന്ധങ്ങളിലെ ഇഴയടുപ്പത്തിനും അധ്വാനങ്ങള്ക്കും ആണ് 

അക്കാലത്തെ രചനകളില് പ്രാമുഖ്യം കലല്്പിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

ഭൂമിയെ ഒരേസമയം സ്വമാതാവും കാമിനിയും ജീവിതദര്ശനവുമാക്കി കവി 

തയിലൂടെ അവതരിപ്പിച്ച ഒ.എന്.വി പ്രകൃതിയെ ഒരു കാമുകനെപ്പോലെ സ്നേഹി 

ച്ചു. ആദ്യകാല കവിതകളില്ത്തന്നെ മണ്ണ് സ്ത്രൈണബിംബമായും മുലയൂട്ടുന്ന 

മാതാവായും പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നുണ്ട്. ഉദാഹരണമായി “കവിയും കാട്ടാളനും” എന്ന 

കവിതയെടുക്കാം. 
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മണ്ണിന്റെ സ്നേഹോജ്ജവല വക്ഷസ്സില് കുരമ്പെയ്തു 

ചെന്നിണമൊലിപ്പിക്കും കാട്ടാളത്തത്തിന് നേരെ. 

മക്കളോടുള്ള വാത്സല്യത്താല് ഭൂമിയുടെ മാറില് പാല് ചുരന്നു വരുന്നു. ഇതു 

നുകരേണ്ട മനുഷ്യന് അവളെ കൂരമ്പെയ്തു ചോരയൊലിപ്പിക്കുന്നു. ഇവിടെ മണ്ണ് 

മാതാവാകുകയും മനുഷ്യന് സന്തതിയാകുകയും ചെയ്യുന്നു. ഭൂമി കയ്യേറുന്നതും 

പ്രകൃതിയിലെ വസ്തുക്കള് നശിപ്പിക്കുന്നതും ഭൂമിയെ വെട്ടിതുണ്ടുതുണ്ടാക്കി, മല 

Oslo], പാടം നികത്തി തന്റെ ഇഷ്ടാനുസരണം രുപഭേദം വരുത്തുന്നതും 

സ്ത്രീയെ ബലാത്ക്കാരം ചെയ്യുന്നതും യുദ്ധവുമൊക്കെ കാട്ടാള്രപവ്ൃത്തികള് 

തന്നെയാണ്. സ്വാര്ത്ഥമോഹങ്ങളാലും അധികാരമോഹങ്ങളാലും ആധുനിക മനു 

ഷ്യന് ചെയ്യുന്നതും ഇതുതന്നെയാണ്. ഇതിഹാസകര്ത്താവായ വാല്മീകിയിലുടെ 

കൊളോണിയല് സംസ്കാരത്തെയും അമേരിക്കന് അധിനിവേശത്തെയും ആ 

സമൂഹത്തിന്റെ യുദ്ധക്കൊതിയെയും വിമര്ശിക്കുന്ന ഒരു കവിതയാണ് “കവിയും 

കാട്ടാളനും”. പണ്ട് കാട്ടാളന്റെ കാട്ടാളത്തം കാടിന് ഭീഷണിയായിത്തീര്ന്നിരുന്നു. 

അതുപോലെ നാട ഭരിക്കുന്ന അധികാരികള് നാടിനോടും നാട്ടുകാരോടും 

ചെയ്യുന്ന പ്രവൃത്തികള് കാട്ടാളത്തത്തെക്കാള് ഭയാനകമാണ് എന്ന് ഓര്മ്മപ്പെടു 

ത്തുന്നു കവി. കാട്ടാളന് അമ്പെയ്തു വീഴ്ത്തിയത് ശ്രഞ്ചപക്ഷിയെയാണ്, ഭൂമി 

യെത്തന്നെയാണ് മുറിവേലല്്പിച്ചത് എന്ന് സൂചിപ്പിക്കുന്ന കവി ഇന്ന് മനുഷ്യര് 

ചെയ്യുന്ന കാട്ടാളത്തത്തിനെതിരെ പ്രതിഷേധിക്കുകയാണ്. 

സ്നേഹലോലമാം ഹൃദയങ്ങളില് കുത്തി രക്ത- 

വാഹിനിയൊഴുക്കുമാ കാട്ടാളത്തത്തിന്നേരെ 

മനുഷ്യസ്നേഹോജ്ജല ഭാഷയിലത്യുഗ്രമാ- 

മമര്ഷം കൊള്ളുമാര്ഷകവിതന് പാരമ്പര്യം. 

ആധുനികതയുടെ ആവേശത്താല് ഭൂമിയോടു മനുഷ്യന് ചെയ്യുന്ന അനീതി പല 

പ്പോഴും നീതീകരിക്കാനാകാത്തതാണ്. മനുഷ്യസ്നേഹത്തിന്റെ ഉജ്ജ്വലഭാഷ 
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കൊണ്ട് കാട്ടാളത്തത്തെ മാറ്റിത്തീര്ക്കാന് കഴിയും എന്ന് കവി ഉറച്ചു വിശ്വസിക്കു 

ന്നു. ആദികവിയുടെ പാരമ്പര്യമാണ് ഇവിടെ ഒ.എന്.വിക്ക് പ്രേരണയാകുന്നത്. 

ഗാര്ഹികാനുഭവങ്ങളുടെ അവതരണങ്ങളുള്ള നിരവധി കാവ്യസന്ദര്ഭങ്ങള് 

ഒ.എന്.വി. രചനയിലുണ്ട്. സ്വകാര്യാനുഭവങ്ങളുടെ മനോഹാരിതയെ കവിതയി 

ലൂടെ ആവിഷര്കരിച്ച് “കവിതയെ കുടുതല് ജനര്പിയമാക്കിയതിന്റെ ഒരു ഉദാഹര 

ണമാണ് “ചോറൂണ് എന്ന കൃതി. കുടുംബജീവിതത്തിന്റെ ആര്ദ്രതയും താളാത്മ 

കതയും മാതൃവാത്സല്യത്തിന്റെ മാധുര്യവും ഉരഷ്മളതയും “ചോറൂണ് ഉള്ക്കൊ 

ളളുന്നു. ഭൂമിയില് സ്ത്രീത്വത്തിന്റെ സമസ്തഭാവങ്ങളെയും സാംസ്കാരികത്തനിമ 

യെയും ദര്ശിക്കുന്ന ഒരു രചനാരിതിയാണിവിടെ അവലംബിച്ചിരിക്കുന്നത്. ആദ്യ 

സന്താനത്തിന്റെ ചോറൂണ് നടത്താന് പോകുന്ന സാധാരണ ദമ്പതിമാരുടെ 

ചേതോവികാരങ്ങളാണ് ഗ്രത്ൃയക്ഷത്തില് കവിതയില് കാണുന്നത്; ര്രകൃതി വര്ണ്ണ 

നയിലാണ് ആരംഭം. 

മോഹിച്ച കണ്ണിന്നു പൊല്ക്കണിപ്പൂക്കളും, 

ദാഹിച്ച ചുണ്ടിന്നു നല്ത്തേന്കനികളും 

നേദിച്ചു കൈകൂപ്പി വൈശാഖ കന്യക 

മേദിനിതന് നടപ്പന്തലില് നില്ക്കവേ 

പാഴ്ച്ചെടിയും കടിഞ്ഞുല്ക്കനിയെത്തോളി- 

ലേറ്റിനിന്നാഹ്ളാദ നൃത്തം തിമിര്ക്കവേ... 

കണ്ണുകള്ക്ക് നല്ല പൂക്കളും ചുണ്ടുകള്ക്ക് തേന് കനികളും ഒരുക്കി വൈശാഖ 

കന്യക മേദിനിയുടെ മുമ്പില് കൈകൂപ്പി നില്ക്കുകയാണ്. ഭൂമിമാതാവിനെ പൂജി 

ക്കാന് വൈശാഖമാസം പൂത്തുതളിര്ത്തു നില്ക്കുകയാണ് എന്നതില് “കന്ൃക് 

പ്രയോഗം തന്നെ പ്രകൃതിയില് സ്ത്രീത്വം ആരോപിക്കുന്നതാണ്. 

ഉണ്ണി, മറക്കായ്ക പക്ഷേ, യൊരമ്മതന്- 

നെഞ്ഞില് നിന്നുണ്ട മധുരമൊരിക്കലും! 

261



ഇവിടെ ഭൂമിയെത്തന്നെയാണ് അമ്മയായി കല്പിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

ഭൂമിതന്നുപ്പു നുകര്ന്നു നീ പൈതലേ! 

ഭൂമിതന്നുപ്പായ് വളരു, കെന്നിങ്ങനെ. 

എന്ന് കവി പാടുമ്പോള് നമുക്ക് പരിചിതമായ കുടുംബബന്ധങ്ങളില് ഉന്നി 

ക്കൊണ്ട് പ്രകൃത്യുപാസനയുടെ സന്ദേശം പകര്ന്നുതരികയാണ് ചെയ്യുന്നത്. മനു 

ഷ്യര്ക്ക് ലഭിച്ചിരിക്കുന്ന ഭൂമാതാവിന്റെ സ്നേഹവാത്സല്യങ്ങളായ പ്രകൃതിയിലെ 

അവശ്യവസ്തുക്കള് പുതുസമൂഹത്തിനുകുടി നാം പകര്ന്നുനല്കണം; അവര്ക്ക് 

കരുതിവക്കണം എന്ന ഒരു ചിന്തകുടി ഇവിടെ വെളിവാകുന്നു. തെച്ചിപ്പഴം കുഞ്ഞു 

മോനിഷ്ടാവും എന്ന് പറഞ്ഞ് കരുതിവയ്ക്കുന്ന ഒരമ്മയായി കവിയുടെ പത്നി 

മാറുന്നു. സ്വന്തം താല്പര്യങ്ങളും ഇഷ്ടങ്ങളും പരിമിതപ്പെടുത്തി ഇനി വരും തല 

മുറയ്ക്കുകുടി ്രകൃതിയുടെ തനിമയെ കാത്തുസുക്ഷിക്കാനുള്ള ഒരു ഗ്രചോദനം 

ചോറൂണ് നല്കുന്നുണ്ട്. ഇവിടെ ഭുമാതാവും ഉണ്ണിയുടെ മാതാവും മക്കളോടുള്ള 

സ്നേഹവാത്സല്യങ്ങളില്, കരുതിവയ്പുകളില് സമാനത പുലര്ത്തുന്നു. 

ഭൂമിതന്നുപ്പ് നുകര്ന്ന് ഭൂമിയുടെ ഉപ്പായ് വളരു... എന്ന് ആശംസിക്കുമ്പോള് 

തന്നെ അമ്മയുടെ നെഞ്ചില് നിന്നുള്ള മധുരം ഒരിക്കലും മറക്കരുത് എന്ന് ഓര്മ്മി 

പ്പിക്കാനും കവി ശ്രദ്ധിക്കുന്നു. 

തനിക്കൂഗ്രിയപ്പെട്ട പത്നിയില് കവി കളങ്കരഹിതമായ ബാല്യവും കമാ 

രവും പ്രണയാര്ദ്രമായ യനവ്വനവും മാതൃത്വവും ദര്ശിക്കുന്നു. കവിയും 

പത്നിയും എന്ന രണ്ടുപേരില് നിന്നും ഗ്രാമത്തിലെ വിഭിന്നങ്ങളായ സംസ്കാര 

ങ്ങളിലേക്കും ഗ്രാമഭംഗികളിലേക്കും സഞ്ചരിച്ച് പവിത്രമായ മാതൃപു്രബന്ധ 

ത്തിന്റെ സവിശേഷമായ തലത്തിലേക്കെത്തുമ്പോള് കവിത ഉദാത്തമാകുന്നു. 

പത്നിയുടെ പെരുമാറ്റരീതികളില് ബാല്യകനമാരയനവ്വന കാലഘട്ടങ്ങളെ 

ഉള്ക്കൊണ്ട് പിതൃസമാനമായ വാത്സല്യവും കാമുകഭാവമായ പ്രണയവും പ്രകടി 

പ്പിക്കുന്ന കവി അവളിലെ മാതൃഭാവത്തെ സംതൃപ്തമായ മനസ്സോടെ അംഗീകരി 
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ക്കുന്നു. തന്റെ സുഖത്തിനുമാത്രമുള്ള വസ്തുവാണ് ഭാര്യ എന്ന ഒരു പുരുഷ സങ്ക 

ല്പമല്ല ഇവിടെ കാണപ്പെടുന്നത്. കവിയുടെ ഉള്ളില് രൂഡ്മുലമായിട്ടുള്ള 

അന്തഃസാര്ന്ന സ്ത്രീസങ്കല്പം തന്നെയാണിവിടെ ശക്തിചൈതന്യമായി വര്ത്തി 

ക്കുന്നത്. 

അമ്മ വീര്രസുവായിപോല്, പൈതങ്ങ 

ളങ്ങനെ തങ്ങളില് വെട്ടി മരിക്കവേ.! 

തന്റെ മക്കള് വീരയോദ്ധാക്കളായി പടവെട്ടി മരിക്കുന്നത് കണ്ട ആ പ്രദേശം വീര 

ന്മാരെ പ്രസവിച്ച ഭൂമി എന്ന പേരില് അഭിമാനിച്ചു എന്ന “ചോറൂണി'ലെ വരികളെ 

സമകാലയാഥാര്ത്ഥൃത്തോട് ചേര്ത്തുനിര്ത്തിയാല് മക്കള് തമ്മില് യുദ്ധം ചെയ്യു 

ന്നതു കണ്ട് പൊട്ടിക്കരയുന്ന ഭുമിമാതാവിനെ കാണാം. 

ഭൂമിയുടെ പൂര്ണ്ണതക്കും സാഫല്യത്തിനും മനുഷ്യകുലത്തിന്റെ മുന്നോ 

ടുള്ള യാത്രക്കും മനുഷ്യ-പ്രകൃതി സംയോജനം അനിവാര്യമാണ്. ഒരു പകുതി 

യില് മനുഷ്യവര്ഗ്ഗത്തിന്റെ ചേതോവികാരങ്ങളും മറുപകുതിയില് നാടിന്റെ 

പ്രകൃതി മനോഹാരിതയെയും സാംസ്കാരിക പാരമ്പര്യത്തെയും പരസ്പരമിഴ 

ചേര്ത്ത് “ചോറൂണ് രചിച്ചിരിക്കുന്നു. കവിയുടെ യാത്രയിലെ അനുഭൂതികളുടെ 

ആവിഷികാരത്തിലുടെ ജീവിതസത്യത്തെ അനുവാചകന് അനുഭവപ്പെടുത്തിതരിക 

യാണ് ചെയ്യുന്നത്. ഭൂമിതന്നുപ്പായ് വളരു എന്ന് പറയുന്നിടത്ത് കവി പിതൃബിംബ 

മായ ഐശ്വര്യശക്തിയായും പത്നി മാതൃബിംബമായ ഭൂമിയായും അവതരിപ്പിക്ക 

പ്പെടുന്നു. മാതാവിന്റെ നെഞ്ചില് നിന്നും മധുരമുണ്ടകുട്ടി ഭൂമിയുടെ ഉപ്പുനുകരുന്ന 

മനുഷ്യവര്ഗ്ഗവുമാകുന്നു. “ചോറൂണി'ലുടെയാണ് ഭൂമിയുടെ ഉപ്പ് എന്ന ബൈബിള് 

ബിംബം ആദ്യമായി ഒ.എന്.വി കവിതകളില് കടന്നുവരുന്നത്. 

സാഹിതൃരചനയിലെ പല കാലങ്ങളിലെ പരിണാമങ്ങളെ അറിയുമ്പോള് 

തന്നെ സ്വന്തം വിശ്വാസങ്ങളെ, ആദര്ശങ്ങളെ ഒഴിവാക്കാതെ രചന നടത്തിയ കവി 

യാണ് ഒ.എന്.വി. “ചോറൂണ് എന്ന കവിതയില് കുടുംബബന്ധത്തിന്റെ ഇഴയടു 
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പ്പമുണ്ട, മാനവികതയുടെ ശുഭാപ്തിവിശ്വാസത്തെ വിളിച്ചോതുന്നുമുണ്ട്. എന്നാല് 

കാല്നുറ്റാണ്ടിനുശേഷമുള്ള “നിളാതീരത്തേക്ക് വീണ്ടും എന്ന രചനയിലേക്കെ 

ത്തുമ്പോള് മുന്പത്തെ ശുഭാപ്തിവിശ്വാസത്തിനുമേല് ആശങ്കകളുടെ കരിനിഴല് 

പരക്കുന്നത് കാണാം. ഇത് പാരിസ്ഥിതിക പ്രത്യാഘാതങ്ങളിലേക്കും സ്ത്രീയുടെ 

ദുരവസ്ഥകളിലേക്കും സമൂഹത്തില് നടമാടുന്ന അനിീതികളിലേക്കും മൂല്യച്യുതി 

കളിലേക്കും ഉള്ള ആശങ്ക കലര്ന്ന നോടും തന്നെയാണ്. ഈ രണ്ടു കവിതകള് 

തമ്മിലുള്ള ദൂരം കേരളീയ സമൂഹജീവിതം പുതിയ നൂറ്റാണ്ടില് തങ്ങളുടെ ആധു 

നിക ചിന്താരീതികളുമായി സഞ്ചരിച്ചെത്തിയ ജീവിതത്തിന്റെ പകര്പ്പുതന്നെയാണ്. 

നന്മയുടെയും സ്നേഹത്തിന്റെയും സഹനത്തിന്റെയും മൂര്ത്തരൂപം തന്നെ 

യാണ് ഓരോ മാതാവും. ആ അമ്മയെത്തന്നെയാണ് കവി പ്രപഞ്ചത്തിലും ദര്ശി 

ക്കുന്നത്. ഒരിക്കലും വറ്റാതിരുന്ന നദികളിലെ നീരൊഴുക്ക് ഭൂമി മാതാവിന്റെ 

വാത്സല്യം തന്നെയാണ്. ജന്മം നല്കിയ മാതാവും ഭൂമി എന്ന വിശ്വമാത്ൃയസങ്ക 

ല്പവും ഒ.എന്.വി കവിതകളിലെ മുല്യവത്തായ ഒരു ബിംബമാണ്. 1964-66 കാല 

ഘട്ടത്തിലെഴുതിയ ഒരു തുള്ളി വ്ളിച്ചം എന്ന കവിതാസമാഹാരത്തിലെ “ഭൂമി” 

എന്ന കവിതയില് ഭൂമിയെ മാതാവായി അവതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു. 

കാണെക്കാണെ വയസ്സാവുന്നു 

മക്കള്ക്കെല്ലാ; മെന്നാലമ്മേ! 

വീണക്കമ്പികള് മീട്ടുകയല്ലീ 

നവതാരുണ്യം നിന്തിരുവുടലില്?... 

എന്ന് ഭൂമിയെ നിതൃതരുണിയായ് കണ്ട് മനസ്സ് നിറയുകയാണ് കവിക്ക്. നിറഞ്ഞു 

തുളുമ്പുന്ന ഓണനിലാവില് ഭൂമിമാതാവിന് പുതുലാവണ്യം ആണെന്ന് സൂചിപ്പി 

ക്കുന്നു. ഈ മാതാവിന്റെ കൈകളില് മനുഷ്യര്ക്ക് സുരക്ഷിതത്വബോധമനുഭവപ്പെ 

ടുന്നതായും കവി സൂചിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. മനുഷ്യരുടെ ആയുസ്സ് ഭൂമിയുടെ ആയുസ്സു 

മായി താരതമ്യം ചെയ്യുമ്പോള് വളരെ ഗ്രസ്വമാണെന്ന് കാണാം. ഇന്നലെ കുഞ്ഞി 
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ക്കാലുവച്ചുനടന്നവര് ഇന്ന് താങ്ങാവുന്നതിലേറെ ഭാരം തലയിലേറ്റി ജീവിത 

പ്രാരാബ്ധവുമായി ഇടറി നടക്കുകയാണ്. ഓരോ ഓണക്കാലവും ഓണക്കളികളും 

മനുഷ്യനില് അവന്റെ (്പായത്തെ ഓര്മ്മപ്പെടുത്താനുള്ള സാഹചര്യങ്ങളാകുന്നു. 

ഓരോ വട്ടവുമോണക്കളിയുടെ 

താളമയഞ്ഞീടുന്നു ഞങ്ങളില്; 

ഓണനിലാവിന് പുടവയുടുത്താ- 

ലമ്മയ്ക്കിന്നും പുതുലാവണ്യം! 

എന്നാല് ഓണക്കാലത്ത് പുത്തുനിറഞ്ഞ് നില്ക്കുന്ന ഭൂമിക്ക് പുതുലാവണ്യം 

തന്നെയാണ് എന്ന് കവി പ്രസ്താവിക്കുന്നു. ഒരു പുരുഷായുസ്സ് ഒരുപിടി നീര്പ്പോ 

BAB പൊലിയുന്നത്രനേരം മാത്രമേ ഉള്ളൂ എന്ന് സൂചിപ്പിക്കുന്നുണ്ട. ഇവിടെ 

ആയുസ്സിന്റെ കണക്കുകള് സ്ത്രീയുടേത് പ്രത്യകിച്ചു പറയുന്നില്ല. ആ കണക്കും 

കൂടെ പുരുഷായുസ്സിലേക്ക് ഉള്ച്ചേര്ത്തിരിക്കുന്നു. പുരുഷന്റെ ആയുസ്സിനു മാത്രം 

പ്രത്യേക പരിഗണന നല്കുന്ന ഈ രീതി സ്ത്രീവാദത്തിന് വിരുദ്ധമാണെന്ന് പറ 

യാം. എന്നാല് വൈദികകാലം മുതല്ക്കുതന്നെ പുരുഷായുസ്സ് എന്നാല് ലിംഗഭേദ 

മില്ലാതെ, മനുഷ്യായുസ്സിനെയാണ് സൂചിപ്പിച്ചിരുന്നത്. സ്ത്രീപരാമര്ശമുള്ള തന്റെ 

ഏതൊരു രചനയിലും സ്ത്രിക്ക് പ്രത്യേക പരിഗണന നല്കാതെയോ, അവളെ 

പുറന്തള്ളിയോ ഒരു രചന നടത്തുന്നില്ല എന്നതിനാല് പുരുഷായുസ്സ് എന്ന 

ഗ്രയോഗത്തെ വിരുദ്ധമായി കണക്കാക്കേണ്ടതില്ല. ഇവിടെ മനുഷ്യന്റെയും പൂവി 

ന്റെയും ഒക്കെ ആയുസ്സ് അവസാനിച്ചു മറ്റൊരു ജീവിതം തുടങ്ങുമ്പോഴും ഭൂമിമാ 

താവിന്റെ ചൈതന്യം അനശ്വരമാണ്. ഭൂമിക്ക് ്രത്യേക താളലയങ്ങള് ഉണ്ട്, ഭൂതു 

ചരകം ഉണ്ട്. ആ ശൃംഖലയിലെ ഒരു ചെറിയ കണ്ണി മാത്രമാണ് മനുഷ്യകുലം. 

ഇത്തരത്തില് ഭൂമിയെ സര്വ്വചരാചരങ്ങളുടെയും മാതാവായിട്ടുതന്നെയാണ് 

കല്്പിചിരിക്കുന്നത്. ഒപ്പം മാതൃബിംബം എന്ന സങ്കല്പത്തോട് ഭൂമിയെ ഇഴ 

ചേര്ക്കുകയാണ് “BAA എന്ന കവിതയില്. എത്രയോ ഭുൃതുക്കള് മാറിമ 
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റിഞ്ഞുപോയിട്ടും വൃദ്ധയാകാത്ത വസുധയുടെ പേരില് അഭിമാനം കൊള്ളുക 

യാണ് ഒ.എന്.വി. മക്കള് നശ്വരരാണെങ്കിലും ഒന്നിനു പിറകെ മറ്റൊന്നുവന്ന് ഭൂമി 

യുടെ അനശ്വരതക്ക് ജീവിവര്ഗ്ഗവും പൂക്കളും ഒക്കെ പൂര്ണ്ണഞ നല്കുന്നു. 

ഒന്നിന്റെ അവസാനം മറ്റൊന്നിന്റെ ജീവന് ആരംഭമാകുന്നു. കാലത്തിന്റെ ചുമരുക 

ളില് വിള്ളലുകള് ഉണ്ടായാലും അവയെയെല്ലാം അതിജീവിച്ച് ജീവന്റെ പുതിയ 

നാമ്പുകള് ഇവിടെ ഉയര്ന്നുകൊണ്ടിരിക്കും എന്ന അസ്തമിക്കാത്ത പ്രതീക്ഷ കവി 

പങ്കുവക്കുന്നു. 

“കവിയും കാട്ടാളനും”, “ചോറൂണ് തുടങ്ങിയ കവിതകളിലൂടെ “ഭുമി” എന്ന 

കവിതയിലേക്കെത്തുമ്പോള് ഭൂമിയെ എല്ലാ ജീവിവര്ഗ്ഗത്തിന്റെയും മാതാവായി 

സങ്കല്പിക്കുന്ന തരത്തിലാകുന്നു കവിയുടെ രചന. “എന്നാല് പ്രകൃത്യുന്മുഖത്വം 

സമൂഹത്തില് നിന്നുള്ള പിന്വാങ്ങലോ, അതിഭതികതയിലേക്കുള്ള നീക്കമോ, 

ഭനതികലോകതിരസ്ക്കാരമോ, ചരിത്രവിസ്മൃതിയോ ആയി ഈ കാവ്യ 

ലോകത്തു മാറുന്നില്ല. ആദ്യകാല കവിതകളില് ആത്മ്പകാശനത്തിന്റെ ഭാഗം 

കൂടിയായി പ്രകൃതി സ്വീകരിക്കപ്പെടുമ്പോള് പില്ക്കാല കവിതകളില് പരി 

സ്ഥിതിവിവേകത്തിന്റെ ഭാഗമാണത്. 'ഭൂമിക്ക് ഒരു ചരമഗീതം” പോലുള്ള രചനകള് 

ആ വിവേകത്തിന്റെ നിര്മ്മിതികളാണ്.”” 

മോഹിച്ച കണ്ണിന്നു പൊല്ക്കണി പൂക്കളും ദാഹിച്ച ചുണ്ടിന്നു നല്ത്തേന് 

കനികളും നേദിച്ച് “ചോറുണി'ല് പ്രകൃതിയാകെ അണിഞ്ഞൊരുങ്ങി പുജിക്കുന്ന 

ദേവതയായി ഭൂമി മാറുന്നുണ്ട് എന്ന് സൂചിപ്പിക്കുന്നു. എന്നാല് ദാഹം, മോഹം 

തുടങ്ങിയ ലനകികചിന്തകളെ അതിലേക്ക് ആരോപിച്ചു ആ ദേവതാസങ്കല്പത്തെ 

അതിവര്ത്തിക്കാനും കവിക്ക് കഴിയുന്നുണ്ട്. 

ഏതു ധുസര സങ്കല്പങ്ങളില് വളര്ന്നാലും 

ഏതു യന്ത്രവല്കൃത ലോകത്തില് പുലര്ന്നാലും 
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മനസ്സിലുണ്ടാവട്ടെ ഗ്രാമത്തിന് വെളിച്ചവും 

മണവും മമതയും ഇത്തിരി കൊന്നപ്പുവും. ° 

എന്ന് ഗ്രാമജീവിതത്തിന്റെ വിശുദ്ധിയെ എടുത്തുകാട്ടി ്രകൃതിയോട ഇണങ്ങി 

്രകൃതിയെ സ്നേഹിക്കാന് വൈലോപ്പിള്ളി പ്രേരിപ്പിക്കുമ്പോള് വളരെ പരിചിത 

മായ കുടുംബബന്ധങ്ങളുടെ മാധുര്യത്തില് ന്നിക്കൊണ്ടാണ് ഒ.എന്.വി പരി 

സ്ഥിതി സ്നേഹത്തിന്റെ മഹത്വത്തെയും സന്ദേശത്തെയും ഉയര്ത്തിക്കാട്ടുന്നത്. 

പലപ്പോഴും കവി പ്രകൃതിയെന്ന കുട്ടുകുടുംബത്തിലെ അംഗമായി മാറുന്നു. ജനന 

മരണങ്ങളെല്ലാം ജീവിതചരക്രത്തിന്റെ ഭാഗമാണെന്നും ഒന്നുചീഞ്ഞ് മറ്റൊന്നിന് വള 

മാകുന്നുവെന്നും അതിനാല് മരണത്തെച്ചൊല്ലി ദുഃഖിക്കേണ്ടതില്ല എന്ന ഒരു 

ലോകവീക്ഷണം കൂടി “ഭൂമി” എന്ന കവിതയിലൂടെ അവതരിപ്പിക്കുന്നു. 

1966 വരെയുള്ള രചനകളില് നിന്നും തെരഞ്ഞെടുത്ത ഈ കവിതകള് പഠി 

ക്കുമ്പോള് കാണാന് കഴിയുന്നത് അക്കാലത്തുതന്നെ പ്രകൃതിക്കും സ്ത്രീക്കും 

പ്രാധാന്യമുള്ള രചനകള് ഒ.എന്.വി നടത്തിയിരുന്നുവെന്നുള്ളതാണ്. സ്ത്രീയും 

പുരുഷനും വിട്ടുവീഴ്ച്ചാമനോഭാവത്തോടെയും ഗതകാലസംസ്കാരത്തെ മറന്നു 

പോകാതെയും ജീവിതം നയിക്കുമ്പോള് ദാമ്പതൃത്തിന് അസ്വാരസ്യങ്ങളുണ്ടാകി 

ല്ല. ്രകൃതിയുടെ തനിമയെ അറിയുകയും അതിന്റെ പരിപാലനത്തില് ശ്രദ്ധപു 

ലര്ത്തുകയും വേണം എന്നൊരു കാഴിച്ചപ്പാടും ഇവിടെ കാണാം. ഭൂമിയെ മാതാ 

വായി കല്പിക്കുന്ന രചനാരീതി ഈ കാലഘട്ടത്തിലും കവി പുലര്ത്തുന്നു. 

സ്ത്രീവാദപരമോ പരിസ്ഥിതിദര്ശനപരമോ ആയ ആഹ്വാനങ്ങള് പ്രത്യേകമായി 

നല്കുന്നതായി അനുഭവപ്പെടുന്നില്ല. 

4.2 പകൃതി - സ്ത്രീ അവതരണം തെരഞ്ഞെടുത്ത കവിതകളില് 

പച്ച ഒരു നിറത്തെ മാത്രം പ്രതിനിധാനം ചെയ്യുന്നതല്ല. ്രപഞ്ചജീവിത 

ത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ഉള്ക്കാഴ്ച്ചയെ അടിസ്ഥാനമാക്കിയുള്ള ഒരു ഗ്രത്ൃയശാസ്ത്രം 

അതിനുള്ളിലുണ്ട്. ഏതു ശക്തിക്കും തകര്ക്കാന് കഴിയാത്ത, എത്ര വലിയ ഹിമ 
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പാതത്തിലും കൊഴിയാത്ത, സൂര്യന്റെ വര്ധിച്ച ചൂടിലും വാടാത്ത ഒരു വിശ്വാസ 

ഗ്വമാണമായി പച്ചയെ വിലയിരുത്താം. ഇത്തരത്തിലുള്ള പച്ചപ്പു നിറഞ്ഞ (പത്യയ 

ശാസ്ത്രത്തെ മുറുകെ പിടിക്കുന്നതുകൊണ്ടാണ് ഒ.എന്.വിയുടെ രചനാദര്ശ 

നത്തെ ഹരിതം എന്നു പറയേണ്ടിവരുന്നത്. ആ ഹരിതചിന്തയില് പ്രകൃത്യുപാസ 

ന, പാരിസ്ഥിതികവ്ൃഥ, സ്ത്രീവാദചിന്ത, സാമൂഹികനിതിയുടെ പേരിലുള്ള ആകു 

ലതകള്, വിശ്വമാനവികതാദര്ശനം തുടങ്ങിയവയൊക്കെ ഉള്ക്കൊള്ളുന്നു. പരി 

സ്ഥിതിചിന്തയും സ്ത്രീവാദവുമൊക്കെ സമൂഹത്തിലേക്ക് കൂടുതലായി കടന്നുവ 

രുന്നതും സാഹിതൃത്തില് വിഷയമാകുന്നതും 1970-കളോടെയാണ്. പ്രകൃതിയും 

പെണ്ണും ഒരുപോലെ ദുരിതക്കയത്തില് ആണ്ടുപോകുന്ന നിസ്സറഹായാവസ്ഥയെ 

ച്ചൊല്ലി ഒ.എന്.വി നിരന്തരം ആകുലപ്പെടുന്നുണ്ട. അതുകൊണ്ടുതന്നെ 1970- 

കളില് തുടങ്ങി 2016 വരെയുള്ള കാലയളവിലെ കൃതികളില്നിന്നും പരിസ്ഥിതി 

ചിന്തയും സ്ത്രീപക്ഷചിന്തയും ഇടകലര്ന്നുവരുന്ന കവിതകളെ തെരഞ്ഞെടുത്ത് 

പഠനവിധേയമാക്കുകയാണ് ഈ അധ്യായത്തില്. കവിയുടെ പരിസ്ഥിതിചിന്ത, 

സ്ത്രീ അവതരണം, ഭാഷാപ്രത്യേകതകള് എന്നിവ ഏതുരീതിയിലാണെന്ന് പാരി 

സ്ഥിതികസ്ത്രിവാദചിന്തയുടെ അടിസ്ഥാനത്തില് വിശകലനം ചെയ്യുന്നു. സര്വ്വം 

സഹിക്കുന്ന ഭൂമിക്കു തുല്യയാണ് കവിക്ക് സ്ത്രീ. സ്ത്രീ എന്ന ഏക ഭാവത്തിന്റെ 

വ്യത്ൃയസ്തതലങ്ങളായി മുത്തശ്ശിയും അമ്മയും പെങ്ങളും അവതരിപ്പിക്കപ്പെടുന്നു. 

ഭൂമിമാതാവ് എന്ന സങ്കല്പത്തോട ഇണങ്ങി മുത്തശ്ശി, മാതാവ്, സഹോദരി എന്നി 

ങ്ങനെ വിവിധ സ്ത്രീഭാവങ്ങളെ എങ്ങനെ ്രതീകവല്കരിച്ചിരിക്കുന്നു എന്നന്വേ 

ഷിക്കുകയാണ് തെരഞ്ഞെടുത്തകവിതകളിലുൂടെ. 

4,21 ഒ.എന്.വി കവിതകളിലെ മുത്തശ്ശി 

“ഉപ്പ്, 'മുത്തശ്ശിമുല്ല് എന്നീ കവിതകളുടെ വിശദപഠനത്തിലൂടെ മുത്തശ്ലി 

എന്ന ഭാവം എപ്രകാരമാണ് ഒ.എന്.വി അടയാളപ്പെടുത്തുന്നത് എന്ന് വായി 

ക്കാന്, മനസ്സിലാക്കാന് ശ്രമിക്കുകയാണിവിടെ. ഒ.എന്.വി കവിതയില് പ്രാചീന 
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സംസ്കാരവും നാട്ടറിവുകളും കാത്തുസൂക്ഷിക്കുന്നത് മുത്തശ്ശിമാരാണ്. കവി 

യുടെ കൃതികളില് പുലര്ച്ചക്ക് ഉറങ്ങുമ്പോള് വിളിച്ചുണര്ത്തുന്നതും പരിക്കേറ്റ 

കിളിക്കുഞ്ഞിനുമീതെ ഒരു ഓട്ടുകിണ്ണം കമിഴ്ത്തിവച്ച മൃത്യൂാവില്നിന്നും അതിനെ 

രക്ഷിക്കുന്നതും ഭൂമിയുടെ സ്നേഹമായ ഉപ്പും സന്ദര്യവും പ്രാക്തന സംസ്കാ 

രവും ജീവനശക്തിയുമൊക്കെ നല്കുന്നത് മുത്തശ്ശിമാരാണ്. കവിക്ക് രാമായണക 

ഥയും വടക്കന് പാട്ടുകളും പാടിക്കൊടുക്കുന്നതും ഇതേ കഥാപാത്രമാണ്. 

1978-ല് രചിച്ച “ഉപ്പ്' എന്ന കവിതയില് കടല്, മുത്തശ്ശി എന്നീ രണ്ട് 

ഭാവങ്ങളെ അടയാളപ്പെടുത്തുന്നു. കടല് എന്നത് ്രകൃതിമാതാവിനെയും മുത്തശ്ശി 

എന്നത് മനുഷ്യപരമ്പരയുടെ ആദിപ്രരുപത്തെയും സൂചിപ്പിക്കുന്നു. എന്നും തന്റെ 

ഇളം തലമുറകളില് സ്നേഹവാത്സല്യങ്ങള് ചൊരിയുന്ന മുത്തശ്ശി അവര്ക്ക് 

കൈമാറാനായി തന്നിലെ ദുഗ്ധം കരുതിവയ്ക്കുന്നു. എന്നാല് ഈ പ്രപഞ്ച 

ത്തിന്റെ അനന്തതയില് മുത്തശ്ശി വിലയം പ്രാപിക്കുന്നതിനുമുമ്പ് തന്റെ കൊച്ചുമ 

ക്കളില് അവരുടെ പ്രാണനോടൊപ്പം ലീനമാകുന്നു. കടലെന്ന മുത്തശ്ശിയും 

കൊച്ചുമക്കള്ക്കുപകരം തന്നിലെ ഏറ്റവും ചെറിയകണികയായ ഉപ്പുരസത്തിലേക്ക് 

അലിഞ്ഞുചേരുകയാണ്. അതിവിശാലമായ മനുഷ്യസമുഹത്തിന് പാല്നുരചു 

രത്തി ഈ മുത്തശ്ശി മക്കളെ ലാളിക്കുന്നു. ഒടുവില് മക്കള്ക്കന്നമായി - അന്ന 

ത്തിലെ രുചിക്കൂട്ടായി - അലിഞ്ഞുചേരുന്നു. ഇവിടെ, ഉപ്പ് ഓരോ മനുഷ്യന്റെയും 

ജീവസന്ധാരണത്തിനായി പ്രകൃതി കാത്തുവച്ച അനിഷേധ്യവസ്തുവായി പരിണ 

മിക്കുന്നു. 

പ്ലാവില കോട്ടിയ കുമ്പിളില് തുമന്പതന് 

പുവുപോലിത്തിരിയുപ്പുതരിയെടു 

ത്താവി പാറുന്ന പൊടിയരിക്കഞ്ഞിയില് 

തുവി പതുക്കെ പറയുന്നു മുത്തശ്ശി; 

കഞ്ഞിയില് ഉപ്പുചേര്ത്താലെ അത് രുചിയുള്ളതാകുകയുള്ളൂ. അതു 
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പോലെ ഈ മുത്തശ്ശിയും മറഞ്ഞുപോകും. ഉണ്ണിയുടെ ജീവിതത്തിന്റെ തന്നെ 

ഉപ്പായിട്ടാണ് ആ അലിഞ്ഞു മറയല്. മുത്തശ്ശിയും ഉണ്ണിയും കടലുമാണ് കവിത 

വായിക്കുമ്പോള് ഉള്ളില് നിറയുന്നത്. മുത്തശ്ശിയുടെ വാക്കുകള് കേട്ട ഈ ഉണ്ണി 

പിന്നീട മേശപ്പുറത്തെ ചില്ലുപാത്രത്തിലിരിക്കുന്ന ഉപ്പിനെ കാണുന്നു. പിന്നെയും 

കുറേനാള് കഴിഞ്ഞാണ് ഉണ്ണി കടല് കാണുന്നത്. 

പിന്നെയൊരുനാള് കടല്കണ്ടു ഞാന്! വെറും 

മണ്ണില് കിടന്നുരുളുന്ന കാണാതായ 

തന് കുഞ്ഞിനെയോര്ത്തു നെഞ്ഞു ചുരന്ന പാൽ 

എങ്ങും നിലയ്ക്കാതൊഴുകിപ്പരന്നതില് 

മുങ്ങിമരിക്കുന്നൊരമ്മയെക്കണ്ടു ഞാന്! 

മുത്തശ്ശിയുടെ വാക്കുകള് ശ്രദ്ധിച്ചുകേട്ട ഉണ്ണി കടലില്, ്രകൃതിയില് നഷടപ്പെട്ടു 

പോയ തന്റെ കുഞ്ഞിനെ അന്വേഷിച്ച് പോകുന്നരമ്മയെ, തന്റെ നെഞ്ചില്നിന്നും 

റിയ പാല് എങ്ങും നിലയ്ക്കാതെ ഒഴുകിപ്പരന്ന് അതില് മുങ്ങിമരിക്കുന്ന 

അമ്മയെ കാണുന്നു. ഇവിടെ മുത്തശ്ശിയും കടലും മക്കള്ക്കുവേണ്ടി ജീവിതം 

ഉഴിഞ്ഞുവക്കുന്ന, അവരിലെ ലവണമായിമാറുന്ന വാത്സല്യമുള്ള വിശാലഹൃദയങ്ങ 

ളായി അനുഭവപ്പെടുന്നു. താന് ജന്മംനല്കിയവര്ക്കുവേണ്ടി അമ്മയും ഭൂമിയിലെ 

സര്വ്വസന്താനങ്ങള്ക്കുമായി പ്രകൃതിയും തന്റെ ജീവന്റെ അവസാനതരിശ്വാസവും 

കരുതിവയ്ക്കുന്ന കാഴ്ച്ച ഇവിടെ കാണാം. തീന്മേശയിലെ ഉപ്പ് കടലമ്മയെ 

പിഴിഞ്ഞ് ഉനറ്റി ഉണ്ടാക്കിയതാണ്. ഇന്നത്തെ മക്കള് സ്വന്തം മാതാവിനോട് കാണി 

ക്കുന്നതും ഇതുതന്നെയാണ്. അവളുടെ നെഞ്ചിലെ അവശേഷിക്കുന്ന തുള്ളിര 

ക്തവും ഇറ്റികുടിച്ച് വലിച്ചെറിയുന്ന സമകാലിക അവസ്ഥയിലേക്കും ഈ കവിത 

ശ്രദ്ധ ക്ഷണിക്കുന്നു. ഉണ്ണിയുടെ ജീവിതസംസ്കാരത്തില് ഉപ്പുതരിപോലെ 

അലിഞ്ഞുലയിക്കുന്ന മുത്തശ്ശി ആ കുട്ടിയുടെ ജീവിതത്തില് ഉടനീളം അറിവായി 

നിറഞ്ഞുനില്ക്കുന്നു. കടലില് ഒരു മാതൃദുരന്തം ദര്ശിക്കുന്ന, കടലമ്മയുടെ 
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മരണം നോക്കിക്കാണുന്ന ഉണ്ണി കവിയും നമ്മളും ഒക്കെയാണ്. അലസരായി 

ഉറക്കംതുങ്ങിയിരിക്കുന്ന പുതുതലമുറയുടെ കണ്ണുകളെ, മനസ്സിനെ സമകാലിക 

ദുരവസ്ഥകളിലേക്ക് തുറന്നുപിടിക്കാന് പ്രേരിപ്പിക്കുകയാണ് ഈ കവിതയിലൂടെ 

കവി. 

മയില്്ച്ചീലിയിലെ “മുത്തശ്ലിമുല്ല” എന്ന കവിതയില് മുത്തശ്ശിയാണ് കേന്ദ്ര 

കഥാപാത്രം. 

മുത്തശ്ശിയമ്മയ്ക്കു തൊണ്ണൂറാം കാലത്ത് 

മുത്തരിപ്പല്ല് മുളച്ചുലോ! 

മുറ്റത്തെ മുല്ലയ്ക്കു ചുറ്റും നിന്നാക്കളി 

കുട്ടികള് കൈകൊട്ടിപ്പാടുന്നു. 

ഇവിടെ മുത്തശ്ശിയെ മുല്ലയോട് സാമ്യപ്പെടുത്തി അവതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു. 

മുത്തശ്ശിയും മുല്ലയും തമ്മിലുള്ള ആത്മബന്ധത്തിന്റെ മനോഹാരിത നിറഞ്ഞ 

അവതരണവും ഉണ്ട്. 

ഇത്തിരി മുറ്റത്തുണരുന്നു ദശ - 

പുഷപങ്ങ, ളുള്നാടന് പെണ്കിടാങ്ങള്! 

മുറ്റത്തു പൂത്തുവിരിയുന്ന ദശപുഷ്പങ്ങളെ ഉള്നാട്ടിലെ പെണ്കിടാങ്ങ 

ളായി കല്പിക്കുകയാണിവിടെ. തറവാട്ുമുറ്റത്ത് ഓടിക്കളിക്കുന്ന കുട്ടികള് പാടുന്ന 

ഈണങ്ങള്ക്ക് കാതോര്ക്കുമ്പോഴും മുത്തശ്ശി എന്ന വിളി കേള്ക്കുമ്പോഴും മുത്ത 

ശ്ശിമുല്ല കോരിത്തരിക്കുന്നു. 

ഒത്തുചേര്ന്നങ്ങനെ പാടുമ്പോ, ളവര് 

““മുത്തശ്കീ”” യെന്നു വിളിക്കുമ്പോള്, 

കോരിത്തരിച്ചേ നില്ക്കുന്നു നിലാ- 

ക്കോടുയുടുത്തോരരിമുല്ല! 
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മുല്ലയില് മാനുഷഭാവം ആരോപിക്കുകയാണിവിടെ. മുല്ലയില് മൊട്ടുനിറ 

ഞ്ഞപ്പോള് മുത്തശ്ശിക്ക് തൊണ്ണുറാംകാലത്ത് മുത്തരിപ്പല്ലുമുളച്ചു എന്നാണ് കുട്ടി 

കള് പറയുന്നത്. മഹനീയമായ ഒരു സംസ്കാരത്തിന്റെ സാന്നിധ്യം തന്നെയാണ് 

മുത്തശ്ശിയെക്കുറിച്ചുള്ള ഓര്മ്മകളില് നിറയുന്നത്. നിലാവിന്റെ കോടിയുടുത്ത 

അരിമുല്ലയിലൂടെ ശുശ്രവസ്ത്രധാരിയായി സ്നേഹവും വാത്സല്യവും സാരോപദേ 

ശകഥകളുമായി നില്ക്കുന്ന മുത്തശ്ശിയെത്തന്നെയാണ് കവി അവതരിപ്പിച്ചിരിക്കു 

ന്നത്. 

“കാറ്റ്, “മുത്തിയും ചോഴിയും', “ഇന്നലെ ലില്ലിപ്പൂക്കള്', “കോതമ്പുമണി 

കശ്, “പാവക്കൂത്ത്, “പൊന്നുകെട്ടിയ രുദ്രാക്ഷം”, “വിശപ്പ്, ഉറവുകള്” എന്ന കവി 

തയിലെ ഉറുമ്പും കിളിയും എന്ന ഭാഗം തുടങ്ങിയവയില് മുത്തശ്ശീയെ പല തര 

ത്തില് ഭാവത്തില് അടയാളപ്പെടുത്തുന്നു. ഭൂമിക്ക് ഒരു ചരമഗീതം എന്ന സമാഹാ 

രത്തിലെ “കാറ്റ് എന്ന കവിതയില് കാറ്റിനെ കാണാന് ആഗ്രഹിച്ച ഒരു കുട്ടിക്ക് 

അതിനെകുറിച്ചുള്ള കഥകള് പറഞ്ഞുകൊടുക്കുന്ന മുത്തശ്ശിയെ അവതരിപ്പിച്ചിരി 

ക്കുന്നു. കഥകള്ക്കും പാട്ടുകള്ക്കും ഒപ്പം ജീവിതത്തിലെ പല തത്വങ്ങളും പാഠ 

ങ്ങളും സംസ്കാരത്തനിമകളും പുത്തന്തലമുറക്ക് മുത്തശ്ശി പകര്ന്നുനല്കുന്ന 

കാഴ്ച ഇവിടെ കാണാം. “കോതമ്പുമണികള്” എന്ന കവിതയില് സ്വന്തം ജീവിതാ 

നുഭവങ്ങളില് നിന്നും നേടിയ അറിവ് വരുംതലമുറകളുടെ ജീവിതോന്നമനത്തിന് 

ഉപകാരര്രദമാകുംവിധം ചൊല്ലിക്കൊടുക്കുന്ന മുത്തശ്ശിയാണുള്ളത്. “പാവക്കൂത്ത് 

എന്ന കവിതയില് ആധുനികവല്ക്കരണത്തിന്റെയും വിദേശസംസ്കാരങ്ങളു 

ടെയും പിടിയിലമര്ന്ന പുത്തന്തലമുറയിലെ കുട്ടികള്ക്ക് മുത്തശ്ശമികഥകള് 

വേണ്ടാതാകുന്നു എന്ന സൂചന നല്കുന്നു. കളിപ്പാട്ടങ്ങളും ഇംഗ്ലീഷ്ഭാഷയും 

ഗ്ിയപ്പെട്ടതാകുന്ന അവരുടെ കളികള് കണ്ട് രസിക്കുന്നതോടൊപ്പം മുത്തശ്ശിക്കഥ 

കള് ഓര്മ്മയായി മാറുന്നതിനെക്കുറിച്ച് വിഷാദം കൊള്ളുകയും ചെയ്യുന്നു. 

“പൊന്നുകെട്ടിയ രുദ്രാക്ഷ'ത്തില് മുത്തശ്ശിയും മുത്തശ്ശിയുടെ ശ്രുശ്രൂഷയ്ക്കേര്പ്പെ 

ടുത്തിയ അനാഥയായ അമ്മു എന്ന പെണ്കുട്ടിയുമാണുള്ളത്. മുത്തശ്ശിയുടെ 
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വാത്സല്യത്തിനുപകരം വെക്കാന് മറ്റൊന്നുമില്ല എന്ന് കവി ഓര്മ്മപ്പെടുത്തുന്നു. 

വാര്ദ്ധകൃത്തിന്റെ നിസ്സഹായാവസ്ഥ വിവരിക്കുന്ന “വിശപ്പി°ല് മുത്തശ്ശിയും കുട്ട 

നുമാണ് കഥാപാത്രങ്ങള്. ഇന്ന് സമുഹത്തില് വാര്ദ്ധക്യത്തിലെത്തിയിരിക്കുന്ന 

വര്ക്ക് അവരര്ഹിക്കുന്ന പരിഗണന ലഭിക്കുന്നില്ല. ആവശ്യത്തിന് ഭക്ഷണമോ, 

വസ്ത്രമോ, വിശ്രമത്തിനുള്ള ഇടമോ നേടാനാകുന്നില്ല. ഇതിലെ മുത്തശ്ശിയ്ക്ക് 

ഒരു നേരത്തേക്കുള്ള അന്നം തേടാന് സ്വന്തം രക്ഷയെക്കുറിച്ചുളള ചിന്തപോലും 

മറന്ന് മഴയിലേക്കിറങ്ങുന്ന കുട്ടന് രക്ഷിതാക്കളെ ക്ഷേത്രപരിസരങ്ങളിലും വൃദ്ധ 

സദനങ്ങളിലും ഉപേക്ഷിക്കുന്ന ആധുനികതലമുറക്ക് മാതൃകയാണ്. കൊച്ചുമക 

ളുടെ ബാലകഥയ്ക്ക് തന്റെ ജീവിതവുമായി ബന്ധമുണ്ടെന്ന് കണ്ടെത്തുന്ന മുത്ത 

ശ്മിയാണ് ‘ഉറവു'കളിലെ ഉറുമ്പും കിളിയും എന്ന ഭാഗത്ത് ഉള്ളത്. “വെയിലാറു 

മ്പോശ് എന്ന കവിതയിലെ മുത്തശ്ശി മകനെ കാത്തിരിക്കുന്ന ഒരു മാതാവാണ്. 

ഇത്തരത്തില് മക്കള്ക്കും പേരകുട്ടികള്ക്കും വേണ്ടി ജീവിതം ഉഴിഞ്ഞുവച്ച 

മുത്തശ്ശീമാരെ ഇന്നത്തെ സമുഹം വൃദ്ധസദനങ്ങളിലേക്കും അനാഥാലയങ്ങളി 

ലേക്കും എത്തിക്കുന്ന കാഴ്ച നമുക്കുചുറ്റുമുണ്ട്. ഒപ്പം നദികളുടെ മരണവും മലി 

നീകരണവും ഇന്ന് നാം അഭിമുഖീകരിക്കുന്ന ഏറ്റവും വലിയ പാരിസ്ഥിതിക ദുര 

ന്തവുമാണ്. എത്രമാത്രം ബഹുമാനിക്കപ്പെടേണ്ടതാണ്, മാതൃകയാക്കപ്പെടേണ്ടതാ 

ണ് മുത്തശ്ശി എന്ന സ്ത്രീഭാവം എന്ന് കവി വീണ്ടും വീണ്ടും ഓര്മ്മിപ്പിക്കുന്നു 

തന്റെ കവിതകളിലൂടെ. 

4.2.2 പെങ്ങള് ഒ.എന്.വി കവിതകളില് 

സ്ത്രീത്വത്തിന്റെ കാല്പനികഭാവമായ പെങ്ങള്. ഇതിവൃത്തമാകുന്ന കവി 

തകളാണ് “പെങ്ങള്, “കുഞ്ഞേടത്തി”, “കോതമ്പുമണികശ്, “കായല്ക്കാഴ്ചകള്', 

“വിശുദ്ധി”, “ബലിക്കുന്നുകള്', “വന്ധ്യമേഘങ്ങള്” എന്നിവ. കാമാരത്തില് കുടപ്പിറ 

പ്പിന് മാതാവായും അതേസമയം തന്നെ സഹോദരിയായും ഏട്ടത്തിയായും കഥ 

പറഞ്ഞുരസിപ്പിക്കുന്ന മുത്തശ്മിയായും ചലനശേഷി നഷടപ്പെട്ട അച്ഛന് ഒരാശ്വാസ 
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മായും ഒ.എന്.വിയുടെ “പെങ്ങളെ സമകാലികജീവിതത്തില് വിവിധഭാവങ്ങളില് 

ദര്ശിക്കാനാകും. സഹിക്കാനും പൊറുക്കാനും ക്ഷമിക്കാനും സ്നേഹിക്കാനും 

പെങ്ങള്ക്കുള്ള കരുത്ത് ഒരു കരുതലോടെ ഒ.എന്.വി ആവിഷകരിക്കുമ്പോള് 

പെങ്ങള് എന്ന ബിംബം വെട്ടിത്തിളങ്ങുന്ന, തേച്ചുമിനുക്കിയ വെള്ളോടുപോലെ 

ഗ്രഭ പരത്തുന്നു. എന്നാല് മനസ്സിന്റെ നന്മ കാണാത്ത പുരുഷന് പെണ്ശരീരത്തെ 

ലക്ഷ്യമാക്കുന്നു. കപടസ്നേഹം നടിച്ച് പ്രണയം എന്ന ഭാവത്തില് അടുത്തുകുടി 

“ഗര്ഭം” എന്ന “അപമാനം” നല്കി അവളെ മരണത്തിന്റെ കയത്തിലേക്ക് തള്ളിവി 

ടുന്നു. മനുഷ്യനായിപ്പിറന്നാല് സംസ്കാരവും മനുഷ്യത്വവും പുലര്ത്തിയില്ലെ 

ങ്കില് അത് പരദ്രോഹത്തിന്റെയും ചൂഷണത്തിന്റെയും പ്രതീകമായിമാറുമെന്ന് 

പ്രസ്തുത കവിതകളിലൂടെ സൂചിപ്പിക്കുന്നു കവി. ഒപ്പം സമകാലിക സമൂഹ 

ത്തിന്റെ സ്ത്രീവിരുദ്ധഭാവങ്ങളെ, പ്രകൃതിവിരുദ്ധഭാവങ്ങളെ സ്ത്രീമനസ്സിന്റെ 

കണ്ണാടിയിലൂടെ പ്രതിബിംബിപ്പിക്കുകയാണ് ഒ.എന്.വി. 

അപരാഹത്തില് (1989-1991) നിന്നെടുത്തിട്ടുളളതാണ് “പെങ്ങള്” എന്ന കവിത.” 

“ആരു നീ”? യെന്നു ഞാന് 

ചോദിച്ചതില്ല, നിന് 

പേരുപോലും നീ 

പറഞ്ഞുമില്ലെങ്കിലും, 

വല്ലായ്മയാര്ന്ന നിന് 

നില്പു മാ മനനവും 

ചൊല്ലാതെ ചൊല്ലുന്നു: 

“നിന് പെങ്ങളാണിവള്!” 

തന്റെ കൈയില് ഒരു രാഖിച്ചരടുബന്ധിച്ച പെണ്കുട്ടിയുടെ പേരുപോലും കവിക്ക് 

അറിയില്ല. എങ്കിലും അവള് തന്റെ പെങ്ങളാണ് എന്ന ബോധമാണ് കവിയുടെ 
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ഉള്ളില്. ഈ പെങ്ങള് പലപ്പോഴും പാചകവാതകക്കുറ്റി പൊട്ടിത്തെറിച്ചു കത്തിയെ 

രിഞ്ഞ് തീരുന്നവളാണ്. ആരുടെയോ യാത്രക്കിടയിലെ ദാഹം തീര്ക്കുന്നതിന്, 

ചുടുചായ പകര്ന്നുവയ്ക്കുന്നതിന് ഉണ്ടാക്കിവച്ച മണ്പാത്രമാകുന്നവളാണ് ഈ 

പെങ്ങള്. ഇവിടെ പെങ്ങളും മണ്ണും ഒന്നാകുകയാണ്. മേലാളര്ക്ക് ചവിട്ടിക്കുഴ 

യ്ക്കാന് മാത്രം വിധിക്കപ്പെട്ടവള്, തനിക്കുതാഴെ പിറന്ന കിടാങ്ങള്ക്ക് അമ്മയായി 

മാറുന്നവളാണിവള്. ഒപ്പം പുരുഷന്റെ സ്വാര്ത്ഥതക്കും ലാഭത്തിനുമായി മേലാളന്ന് 

കൈക്കൂലിയായി എറിയപ്പെടുന്നവളുമാണ്. ശരീരസനന്ദര്യത്താല് പലപ്പോഴും 

ദുരന്തം ഏറ്റുവാങ്ങേണ്ടിവരുന്നവള്. മറ്റുള്ളവര്ക്കുവേണ്ടി സ്വന്തം ഇഷ്ടങ്ങളെ 

ബലി നല്കുന്നവള്, പുരുഷാധികാരത്താല് കല്ലാക്കി മാറ്റപ്പെട്ടവളുമാണ് ഈ 

പെങ്ങള്. തന്റെ മക്കള് പരസ്പരം കൊന്നുതിന്നുന്നതുകണ്ട് മനസ്സു നീറി കത്തു 

ന്നവളും ചന്ദനം പോലരഞ്ഞും അകിലുപോലെ പുകഞ്ഞും അന്യര്ക്ക് സുഗന്ധമാ 

കുന്നവളുമാണ് ഈ സഹോദരി. ഇവള് തന്നെയാണ് രക്ഷിക്കുവാന് നിയോഗിക്ക 

പ്പെട്ട പുരുഷനില്നിന്ന് രക്ഷനേടി ഭൂമിയിലേക്ക് മറയുന്നതും. ഇവിടെ 

പുരാണകഥാപാത്രമായ, ഭൂമിപുത്രിയായ സീതയെ ഓര്മ്മിപ്പിക്കുന്നു. 

ഈ പെങ്ങള്... 

- നീയമ്മ, നീ പത്നി, നീ പുത്രി, നീ ഭുമി, 

നീ ശക്തി, നീയെന്റെ രക്ത, മെന് പെങ്ങള് നീ 

അമ്മയും പത്നിയും പുത്രിയും ശക്തിയും രക്തവും പെങ്ങളുമാവുന്നു. ഒപ്പം നാം 

ജീവിക്കുന്ന ഭൂമിയുമാകുന്നു. 

സ്ത്രീയുടെ വൃത്യസ്തഭാവങ്ങള് പ്രകൃതി എന്ന ഏകഭാവത്തോട് 

ചേര്ത്തുവയ്ക്കുകയാണിവിടെ. ഇങ്ങനെ എല്ലാ ഭാവത്തിലും നിറയുന്ന സ്ത്രീത്വം 

അനുഭവിക്കുന്ന വേദനകള് ഭൂമിയുടേതുമാകുന്നു. നാം ജീവിക്കുന്ന ര്രകൃതിയെ 

തീയിട്ടും മലിനവസ്തുക്കളെറിഞ്ഞും വാണിഭം നടത്തിയും വെട്ടിയൊരുക്കി 
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നികത്തി ഫ്ളാറ്റുകളാക്കിയും നാം വേദനിപ്പിക്കുന്നു. ഈ ചെയ്തികളുടെ മറ്റൊരു 

രീതിതന്നെയാണ് സ്ത്രീയോടും സമൂഹം ചെയ്യുന്നത്. ഇതൊക്കെ മനസ്സിലാക്കുന്ന 

കവി പെണ്കുട്ടിയെ തന്റെ പെങ്ങളായി ഉള്ക്കൊളളുന്നു. അവളുടെ ദുഃഖം കവി 

യുടെതുമാകുന്നു. ഇത്തരത്തില് ചിന്തിക്കുമ്പോള് പരിസ്ഥിതി ആഭിമുഖ്യവും 

സ്ത്രീവാദചിന്തയും ഇവിടെ ഇഴ ചേര്ത്ത് രചന നടത്തി എന്ന് കാണാം, 

മരുമക്കത്തായ സ്ര്്രദായത്തിന്റെ അവസാനത്തിലാണ് ഒ.എന്.വിയുടെ 

ജനനം. സഹോദരിമാര്ക്കിടയില് ഏക ആങ്ങളയായി വളര്ന്നതിന്റെ കുടുംബ 

പശ്ചാത്തലവും ദ്ൃയഡ്രമാണ്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ മുലയുട്ടുന്നില്ല എന്നതൊഴിച്ചാല് 

പെങ്ങള് അമ്മയെപ്പോലെ അന്നദാതാവും സംരക്ഷകയും ഭൂമിയെപ്പോലെ സര്വ്വം 

സഹയുമാണ് ഒ.എന്.വിക്ക്. അവഗണിക്കപ്പെട്ട, അനാഥമാക്കപ്പെട്ട ജന്മങ്ങളാണ് 

ഒ.എന്.വി കവിതകളിലെ സഹോദരീബിംബങ്ങള്. കുടുംബത്തിനു വേണ്ടി സ്വന്തം 

ജീവിതം ഉഴിഞ്ഞുവച്ച് ഒരു മെഴുകുതിരിപോലെ സ്വയമുരുകി പ്രകാശംപരത്തുന്ന 

ഒരു സത്യമായ് ഇത്തരം സ്ത്രീജന്മങ്ങള് കവിക്ക് അനുഭവപ്പെടുന്നു. ലോകത്തെവി 

ടെയും ഇങ്ങനെ അനാഥമാക്കപ്പെടുന്ന സ്ത്രീജന്മങ്ങളെ സ്വന്തം പെങ്ങളായി കരു 

തുന്നു. അവരുടെ വേദനകളെ സ്വന്തം വേദനകളായി പരിണമിപ്പിക്കുന്നു. സ്ത്രീഭാ 

വത്തിന്റെ പെങ്ങള് എന്ന ഈ തലം പലപ്പോഴും പൂവിനോടും പുഴയോടും കായ 

ലിനോടും ഒക്കെ ഇഴ ചേര്ത്ത് രചിച്ചിരിക്കുന്നു. 

ഒരുപാട് മക്കളുണ്ടാകുന്ന ഒരു കുടുംബത്തില് ‘ഇളയതുങ്ങളെ” നോക്കാ 

നായി ജീവിതം കുരുതികഴിക്കേണ്ടിവരുന്നു മൂത്തപെണ്കിടാങ്ങള്ക്ക്. ഇത്തര 

ത്തിലുള്ള ഒരു ആവിഷ്കാരമാണ് “കുഞ്ഞേട്ത്തി*.“ ഇതില് കുഞ്ഞേട്ത്തിയും 

ഉണ്ണിയും പുഴയുമാണ് കഥാപാത്രങ്ങള്. 1981-84 കാലഘട്ടത്തില് രചിക്കപ്പെട്ട കവി 

തകളുടെ സമാഹാരമായ ഭുമിക്ക് ഒരു ചരമഗീതത്തിലെ ഈ കവിതയിലെ ഉണ്ടിക്ക് 

കുഞ്ഞേടത്തിയെയാണ് അമ്മയെക്കാളും ഏറെ ഇഷ്ടം. അഥവാ കുഞ്ഞേടത്തി 

പറഞ്ഞുകൊടുത്താല് ഉണ്ടിക്ക് ആഹ്ലാദമാകും. പക്ഷെ അവരനുഭവിക്കുന്ന മാന 
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സിക സംഘര്ഷങ്ങള് ആര്ക്കും മനസ്സിലാകുന്നുമില്ല. ഉണ്ണിയുടെ ഓര്മ്മകളിലൂടെ 

കവിത വികസിക്കുന്നു. ഉണ്ണിയെ ഒരമ്മയെപ്പോലെ സ്നേഹിച്ചു താലോലിക്കുന്ന 

കുഞ്ഞേടത്തിയാണ് അവനെ കാണേണ്ട കാഴ്ചകള് കാട്ടിക്കൊടുക്കുകയും അറി 

യേണ്ടവ പറഞ്ഞുകൊടുക്കുകയും ചെയ്യുന്നത്. അത് അവനില് അത്ഭുതാഹ്ലാദ 

ങ്ങള് നിറയ്ക്കുന്നു. ഉണ്ിക്ക് എല്ലാ കാര്യങ്ങള്ക്കും കുഞ്ഞേടത്തി മതി. പക്ഷെ 

ജീവിതത്തിലെ ചില പ്രത്യേകസംഭവങ്ങള് ആ ഏടത്തിയെ ആത്മഹത്യയിലേ 

ക്െത്തിക്കുന്നു. സാഹോദര്യബന്ധത്തിന്റെ കളങ്കമില്ലാത്ത സ്നേഹമാണ് ഈ 

കവിതയിലുടെ വെളിപ്പെടുന്നത്. 

കുഞ്ഞേടത്തിയുടെ ഒക്കത്തിരുന്ന് പുഴയുടെ മാറില് തിരകള് ആടുന്നതും 

പാല്നുരകള് ഉതിരുന്നതും വളരെ വേഗത്തില് പാഞ്ഞുപോകുന്നതും കൂട്ടി 

കാണുന്നു. ഏതോ മലയുടെ താഴ്വാരത്തുനിന്ന് തന്റെ മക്കളെക്കാണാനും അവര് 

വാഴുന്ന സ്ഥലം കാണാനുമാണ് പുഴ വരുന്നത് എന്ന് കുഞ്ഞേടത്തി പറയുന്നു. 

ഇവിടെ പുഴയില് മാതൃത്വം ആരോപിക്കുകയാണ് ചെയ്യുന്നത്. തിരകള് അവളുടെ 

മക്കളും പാല്നുരകള് അവളിലെ മുലപ്പാലുമാകുന്നു. പുഴയുടെ മക്കളാരെന്നുള്ള 

ഉണ്ണിയുടെ ചോദ്യത്തിനുള്ള ഉത്തരമിതാണ്; “പുഴയ്ക്കെല്ലാരും മക്കളാണ്. 

തുടര്ന്ന് പുഴയില് ഒരു മാതാവിന്റെ ചേതോവികാരങ്ങളെ ചേര്ത്തവതരിപ്പിക്കുക 

യാണ് കവി. 

കുഞ്ഞിത്തിരകളെ കൈയിലെടുത്തി 

ടുഞ്ഞാലാട്ടുന്നൊരമ്മ! 

ഉള്ളം കയ്യുമടക്കു നിവര്ത്തീ 

ട്ടുമ്മ കൊടുത്തി, ട്ടുയിരു കുളിര്ത്തി 

'ടുണ്ണിയുറങ്ങെന്നു താരാട്ടുപാടുന്ന 

കുഞ്ഞേട്ത്തിയെപ്പോലെ - അമ്മയു - 

മിങ്ങനെയിങ്ങനെയാണോ! 
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ഉണ്ണിയെ കയ്യിലെടുത്തിട്ടുഞ്ഞാലാട്ടുകയും ഉള്ളം കയ്യുമടക്കു നിവര്ത്തി 

അതില് ഉമ്മ വയ്ക്കുകയും ഉണ്ിയുറങ്ങ് എന്ന് താരാട്ടുപാടുകയും ചെയ്യുന്ന 

കുഞ്ഞേടത്തിയെപ്പോലെത്തന്നെയാണ് പുഴ. ഈ ഉണ്ണിക്ക് അമ്മയെ പരിചയമില്ല. 

അമ്മയുടെ സ്നേഹവാത്സല്യങ്ങള് അനുഭവിച്ചറിഞ്ഞിട്ടുമില്ല. അവനെല്ലാമെല്ലാം 

കുഞ്ഞേടത്തിയാണ്. ആ കുഞ്ഞേടത്തി പുഴയെ ചുണ്ടിക്കാട്ടി അമ്മയാണെന്ന് പറ 

യുമ്പോള് അത്ഭുതാദരവോടെ വിടര്ന്നകണ്ാല് ‘അമ്മയെ നോക്കിക്കാണുക 

യാണ് കുട്ടി. പക്ഷെ പുഴയിലിറങ്ങി മുങ്ങിക്കുളിക്കുവാന് ഉണ്ണി കൊതിച്ചപ്പോള് 

കുഞ്ഞേടത്തി വിലക്കുന്നു. എന്നാല് ഉണ്ണിയും അച്ഛനും ഉറങ്ങിക്കിടക്കുമ്പോള് 

ആരും അറിയാതെ പുഴയുടെ ആഴത്തിലേക്ക് കുഞ്ഞേടത്തി ഒറ്റയ്ക്ക് ഇറങ്ങിപ്പോ 

യി. പുരാണത്തില് പുരുഷാധികാരത്തിന്റെ ചോദ്യംചെയ്യലുകളുടെ ഭാരം താങ്ങാ 

നാകാതെ സീത മാതാവായ ഭൂമിയിലേക്ക് അന്തര്ധാനം ചെയ്യുന്നു. ഇവിടെ വിവാ 

ഹിതയാകാതെ ഗര്ഭം ധരിച്ചിട്ടുണ്ട് കുഞ്ഞേടത്തി എന്നാണ് മറ്റുള്ളവര് പറയുന്ന 

ത്. ഈ കുഞ്ഞേടത്തി പോകുന്നത് എല്ലാവര്ക്കും അമ്മയായ പുഴയുടെ മാറിലേ 

ക്കാണ്. ഏത് അവസ്ഥയിലും അമ്മയുടെ അടുത്ത് മക്കള്ക്ക് ഇടമുണ്ടാകും എന്ന 

തുപോലെ കുഞ്ഞേട്ത്തിയുടെ ജീവിതം പുഴയമ്മയുടെ മടിത്തട്ടിൽ ലയിച്ചുചേരു 

ന്നു. ഏതൊരു ജീവജാലവും മരണത്തിനപ്പുറം ഭൂമിമാതാവിന്റെ കരങ്ങളിലേ 

എത്തിച്ചേരുകയുള്ളൂ. ഈ മാതാവ് മക്കള്ക്ക് എന്നും സാന്ത്വനവുമാകുന്നു. 

ഇവിടെ കുഞ്ഞേടത്തി എന്ന “പെങ്ങള്” ഭാവവും പുഴ എന്ന “മാതൃ'ഭാവവും സ്ത്രീ 

അവതരണത്തിന്റെ വ്ൃത്യസ്തതലങ്ങളാകുന്നു. ഇത്തരത്തില് പ്രകൃതി - സ്ത്രീ 

അവസ്ഥകളുടെ വിവിധഘട്ടങ്ങളെ പരസ്പരം ഇഴചേര്ത്തുകൊണ്ടാണ് 

“കുഞ്ഞേടത്തി” എന്ന കവിത രചിച്ചിരിക്കുന്നത്. പാരിസ്ഥിതികപരമായ ദുരന്തങ്ങ 

ളുടെ ദുഷ്യഫലങ്ങളെ ഇല്ലായ്മ ചെയ്യുന്നതിനുള്ള ആഹ്വാനങ്ങളോ, വിപ്ലവാത്മക 

മായ സ്ത്രീവാദ ചിന്താഗതികളോ ഇവിടെ അനുഭവപ്പെടുന്നില്ല. ദുഃഖപര്യവസായി 

യായ രീതിയില് കുഞ്ഞേട്ത്തിയുടെ ജീവിതം പുഴയെന്ന മാതൃബിംബവുമായി 

ബന്ധപ്പെടുത്തി അവതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു എന്നു കാണാം. 
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“കോതമ്പുമണികള്” എന്ന കവിതയില് ഒരു ഉത്തരേന്ത്യന് യാത്രയില് 

ദൂരെ പാടത്തുകണ്ട പെണ്കുട്ടിയുടെ ദൈനൃത കവിയുടെ മനസ്സില് തട്ടുന്നു. 

സ്ത്രീയായി ജനിച്ചതിന്റെ പേരില് അനുഭവിക്കേണ്ടിവരുന്ന ദുരിതങ്ങള് ഒട്ടേറെ 

വേവലാതികള് അവളുടെ മനസ്സില് നിറയ്ക്കുന്നു. ആ ഉത്തരേന്ത്യന് പെണ്കുട്ടി 

യുടെ വിഹ്വലതകളാണ് “കോതമ്പുമണികള്” എന്ന കവിതയില് കവി അവതരിപ്പി 

ക്കുന്നത്. വളരെ ശക്തമായ രീതിയില് ഒരു ഇന്ത്യന് പെണ്ണവസ്ഥയെ മൂര്ത്തശി 

ല്പമായി ഇതില് കാണാം. ഈ അവതരണം പലപ്പോഴും പ്രകൃതിയിലെ വസ്തു 

ക്കളോട താരതമ്യപ്പെടുത്തിക്കൊണ്ടാണുതാനും. ലോകത്തെവിടെയുമുള്ള വേദ 

നിക്കുന്ന സ്ത്രീസമൂഹത്തെ സ്വന്തം സഹോദരിമാരായി കരുതുന്നു. ഇവിടെ 

“കോതമ്പുമണി'യില് പെങ്ങള്ക്ക് തുണയാകേണ്ട സഹോദരന്റെ സാന്നിധ്യത്തെ 

ക്കുറിച്ച് കവി പറയുന്നുണ്ട്. ഇതിലെ പെണ്കിടാവാകട്ടെ കോതമ്പുപാടത്ത് പണി 

യെടുക്കുന്നവളും നിതൃദാരിദ്രമനുഭവിക്കുന്നവളുമാണ്. മനസ്സില് ഉണര്ന്നുവരുന്ന 

ചെറിയ മോഹങ്ങളെപ്പോലും അടക്കി വയ്ക്കാന് അവള് ശീലിച്ചു. 

കൊയ്ത്തു കഴിഞ്ഞൊരു കോതനമ്പുപാടത്ത്, 

കുറ്റികള് കത്തിക്കരിയുമ്പോള്, 

ഒറ്റയ്ക്കിരുന്നു നിന് തുച്ഛമാം സ്വപ്നങ്ങള് 

ഒക്കെക്കരിഞ്ഞതും കാണുന്നു. 

ഞെടുന്നില്ലുള്ള് നടുങ്ങുന്നില്ല നീ 

ഞെട്ടുറപ്പുള്ളൊരു പൂവല്ലേ? 

കോതമ്പുപാടത്തെ നിറകതിരുകളെല്ലാം മേലാളര് കൊയ്തുകൊണ്ടുപോയി. 

ശേഷിച്ചിരിക്കുന്ന കുറ്റികള് കത്തിക്കരിക്കുകയാണ് ചെയ്യുന്നത്. നിറഞ്ഞ ജീവി 

തസനഭാഗ്യങ്ങള് സ്വപ്നം കാണാന്പോലും അവകാശമില്ലാത്ത പെണ്കുട്ടി അവ 

ശേഷിക്കുന്ന ചെറിയ സ്വപ്നങ്ങള് കൂടി കരിഞ്ഞുപോകുന്നത് നിര്വ്വികാരമായ 

ഭാവത്തില് നോക്കിക്കാണുന്നു. ഇവിടെ കുറ്റികള് കത്തിക്കരിഞ്ഞ കോതനമ്വുപാ 
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ടവും ചെറുസ്വപ്നങ്ങള്പോലും കരിഞ്ഞുണങ്ങുന്ന പെണ്കിടാവും താദാത്മ്യം 

പ്രാപിക്കുകയാണ്. ഉടമസ്ഥര്, കൊയ്ത്തുകഴിഞ്ഞ വയലില് തിയിട്ട അടുത്ത വിള 

വെടുപ്പിനുവേണ്ടി പാടത്തെ തയ്യാറാക്കുകയാണ് ചെയ്യുക. ഇത് കണ്മുന്നിലെ 

യാഥാര്ത്ഥ്യമായ കാര്യമാണ്. ഇതുപോലെ ഈ കൊച്ചുപെണ്കുട്ടിയുടെയും 

എല്ലാ സ്വപ്നങ്ങളും കത്തിക്കരിഞ്ഞിരിക്കുന്നു,. അഥവാ സമുഹം അതിനു കാര 

ണക്കാരാകുന്നു. എങ്കിലും ഞെട്ടുറപ്പുള്ള ഒരു പൂവിനോട് കവി അവളെ ഉപമിക്കു 

ന്നു. ഏതവസ്ഥയിലും തന്റെ മാനം കൈവെടിയാന് ഭാരതസ്ത്രീകള് തയ്യാറാകില്ല 

എന്ന സൂചന ഇവിടെ നമുക്ക് അനുഭവിക്കാം. പരിസ്ഥിതിചിന്തയും സ്ത്രീവാ 

ദവും സാമ്യപ്പെടുന്ന ഒരു രചനാദര്ശനമാണിവിടെ ഒ.എന്.വി സ്വീകരിക്കുന്നത്. 

ഞാറാണെങ്കില് പറിച്ചു നട്ടീടണം 

ഞാറ്റുവേലക്കാലമെത്തുമ്പോള് 

പെറ്റുവളര്ത്തും കുടിവിട്ടു പെണ്ണിനു 

മറ്റൊരിടത്തു കുടിവെയ്പ്! 

ഞാറ്റുവേലക്കാലമെത്തുമ്പോള് പാകമായ ഞാറുകള് - നെല്ലിന് ചെടികള് - 

പറിച്ചു നടുന്നതുപോലെ ജനിച്ചുവളര്ന്ന വീടുവിട്ട മറ്റൊരു കുടിലിലേക്ക് വിവാഹി 

തയായി പോകേണ്ടവളാണ് ഈ പെണ്കുട്ടിയും. വയലിനക്കരെയില്ക്കൂടി 

പോകുന്ന വിവാഹഘോഷയാത്ര പെണ്കുട്ടിയുടെ മനസ്സില് ചാറ്റല്മഴപോലെ 

ആഹ്ലാദം വിതച്ചു. പുതുവസ്ത്രവും അലങ്കാരങ്ങളും ഒക്കെയുള്ള വരനെ അവള് 

അകക്കണ്ണില് കണ്ടു. എന്നാല് നിമിഷനേരത്തേക്കുമാത്രമായിരുന്നു പെണ്കുട്ടി 

യില് ആ ചിന്ത. ഇത് അപ്രതീക്ഷിതവും ക്ഷണികവുമാണ്. പ്രകൃതിയുടെ വരദാ 

നമാണ് മഴച്ചാറല്. എന്നാല് കുട്ടിയില് ഈ ചിന്ത വേദനിപ്പിക്കുന്നതാണ്. 

കാരണം അവളെ വധുവായി അലങ്കരിക്കാന് ആരുമില്ല; പൊന്നും പൂവും ഒന്നുമില്ല. 

വെളളക്കുതിരപ്പുറത്തെത്തുവാന് ഒരു വരനുമില്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ തന്റെ 

കൊക്കിലൊതുങ്ങാത്ത ഭാഗ്യങ്ങളെപ്പറ്റി ചിന്തിക്കാനും അവള് ഒരുക്കമല്ല. 
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തന് പഴങ്കണ്ുകൊണ്ടേറേക്കണ്ടോ- 

രമ്മൂമ്മതന് ചൊല്ലോര്ക്കുന്നു: 

““നമ്മള് നോക്കി വളര്ത്തുമിക്കോതമ്പും 

നമ്മളും മക്കളേ, ഒന്നുപോലെ! 

ആറ്റുനോറ്റാരോ വളര്ത്തുന്നുകതി- 

രാരോ കൊയ്തുമെതിക്കുന്നു. 

പൊന്നിന് മണികളാക്കമ്പോളങ്ങളി 

ലെങ്ങോ പോയിത്തുലയുന്നു...” 

ഇന്ത്യയിലെ ഏതൊരു നാട്ടിന്പുറത്തും കാണാവുന്ന ഒരു മുത്തശ്ശി സ്വന്തം ജീവി 

താനുഭവത്തിന്റെ തീക്ഷണതയില്നിന്നും അനുഭവിച്ചറിഞ്ഞ യാഥാര്ത്ഥ്യമാണ് 

ഇവിടെ ഈ വരികളിലൂടെ കവി സൂചിപ്പിക്കുന്നത്. നമ്മള് നോക്കി വളര്ത്തി 

വലുതാക്കുന്ന കോതമ്പും നമ്മുടെ പെണ്മക്കളും ഒരുപോലെയാണ്. പാടത്ത് 

നിലമുഴുന്നതും വിത്തിടുന്നതും തൊഴിലാളിയാണ്. ആ വിത്ത് വിതച്ച്, മുളപൊട്ടി, 

തൈയായി, കതിരണിഞ്ഞ് പാകമായാല് അവ കൊയ്തെടുത്ത് ഏതോ കമ്പോള 

ങ്ങളിലേക്ക് വില്പനക്കായി അയക്കുന്നു. പാവപ്പെട്ട പെണ്കിടാങ്ങളോ സ്വന്തം 

അമ്മയെയും അച്ഛനെയും വിട്ട മറ്റൊരു കുടുംബത്തിന്റെ അടുക്കളയില് തീയും 

പുകയുമേറ്റ ജീവിതകാലം മുഴുവന് സതിയനുഷ്ഠിക്കാന് വിധിക്കപ്പെടുന്നു. അതു 

പോലെ ഗ്രാമത്തിലെ പൊന്നിന്മണികളായ പെണ്കുട്ടികള് നഗരത്തിലെ 

പെണ്വാണിഭത്തെരുവുകളിലെത്തുന്നു എന്ന സൂചനയും കവി നല്കുന്നു. പല 

ഉത്തരേന്ത്യന് ഗ്രാമങ്ങളിലും മെയ്യഴുകുള്ള പെണ്കുട്ടികള് ദാരിദ്രത്തിന്റെ തീച്ചുള 

യില് നിന്നും നഗരത്തിലെ പെണ്വാണിഭത്തെരുവിലെത്തുന്നുണ്ട് എന്നുള്ളത് ഒരു 

നഗ്ന യാഥാര്ത്ഥ്യമാണ്. ഇത്തരം പെണ്കുട്ടികളുടെ പേരറിയേണ്ട ആവശ്യമില്ല. 

വേദനിക്കുന്ന, അനാഥരാക്കപ്പെടുന്ന ചുഷണം ചെയ്യപ്പെടുന്ന ഈ പെണ്കുട്ടി 

ലോകത്തെവിടെയായാലും തനിക്ക് പെങ്ങള് തന്നെയാണ് എന്ന് കവി ഉറക്കെ 

്രഖ്യാപിക്കുകയാണ്. പക്ഷെ “ഇന്നത്തെ ചുറ്റുപാടില് അന്തസ്സായി പാലിക്കാനാ 
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കാത്ത ഒരു വാഗ്ദാനത്തേക്കാള് നല്ലത് സ്നേഹാര്ദ്രതയില് നിന്നുയരുന്ന ഒരു 

ദീര്ഘനിശ്വാസമാണെന്ന് കരുതി ഒ.എന്.വി പെണ്കുട്ടിയുടെ മാനം കാക്കാന് ഒരു 

ആങ്ങള ഉടവാളുമായി എത്തുന്നത് എന്നാണാവോ എന്നൊരു വിഷാദാത്മകമായ 

വിദുര്രതീക്ഷയോടെ കവിത അവസാനിപ്പിക്കുന്നു.””” 

പേരറിഞ്ഞുകുടെങ്കിലും പട്ടിണിയും പീഡനങ്ങളുമായിക്കഴിയുന്ന ഇവള് 

ഇന്ത്യയിലെ ഒരു പെണ്കുട്ടിയാണ്. അവളുടെ അനുഭവത്തിന് പ്രാദേശികത്വം 

ആരോപിക്കാന് കഴിയുകയില്ല. ഏതൊരു നാട്ടിലും പാടത്ത് നടക്കുന്ന വിത്തിട 

ലിനും വിളവെടുപ്പിനും ഒക്കെ ഒരേ രീതിയാണ്. ശരീരര്രകൃതംകൊണ്ടും ജീവിത 

സാഹചര്യം കൊണ്ടും പല സ്ഥലങ്ങളിലും മനുഷ്യര് വൃത്യസ്തരാകും. പക്ഷെ 

ജീവിതാനുഭവങ്ങളില് അവര് ഒരുപോലെയാണ്. വിളകള് കുമ്പോളങ്ങളിലേക്ക് 

കയറ്റി അയക്കുകയാണ് ചെയ്യുന്നത്. സ്ത്രീ ജീവിതത്തിനുമേല് ഈ വില്പനാരീ 

തിയാണ് ഇന്നും തുടരുന്നത്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ ലോകത്തെവിടെയും വേദനി 

ക്കുന്നവരുണ്ടെങ്കില്, നിസ്വവര്ഗ്ഗമുണ്ടെങ്കില് അവരോടൊത്താണ് ഞാനും എന്നുറ 

ക്കെപ്പറയുന്ന മനുഷ്യസ്നേഹിയായ ഈ കവിക്ക് അവരുടെയൊക്കെ പ്രതീകമായ 

ആ പെണ്കുട്ടിയെ നേരിട്ടു മനസ്സിലാക്കാം. 

“അക്ഷരദുഃഖം” എന്ന കവിതയില് കവി ഇങ്ങനെ എഴുതുന്നു. ഏതോ 

ഒരു കുഞ്ഞുപെങ്ങള് കവിക്കയച്ചതായി പറയുന്നത്: 

““ഇന്നുമൊരു പെണ്കിടാവിന്റെ ജീവിതം 

കാണാക്കയറിട്ടു കൈമാറുവാനുള്ള 

താണിവിടെ-യെന്റെയുഴവുമെത്തുന്നു.” 

കവിയുടെ കൈയില് പണ്ട് രാഖിച്ചരടുബന്ധിച്ച അതേ പെണ്കുട്ടിയാണീ 

കുറിപ്പെഴുതുന്നത് എന്നറിഞ്ഞ കവി അവളെ രക്ഷിക്കുവാന് കഴിയാത്തതിന്റെ 

ദുഃഖത്തില് വളരെ തളര്ന്നുപോവുന്നു. അതുകൊണ്ടുതന്നെ ആ ദുഃഖങ്ങള് അക്ഷ 

രങ്ങളായി പകര്ത്തി എഴുതി ആത്മാവിനുള്ളില് നിന്നുയരുന്ന അഹന്തയുടെ 
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രോദനം കവി കേള്ക്കുകയാണ്. ഇത്തരത്തില് ഗോതനമ്പുപാടത്തെയും ഗോതമ്പു 

മണികളെയും നിസ്സഹായയായ ഒരു ഗ്രാമീണപെണ്കുട്ടിയുടെ ജീവിതസാഹചര്യ 

ങ്ങളോട് ചേര്ത്തുവച്ച് രചന നടത്തിയിരിക്കുന്ന “കോതമ്പുമണി'കള് എന്ന കവിത 

കവിയുടെ പരിസ്ഥിതി അവബോധം വെളിവാക്കുന്നു. 

്രകൃതി-സ്ത്രീ അവതരണത്തിന് പ്രാധാന്യമുള്ള “കായല്ക്കാഴ്ചകള്”” 

എന്ന കവിത. ഉച്ച് എന്ന കവിതാസമാഹാരത്തില് നിന്നെടുത്തിട്ടുള്ളതാണ്. രാത്രി, 

പ്രഭാതം, പകല്, സന്ധ്യ എന്നിങ്ങനെ നാലുഭാഗങ്ങളാണ് ഈ കവിതയ്ക്കുളളത്, 

മനുഷ്യജീവിതത്തിലെ ഗര്ഭത്തിലുളള അവസ്ഥ, ബാല്യം, യവ്വനം, വാര്ധക്യം 

എന്നീ നാലു അവസ്ഥകളോടും നമുക്ക് സാമ്യപ്പെടുത്താം. ഇവിടെ കഥയിലെ 

യക്ഷിയെപ്പോലെയും നവവധുവിനെപ്പോലെയും തന്റെ കര്മ്മത്തില് മുഴുകിയ 

വീട്ടമ്മയെപ്പോലെയും വേദനിക്കുന്ന പെങ്ങളെപ്പോലെയും കായലിനെ അവതരിപ്പി 

ചിരിക്കുന്നു. 

ഒന്ന്: രാത്രി 

കായല്: കഥയിലെ 

യക്ഷിയെപ്പോല് കരി- 

ഞ്ചായലഴിച്ചു 

പരത്തിക്കിടക്കുന്നു. 

നഗ്നമാ ഗാത്രം 

രതാന്തസുഖാലസ്ൃ- 

മഗ്നം മൃദുവായ് 

തുടിക്കുന്നതിപ്പൊഴും 

സ്വേദനീര്പ്പോളകള് 

പൊന്തിയുടയുന്നു 

പാതിമയക്കത്തി- 

ലുന്മാദമുര്ച്ഛയില് 
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യക്ഷിയെപ്പോലെ എന്നുപറയുന്നുവെങ്കിലും കായലിനെക്കുറിച്ചുള്ള വര്ണ്ണന 

ഇവിടെ കറുത്തമുടിയഴിച്ച് പരത്തിക്കിടക്കുന്ന ഒരു സ്ത്രീയോടാണുപഹമിക്കുന്നത്. 

രതിസുഖമനുഭവിച്ചുകഴിഞ്ഞ് അതിന്റെ കിതപ്പുകള് കാരണം ഗാത്രം ഇപ്പോഴും 

മൃദുവായ് തുടിക്കുന്നു എന്നു പറയുന്നിടത്ത് കറുത്ത വര്ണ്ണത്തില് പരന്നുകിട 

ക്കുന്ന കായലിനെയും അതിലെ ജലം അല്പാല്പമായി കാറ്റിനൊപ്പം ഇളകുന്ന 

തിനെയും കുറിച്ചാണ് പറയുന്നത്. കായലില് ഇടയ്ക്കിടെ വായുകുമിളകള് മുകളി 

ലേക്ക് വന്നുടയുന്നിതിനെ ഒരു സ്ത്രീയുടെ ശരീരത്തില് രതിമൂര്ച്ഛയില് വിയര്പ്പു 

കുമിളകള് പൊങ്ങിവരുന്നതിനോട് ചേര്ത്തുപറയുന്നു. 

രണ്ട്: പ്രഭാതം 

കായല്; ഇളംവെയില് 

മേനിയിലേല്ക്കവേ,- 

യാകെപിടഞ്ഞെഴു- 

ന്നേറ്റുടുവസ്ത്രവും 

വിശ്മഥവേണിയും 

നേരയാക്കി, മുഗ്ദ്ധ- 

ലജ്ജയെയുള്ളിലൊതുക്കി 

നടന്നുപോം. 

നഗ്രമുഖിയാം 

നവവധു-പിന്നിലെ 

നര്മ്മമൊഴി കേട്ടു,- 

വെങ്കിലും കേള്ക്കാതെ 

ഇളംവെയില് ശരീരത്തിലേല്ക്കുമ്പോള് പിടഞ്ഞെഴുന്നേറ്റ് ഉടുവസ്ര്രവും ഉലഞ്ഞ 

മുടിയും നേരെയാക്കി ലജ്ജയുളളിലൊതുക്കി മുഖം കുനിച്ച് നടന്നുപോകുന്ന നവ 

വധുവിനെപ്പോലെയാണ് പ്രഭാതത്തിലെ കായല് എന്ന് രണ്ടാം ഭാഗത്ത് പറയുന്നു. 
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മുന്ന്: പകല് 

കായല്; ഉണരുവാന് 

വൈകും കിടാങ്ങളെ 

വായതോരാതെ 

ശകാരി,ച്ചടുപ്പിലെ 

OID) OID OI 

സ്വയം തുടുക്കും ഗൃഹ- 

നായിക; യങ്ങോട്ടു- 

മിങ്ങോട്ടുമങ്ങനെ 

പായുന്നു, പാടും 

ദുരിതവും പേശുന്നു, 

പ്രാകുന്നു; കാക്കകള് 

ചുറ്റും കലമ്പുന്നു! 

പകല് എന്ന മൂന്നാം ഭാഗത്തില് ഉണരുവാന് വൈകുന്ന കുട്ടികളെ ശകാരിച്ചും 

അടുപ്പിലെ തീയുതിക്കത്തിച്ച് സ്വയം തുടുക്കുകയും അങ്ങോട്ടുമിങ്ങോട്ടും സ്വന്തം 

ദുരിതം പറഞ്ഞ് പ്രാകിയും നടക്കുന്ന ഒരു ഗൃഹനായികയെപ്പോലെ കായല് 

കാണപ്പെടുന്നുവെന്ന് സൂചിപ്പിക്കുന്നു. ജലം ഇളകുന്ന ശബ്ദങ്ങളോടെ തീര 

ത്തോട് ചേര്ന്നുവരുന്നതും സുര്യ്രകാശം തട്ടുമ്പോള് ചുവന്നുവിളങ്ങുന്നതും 

കാറ്റത്ത് നാലുപാടും ഇളകിയൊഴുകുന്നതും ഒക്കെ ഇങ്ങനെ സ്ത്രീത്വം ആരോ 

പിച്ച് അടയാളപ്പെടുത്തുന്നു. 

നാല്: സന്ധ്യ 

കായൽ: കറുത്തഴ- 

കാര്ന്ന മെയ്യിൽ ബലാല്- 

ക്കാരമേല്പിച്ച 
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പരിക്കുകളാര്ന്നു, ചെ- 

ഞ്ചോരതന് പാടുക- 

ളാര്ന്നു, മിഴികളി- 

ലാറിത്തണുത്ത കണ്ണീരാര്,ന്നനാഥയായ് 

പാതയോരത്തേ- 

ക്കെടുത്തെറിയപ്പെട്ട 

പാവമാം പെങ്ങള്; 

മരിച്ചുവോ വെട്ടവും? 

നാലാം ഭാഗമായ സന്ധ്യയില് കറുത്തഴകുള്ള ശരീരത്തില് ബലാത്ക്കാര 

മേല്പിച്ച പരിക്കുകളോടെ, ചോരപ്പാടുകളോടെ, കണ്ണീരൊഴുക്കി, അനാഥയായ് 

പാതയോരത്തേക്കടുത്തെറിയപ്പെട്ട ഒരു പാവം പെങ്ങളെപ്പോലെ കായലിനെ 

അവതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു. സാധാരണ പുഴയെ, നദിയെ ഒക്കെ അമ്മയോടാണ് 

ഉപമിക്കാറുളളത്. ഇവിടെ മനുഷ്യര് പലതരത്തിലുള്ള മാലിന്യങ്ങള് നിക്ഷേപിച്ച് 

മലീമസമാക്കപ്പെട്ട കായലിനെ സൂചിപ്പിക്കുന്നു. മനുഷ്യമനസ്സില് നന്മയുടെ, കരു 

ണയുടെ അവസാന തിരിയും കെട്ടുപോയോ എന്ന് കവി ചോദിക്കുകയാണ്. 

കാരണം ലോകത്തെവിടെയും വേദനിക്കുന്ന സ്ത്രീയെ സ്വന്തം പെങ്ങളായി കരു 

തുന്ന വ്യക്തിയാണ് കവി. ഇവിടെ ദുരന്തത്തിലേക്കടുത്ത കായലിനെ വേദനിപ്പി 

ക്കപ്പെട്ട സഹോദരിയോടാണ് കവി ചേര്ത്തുവായിക്കുന്നത്. ഇത്തരത്തില് പ്രകൃതി 

യെ, കായലിനെ സ്ത്രീയുടെ വിവിധഭാവങ്ങളോട് ചേര്ത്തുവച്ച് രചന നടത്തുന്ന 

ഒരു പരിസ്ഥിതിദര്ശനമാണ് കവി മുന്നോട്ടുവയ്ക്കുന്നത്. 

2012-ല് പ്രസിദ്ധീകരിച്ച പുനരപി എന്ന കവിതാസമാഹാരത്തില് നിന്നെടു 

ത്തിട്ടുളള കവിതയാണ് “വിശുദ്ധി”. ചിത്രമെഴുതാന് പഠിപ്പിച്ച ഗുരുനാഥന് വിശു 

ദ്ധിയുടെ ചിത്രം വരക്കാന് എന്താണ് നിങ്ങള് മാതൃകയായി എടുക്കുക എന്നു 

ചോദിക്കുന്നതും കുട്ടികള് വിശുദ്ധിയുടെ ചിത്രം വരക്കുന്നതുമാണ് ഇതിവൃത്തം. 
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ചിത്രമെഴുതാന് പഠിപ്പിച്ച വാത്സല്ൃ- 

മുഗ്ധനാമധ്യാപകനന്നു ചോദിച്ചു; 

““നിങ്ങളെന്തായിടും മാതൃകയായ് കാണ്മ- 

തിന്നു വിശുദ്ധിതന് ചിത്രം വരയ്ക്കുവാന്” 

പല കുട്ടികളും പ്രകൃതിയിലെ പല പല സുന്ദരദൃശ്യങ്ങളും വരച്ചു. പൂവു 

കളും പുന്നെല്ക്കതിര്ക്കുലകളും സൂര്യവെളിച്ചം പതിക്കുന്ന മഞ്ഞുതുള്ളിയും 

മുത്തശ്ശിയുടെ മോണകാട്ടിച്ചിരിയും കൈതമലരും തുളസിക്കതിരും തുമ്പപ്പൂവും 

മറ്റും. ആ സമയം എപ്പോഴും മനനിയായി ക്ലാസ്സിന്റെ പിന്നിലെക്കോണിലിരിക്കുന്ന 

ഒരു ശിഷ്യന് ഒരപൂര്വമാം പുഷ്പത്തെ - ഒരു മുഖം - വരയ്ക്കുകയാണ്. നല്ല 

ഇതളുകള്ക്കുമീതെ മഞ്ഞുതുള്ളിയെപ്പോലെ മനോഹാരിതയാര്ന്ന ഈ പനിനീര് 

പുവിലെങ്ങനെ കണ്ണുനീര്ത്തുളുമ്പിനില്ക്കുന്ന ഒരു വധുവിന്റെ മുഖം വന്നു 

വെന്ന ഗുരുനാഥന്റെ ചോദ്യത്തിന് ഗദ്ഗദകണ്ഠനായി ശിഷ്യന് മറുപടി പറഞ്ഞതി 

പ്രകാരമാണ്: 

പൂവിന്റെ ചിത്രം വരയ്ക്കാന് തുടങ്ങിയ- 

തീവിധമെന് പെങ്ങള് തന്മുഖം പോലെയായ് 

വീട്ടുമുറ്റത്തെ പനിനീര്ച്ചെടി പൂത്തു- 

നില്ക്കുമ്പോളോര്ത്തുപോം ഞാനെന്റെ പെങ്ങളെ! 

എപ്പോഴുമീറനായ്ത്തീരുമാക്കണ്ണുകള് 

എത്രയോ വട്ടം തുടച്ചതാണിക്കൈകള്! 

പുവിനെക്കാളും വിശുദ്ധമല്ലോഗുരോ! 

പാവമാമെന് കുഞ്ഞുപെങ്ങള്തന് സങ്കടം? 

ഈ കവിതയില് ഒരു കൊച്ചുകുട്ടിയുടെ മനസ്സിലെ ഏറ്റവും വിശുദ്ധമായ ചിത്രം 

വരച്ചുകാണിക്കുന്നതില് അമ്മയോടുള്ള സ്നേഹം പെങ്ങളോടുള്ള സ്നേഹമായി 

രൂപാന്തരം പ്രാപിചിരിക്കുന്നതു കാണാം." ഗുരുനാഥന് വിശുദ്ധിക്ക് ഏറ്റവും നല്ല 
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മാതൃകയായ വസ്തുവിന്റെ ചിത്രം വരക്കാനാണ് പറയുന്നത്. മിക്ക കുട്ടികളും 

പ്രകൃതിയിലെ മനോഹരങ്ങളായ വസ്തുക്കളെ വരച്ചപ്പോള് ഈ കുട്ടിയും ഒരു 

പൂവിനെ വരച്ചുതുടങ്ങി. പക്ഷെ, ഒടുവിലത് പെങ്ങളുടെ കണ്ണീരണിഞ്ഞ മുഖമായി 

മാറുന്നു. ഈ കണ്ണുനീര് എന്തിനുവേണ്ടിയുള്ളതാണ് എന്നുപറയുന്നില്ല. അതു 

കൊണ്ടുതന്നെ അത് മനുഷ്യാവസ്ഥയുടെ, പ്രത്യേകിച്ച് സ്ത്രീഭാവത്തിന്റെ സങ്കട 

ങ്ങളുടെ ആകെത്തുകയുടെ അടിത്തറയായിത്തീരുന്നു. പുവും പെങ്ങളും വൃത്യാ 

സമില്ലാത്തതരത്തില് നൈര്മല്യവും വിശുദ്ധിയും ഉള്ളതായി കവി അവതരിപ്പിക്കു 

ന്നു. കവിയുടെ മനസ്സില് ഒരു പെങ്ങള്ക്കുനല്കുന്ന സ്ഥാനമാണ് ഇവിടെ അട 

യാളപ്പെടുത്തുന്നത്. ശിഷ്യന് “ഒരപൂര്വൃവമാം പുഷ്പത്തെ യാണ് വരക്കുന്നത്. 

പനിനീര്പ്പൂവിനുമുകളില് മഞ്ഞുതുള്ളി ഉള്ളതുപോലെ കണ്ണീരണിഞ്ഞ പെങ്ങ 

ളുടെ മുഖം എന്ന് പറയുന്നിടത്ത് പരിസ്ഥിതിചിന്തയും സ്ത്രീവാദചിന്തയും 

ചേര്ന്നുവരുന്നതായിക്കാണാം. അതോടൊപ്പം കറകളഞ്ഞ സ്നേഹത്തിന്റെ തെളി 

മയും കാണാം. കരയുന്നവര്ക്ക് മനസ്സിലെ ഭാരം അല്പം കുറഞ്ഞതായി അനുഭവ 

പ്പെടും. അതുപോലെ ആ കണ്ണീര്ത്തുടക്കുന്നവര്ക്കും ഈ സ്പര്ശംകൊണ്ട് 

വലിയ നിര്വൃതി ഉണ്ടാകുമെന്ന ഒരനുഭൂതി കവി നമ്മിലുണര്ത്തുന്നു. 

അപരാഹതത്തിലെ “ബലിക്കുന്നുകള്”” എന്ന കവിത ഇന്ത്യയിലെ ഇന്നത്തെ 

സമൂഹ്യനീതിയുടെ നേര്ക്കാഴ്ചയാണ്. ആന്ധ്രാപ്രദേശിലെ ഒരു ചെറിയ ഗ്രാമ 

ത്തില് അന്തമില്ലാതെ പരന്നുകിടക്കുന്ന പാടശേഖരവും അതിന്നു നടുവിലെ മൊട്ട 

ക്കുന്നും അവിടെ ചുറ്റുവട്ടത്തുള്ള തൊടിയും കുന്നിന്നെറുകയിലെ ഒറ്റപ്പുളിമര 

ത്തിന്റെ നിഴല്പ്പാടില് ഓടുപാകിയ ഒരു മൺപുരയും ഉണ്ട്. ആ പുരയിലെ മനോ 

ഹരിയായ, പാടശേഖരങ്ങളില് വയല്ക്കിളിയെപ്പോലെ കുതിരറുത്ത് പാട്ടുമുളി 

നടന്ന ഒരു ചെറുമിപ്പെണ്കിടാവ് കടന്നുവരുന്നു “ബലിക്കുന്നുകളില്'. ഇവിടം 

സന്ദര്ശിച്ച കവിക്ക് വഴികാട്ടിയായ തോഴന് പറഞ്ഞുകൊടുത്ത കഥയാണിവിടെ 

സദൂചിപ്പിക്കുന്നത്. ദാഹിച്ചുവലഞ്ഞ പെണ്കിടാവ് കിണറില്നിന്നും വെള്ളം 

കോരിക്കുടിച്ചു. അപ്പോള് ഒരുപറ്റം ആളുകള് വന്ന് കിണര്തൊട്ടശുദ്ധമാക്കി 
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എന്നുപറഞ്ഞവളെ മണ്ണെണ്ണ ഒഴിച്ച് കത്തിക്കുന്നു. ആ സമയം അതേ പുരയുടെ 

ജാലകത്തില്ക്കൂടി അവളുടെ കന്യാകാത്വത്തെ തൊട്ടശുദ്ധമാക്കിയ ഗ്രാമത്തലവന് 

നോക്കിനില്ക്കുന്നുണ്ട. പക്ഷെ, കിണര് തൊട്ടശുദ്ധമാക്കിയ അവളെ ആരാണ് 

തൊട്ടുമുമ്പ് കന്യകാത്വം നശിപ്പിച്ച അശുദ്ധമാക്കിയതെന്ന ചോദ്യം ആരും ചോദി 

ക്കുന്നില്ല. 

ഒരുവരും ചോദിച്ചില്ലിചോദ്യം: ““തെല്ലുമു- 

മ്പൊരു ചെറുമിപ്പെണ്ണിന്റെ കന്യകാത്വം 

പിറകില് വെണ്കളിപൂശി നില്ക്കുമാപ്പുരയിലെ- 

യിരുളില് വച്ചാരേയശുദ്ധമാക്കി? 

അവനെഴും പരദാഹം തീര്ത്ത മണ്പാത്രമാ- 

മാവളെയാത്തൊടിയിലേക്കാരെറിഞ്ഞു?” 

ഉളളില് അപമാനത്തീയും വെന്തുരുകുന്ന ശരീരവുമായി വേച്ചുവേച്ച് പോകുന്ന 

അവള് വര്ദ്ധിച്ച ദാഹം തീര്ക്കാന് ഒരു തുള്ളി വെള്ളം കോരിക്കുടിക്കാന്വേണ്ടി 

തൊട്ട കിണര് അശുദ്ധമാകുന്നതെങ്ങനെ എന്ന് ചോദിക്കാനാളുണ്ടായില്ല. അവള് 

ഒരു പിടിവെണ്ണീറായി മറഞ്ഞുകഴിഞ്ഞു. തോഴന് കഥ നിര്ത്തി യാത്രികര് കുന്നിറ 

ങ്ങുകയും ചെയ്തു. പക്ഷെ, ആ വയൽക്കാറ്റില് പതിതയായ അവളുടെ പവിത്ര 

മായ ആത്മാവിന്റെ രുദിതം ഇരച്ചു കേള്ക്കുന്നുണ്ടായിരുന്നു. 

ജാതിയുടെയും മതത്തിന്റെയും പേരിലുള്ള അടിച്ചമര്ത്തലുകളുടെയും 

പീഡനങ്ങളുടെയും ലഹളകളുടെയും നിഴലിലുള്ള ഇന്ത്യയിലെ മനുഷ്യാവസ്ഥ 

യുടെ ഇനിയുമവസാനിക്കാത്ത ഒരു പര്വ്ൃമാണ് “ബലിക്കുന്നുകള്” എന്ന കവിത. 

വര്ഗ്ഗീയതയുടെ പേരില് ബലിയാടാക്കപ്പെട്ട എത്രയോ മനുഷ്യജന്മങ്ങള്ക്കിടയി 

ലേക്ക് ഒരു ചെറുമിപ്പെണ്കിടാവുകുടി ഉള്ച്ചേര്ക്കപ്പെടുന്നു. ഇങ്ങനെ ബലി 

യര്പ്പിക്കപ്പെട്ട ജീവനുകളുള്ള ഒട്ടേറെ സ്ഥലങ്ങള് ഇന്ത്യയിലുണ്ട്. അവയുടേ 

യൊക്കെ പ്രതീകമാണ് ഈ ബലിക്കുന്ന്. ഇന്നും ഇത്തരം ബലിയര്പ്പിക്കലുകള് 
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നമ്മുടെ രാജ്യത്ത് നടക്കുന്നുമുണ്ട. അതുകൊണ്ടുതന്നെ ഇരുപത്തിയഞ്ച് വര്ഷ 

ങ്ങള്ക്കുമുമ്പ് എഴുതപ്പെട്ട ഈ കവിത ഇന്നത്തെ സമുഹത്തിന്റെ കൂടി നേര്ക്കാ 

ഴ്ചയാകുന്നുവെന്ന് കാണാം. പണ്ടുകാലത്ത് അടിമയുടമ ബന്ധം നിലനിന്നിരു 

ന്നു. സ്വാതന്ത്ര്യാനന്തരഭാരതത്തില് അതിന് ഒട്ടേറെ മാറ്റങ്ങളും വന്നിരുന്നു. 

ജാതിയുടെ പേരില് അകറ്റി നിര്ത്തപ്പെടുന്ന വര്ഗ്ഗങ്ങളുടെ ഇടയില്നിന്നും മേലാ 

ളവര്ഗ്ഗം സ്ത്രീകളെ സ്വന്തം താല്പര്യങ്ങള്ക്കുള്ള ഉപകരണമാക്കുന്ന കാഴ്ചയാ 

ണിവിടെ അവതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നത്. കിണര് തൊട്ടത് മേലാളന്റെ പീഡനം ഏറ്റ 

ക്ഷീണം തീര്ക്കാനായിരുന്നു. പക്ഷെ, അതിനുമുമ്പ് അവളുടെ കന്യകാത്വം നശി 

പ്പിച്ച് അശുദ്ധമാക്കിയതാരെന്നും മേലാളന്റെ ദാഹം തീര്ത്ത ഈ മണ്പാത്രമെ 

ങ്ങനെ കിണര്തൊട്ടശുദ്ധമാക്കുമെന്നും ആരും ചോദിച്ചില്ല. സ്ത്രീയെ ഒരു വെറും 

ഉപകരണം മാത്രമാക്കി മാറ്റുന്ന മേലാളവര്ഗ്ഗത്തിനെതിരെ ശക്തമായി പ്രതികരി 

ക്കേണ്ടതുണ്ട് എന്ന് കവി ഓര്മ്മപ്പെടുത്തുന്നു. 

ഈ ചിന്തകളെ പരിസ്ഥിതിയുമായി ചേര്ത്തുവായിക്കാം. ഇവിടെ 

സ്ത്രീയെ മേലാളന് ദാഹം തീര്ക്കാനുള്ള നീര് നിറച്ചുവയ്ക്കുന്ന മൺപാത്രമായി 

കല്പിക്കുന്നു. താഴ്ന്ന ജാതിയില്പ്പെട്ട കുശവന് ചവിട്ടിക്കുഴച്ചു ഉണ്ടാക്കുന്ന 

മണ്പാത്രത്തിലെ നീരുകൊണ്ട് മേലാളനും ദാഹം തീര്ക്കാന് കഴിയുന്നു. സമൂഹ 

ത്തിലെ എല്ലാ കഷടപ്പാടുകളും മെനഞ്ഞെടുത്ത് സൃഷ്ടിക്കപ്പെടുന്ന സ്ത്രീശരീരം 

പുരുഷന് അയാളുടെ കാമനകള് പൂര്ത്തിയാക്കാനുള്ള ഒരുപകരണം മാത്രം. 

കീഴാളന് ഉണ്ടാക്കുന്ന മണ്പാര്രത്തിലെ നീര് ജന്മിയുടെ കുടിനീരാണ്. അതി 

ല്ലാതെ, അയാള്ക്ക് ജീവിക്കാനുമാകില്ല. അതുപോലെ കുടുംബത്തിലും സമൂഹ 

ത്തിലും സ്ത്രീയില്ലാതെ ഒരുല്കര്ഷവും ഉണ്ടാകുന്നില്ല. എന്ത് കഷടപ്പാടും 

സഹിച്ച് മറ്റുള്ളവര്ക്കുവേണ്ടി സ്വയം വെന്തുനീറുന്ന പെണ്ണിന്റെ സത്ത പുരുഷ 

വര്ഗ്ഗം ഒരു വിനോദമെന്നോണം കവര്ന്നെടുക്കുന്നു. അവളുടെ ജീവന് യാതൊരു 

വിലയും കല്പിക്കപ്പെടുന്നില്ല. പുരുഷന്റെ കാമവൈകൃതത്തിന്, പാത്രമായ 
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അവളെ ജഡാവസ്ഥയില് മണ്പാത്രംപോലെ വലിച്ചെറിയുന്നു. ഇവിടെയാണ് 

മണ്ണിനും പെണ്ണിനും കവി അഭേദകല്പന നടത്തുന്നത്. 

അവനെഴും പരദാഹം തീര്ത്ത മണ്പാത്രമാ- 

മവളെയാത്തൊടിയിലേക്കാരെറിഞ്ഞു... 

“പെങ്ങള് എന്ന കവിതയിലും ഇതേ ചോദ്യം ആവര്ത്തിക്കപ്പെടുന്നു. 

ആരാന്റെ ദാഹം ശമിപ്പിക്കുവാന് ചുടു- 

ചായ പകര്ന്നിട്ടെറിഞ്ഞുടയ്ക്കാന് മാത്ര- 

മാരോ മെനഞ്ഞ മണ്പാത്രമാകുന്നവള്- എന്ന് 

പെങ്ങളെപ്പറ്റി പറയുമ്പോള് അത് ലോകത്തെവിടെയുമുള്ള സ്ത്രീഭാവത്തെയും 

ഉദ്ദേശിച്ചുളളതാണ്. മണ്ണുകുഴച്ച് പാകമാക്കി രുപം നല്കിയ മണ്പാത്രത്തിലെ 

നീരാണ് പുരുഷന് ദാഹമകറ്റുന്നത്. ഇവിടെ സ്വന്തം താല്പര്യത്തിനും ആഗ്രഹ 

നിവൃത്തിക്കും വേണ്ടി പുരുഷവര്ഗ്ഗം സ്ത്രീയെ ഉപയോഗിക്കുകയാണ്. ഒടുവില് 

ദാഹം തീര്ന്നാല് മണ്പാത്രം എറിഞ്ഞുടയ്ക്കുന്നതുപോലെ അവളെ ചണ്ടിയാക്കി 

വലിച്ചെറിയുന്നു. അവള് മരിച്ചോ, ജീവിച്ചോ എന്നതൊന്നും മേലാളന് വിഷയമ 

ല്ല. ഇവിടെ കവിതയുടെ പേരുതന്നെ അമ്പര്ത്ഥമാകുന്നു. ആധുനികമനുഷ്യന്റെ 

സ്വാര്ത്ഥതയും സമ്പദ്മോഹവും പ്രകൃതിയെ വിരുപയാക്കുന്നു. നാട്ടിലെ കുന്നു 

കളെല്ലാം ബലി നല്കപ്പെടുകയാണ്. മനുഷ്യന് യന്ത്രഭീമന്മാരാല് കുന്നിടിച്ചും 

മലയിടിച്ചും സ്ഥലമുണ്ടാക്കി അവിടെ പുത്തന് എടുപ്പുകള് ഉയര്ത്തി തങ്ങളുടെ 

താല്പര്യം വിജയത്തിലെത്തിക്കുമ്പോള് വെള്ളവും മണ്ണും മലിനമായി. ഭൂമിയെ 

സ്ത്രീയായി കല്പിക്കുമ്പോള് സ്തനങ്ങളായ കുന്നുകള് ഛേദിക്കപ്പെട്ട, നീരുവറ്റി 

അവള് മരണത്തിലേക്ക് അടുക്കുകയാണ്. മനുഷ്യന്റെ അമിതലാഭാര്ത്തി 

കാരണം ഇങ്ങനെ കുന്നുകള് ബലി നല്കപ്പെടുന്നു. ഇതുപോലെ മേലാളന്റെ 

ശാരീരികമായ ആവശ്യങ്ങള്ക്കും സന്തോഷങ്ങള്ക്കും വേണ്ടി പെണ്കിടാങ്ങളെ 

ബലിയാടാക്കുകയാണ് ചെയ്യുന്നത്. ഇത്തരത്തില് പെണ്വര്ഗ്ഗവും കുന്നുകളും 
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പുരുഷാധികാരത്തിന്റെ ധാര്ഷ്ട്ൃത്തിനു മുമ്പില് ബലികഴിക്കപ്പെടുന്ന കാഴ്ച 

കണ്തുറന്നു നോക്കിയാല് ഇന്നും സമുഹത്തില് കാണാന് കഴിയും എന്നത് ഒരു 

യാഥാര്ത്ഥ്യമാണ്. 

അഗ്നിശലഭങ്ങള് (1967-1971) എന്ന കവിതാസമാഹാരത്തിലേതാണ് “വന്ധ്യ 

മേഘങ്ങള്” എന്ന കവിത. പ്രപഞ്ചജീവിതത്തോടും അതിന്റെ പച്ചപ്പിനോടുമുള്ള 

അദമ്യമായ താല്പര്യം പ്രകടിപ്പിക്കുന്നതാണ് ഒ.എന്.വിയുടെ പല കവിതകളും. 

ഭൂമിയുടെ ഹരിതാഭയെ നശിപ്പിക്കുന്ന തരത്തിലുള്ള ഏതു ഗ്രവര്ത്തിയോടും കല 

ഹിക്കുക, അതിനെതിരെ കവിത രചിക്കുക, അതിലുടെ പാരിസ്ഥിതിക ദുരന്തങ്ങ 

ളെക്കുറിച്ച് ആസ്വാദകരെ ബോധ്യപ്പെടുത്തുക തുടങ്ങിയവ കവിയുടെ രചനാല 

ക്ഷ്യങ്ങളാണ്. ഒ.എന്.വിയുടെ രചനയില് പലപ്പോഴും അടക്കാന് കഴിയാത്ത 

ദുഃഖത്തിന്റെ സാന്നിധ്യം നമുക്കനുഭവിക്കാന് കഴിയാറുണ്ട്. എന്നാല് ഒരിക്കലും 

ഹൃദയത്തിന്റെ അടിത്തട്ടില് വിങ്ങിവിതുമ്പുന്നതല്ലാതെ നിയന്ത്രണംവിട്ട ഒരു 

വിലാപമായി അത് അനുഭവപ്പെടാറില്ല. സ്വാതന്ത്ര്യാനന്തരഭുമിയെക്കുറിച്ച് ഒട്ടേറെ 

സ്വപ്നങ്ങള് കണ്ട് ഒടുവില് അവ അപ്രാപ്യമായ സ്വപ്നങ്ങളാണ് എന്ന തിരിച്ചറി 

വില്നിന്നും ഉയിര്ക്കൊണ്ടതാണ് അഗ്നിശലഭങ്ങളിലെ പല കവിതകളും. അനന്ത 

മായ കൂരിരുട്ട അകത്തും പുറത്തും നിറയുന്ന ഒരവസ്ഥയില് വെളിച്ചത്തിനുവേണ്ടി 

ദാഹിക്കുന്ന ഒരു മനസ്സാകുന്നു കവിയുടെത്. 

“വന്ധ്യമേഘങ്ങള്” എന്ന കവിതയുടെ തുടക്കം ഇങ്ങനെയാണ്. 

ഒരു മദ്ധ്യാഹ്ന സ്വപ്ന- 

മന്ദാരപുഷ്പത്തിന്റെ 

നറുതേന് നുകര്ന്നു ഞാ- 

നിത്തിരി മയങ്ങുമ്പോള്... 

ഭൂതചേതനയല്ലാ, 

ഞാ, “നിന്നി'°ന് സത്യം! വീണ 
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ബോധിവ്യക്ഷത്തിന് ദല- 

പുടങ്ങള് തോറും കത്തും 

ദാഹമാണു ഞാന്! നഷ്ട- 

വസന്തതടങ്ങള്തന് 

ദാഹമാണു ഞാന്!- എനി- 

ക്കിത്തിരി ജലം തര;! 

ഒരു മദ്ധ്യാഹ്നസ്വപ്നത്തില് മയങ്ങിയ കവിയെ തീ വെയില്പോലെ ഒഴുകുന്ന ഒരു 

നിശ്വാസം തൊട്ടുണര്ത്തുകയാണ്. പാഴ്പുകച്ചുരുള്മുടിയും തീപ്പൊരി മിന്നിപ്പാ 

റുന്ന കനല്മിഴിയും തീപോലെ പൊള്ളുന്ന നിശ്വാസവും മണ്ണിലടിയുറക്കാത്ത 

ചുവടുകളും ഒക്കെയായിട്ടുളള ആ രൂപം പണ്ട് കവി മന്ത്രപൂര്വ്വം മൺകുടത്തിലട 

ച്ുുവച്ച സങ്കടങ്ങള് മുക്തിപ്രാപിച്ച മുന്നിലെത്തിയതുപോലെ അനുഭവപ്പെടുന്നു. 

അതാകട്ടെ ഇത്തിരി ജലം യാചിക്കുകയാണ്. അതിന്റെ കണ്ണിലെ ഭാവം അവള് 

ഇന്നിന്റെ സത്യമാണ് എന്ന് വെളിപ്പെടുത്തുന്നു. 

നിന്നെ ഞാനറിയുന്നു! 

നീയെന്നെയറിഞ്ഞല്ലൊ 

വന്നു! നാമൊന്നല്ലി ഹാ 

നമ്മള്തന് ദുഃഖങ്ങളും? 

നിതൃതപ്തയാം സര്വ്വം- 

സഹതന് (്രിയപ്പെട്ട 

പുശ്രി നീ; രുദിതാനു- 

സാരിയാം കവി ഞാനും. 

പരമപവിത്ര നീ- 

യെങ്കിലും പരിത്യക്ത! 

പറയു, നീയെങ്ങു നി- 

ന്നെങ്ങുനിന്നിപ്പോള് വന്നു!? 

293



ആ രൂപത്തെ തിരിച്ചറിയുന്ന കവി കാവ്യസ്വത്വത്തെ നീതിക്കായി പോരാടുന്ന 

ലോകരാജ്യങ്ങളുടെ ആത്മാവായി അവരോധിക്കുകയാണ്. ജോര്ദ്ദാന് നദിക്കര 

യില് നിന്നോ, തിബത്തില് നിന്നോ, വിയത്നാമില് നിന്നോ എവിടെനിന്നാണ് ആ 

പെണ്കുട്ടി വരുന്നതെന്ന് കവിക്കറിയുന്നില്ല. പക്ഷെ, ഒന്നറിയാം അവളുടെ ദാഹം 

തീര്ക്കേണ്ട മേഘങ്ങള് വന്ധ്യമേഘങ്ങളായിത്തിീര്ന്നിരിക്കുന്നു. അവര് പരസ്പരം 

ആരാണ് രക്ഷകനാകേണ്ടതെന്ന് കലഹിക്കുകയാണ്. മുമ്പ് ‘ദമദയാദാന ങ്ങള് 

ഉരുവിട്ടു പഠിപ്പിച്ച ഒരു കാലം ഭാരതത്തിനുണ്ടായിരുന്നു. നൂറുനൂറു താമരകള് 

വിടരുന്ന പുളിനങ്ങളും ആര്ദ്രതയെഴും കാടുകളും ഉണ്ടായ ഇവിടെ ഇന്ന് പാഴ്മ 

ണല്ക്കാടുകളായ് മാറിയിരിക്കുന്നു. 

ഇടിവെട്ുന്നു... മിന്നല്- 

പ്പിണര് വീശുന്നു... തന്റെ 

കുടവട്ടത്തിലാണിീ- 

യൂഴിയെന്നുറ്റം കൊണ്ടു - 

വന്നണയുന്നു, നിജ- 

വന്ധ്യതയറിയാത്ത 

വര്ണ്ഠമേഘങ്ങള്! - നീയോ 

ദാഹമായലയുന്നു! 

ഇടിവെട്ടുകയും മിന്നല്പ്പിണര് വീശുകയും ചെയ്യുന്നു. തങ്ങളുടെ വന്ധ്യതയെ 

അറിയാതെ ഈ ഭൂമിതന്നെ തന്റെ കുടക്കീഴിലാണെന്നുറ്റം കൊള്ളുകയാണ് വന്ധ്യ 

മേഘങ്ങള്. അപ്പോഴും ആ പെണ്കുട്ടി ദാഹമായകലുകയാണ്. 

ആധുനികയുഗത്തിലെ അരക്ഷിതരായ മനുഷ്യരാശിയുടെ മുര്ത്തവേദന 

യാണ് ഇത്തിരി ജലം യാചിക്കുന്നത്. ഈ ദാഹജലം അവരുടെ ജീവജലംതന്നെ 

യാണ്. ലോകത്തെവിടെയും നടക്കുന്ന സാമൂഹികവും ആഭ്യന്തരവുമായ പ്രശ്ന 

ങ്ങള് കവിയെ വേദനിപ്പിക്കുന്നുണ്ട. അതാണ് മുന്നില് കാണുന്ന പെൺകുട്ടി 
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ജോര്ദ്ദാന് നദിക്കരയില്നിന്നോ, തിബത്തില്നിന്നോ, യുദ്ധം കൊടുമ്പിരിക്കൊണ്ട 

വിയത്നാമില്നിന്നോ ഉള്ളതാണോ എന്ന് സംശയിക്കുന്നത്. ലോകത്തെവി 

ടെയുമുള്ള സങ്കടമനുഭവിക്കുന്ന മനുഷ്യര് തന്റെ ചുറ്റിലുള്ളവരാണെന്നതോന്ന 

ലാണ് കവിയിലുളവാകുന്നത്. ഈ സങ്കടങ്ങളുടെയെല്ലാം പ്രതിനിധിയായി 

മുന്നിൽ നില്ക്കുന്ന പെണ്കുട്ടി പരമപവിത്രയാണെങ്കിലും പരിത്യജിക്കപ്പെട്ട 

സീത തന്നെയല്ലേ എന്ന് കവി ചിന്തിക്കുന്നു. അവള്ക്ക് സാന്ത്വനമേകേണ്ടവര് പര 

സ്പരം കലഹിക്കുകയാണ്. ഈ പെണ്കുട്ടിയെ തന്റെ മനസ്സിലെ വാഗ്ദത്തഭൂമി 

യായും കവി കല്പിക്കുന്നു. സ്വാതന്ത്ര്യാനന്തരം ലഭിക്കുമെന്നു കരുതിയ ഒന്നും 

യഥാര്ത്ഥമാവില്ല എന്ന തിരിച്ചറിവ് കവിയെ സംബന്ധിച്ചെടുത്തോളം ഭീകരമാണ്. 

പണ്ട് ഇവിടം നൂറുനുറു താമരകള് വിരിഞ്ഞിരുന്ന പുളിനങ്ങളുണ്ടായിരുന്നു. 

പക്ഷെ, ഇന്ന് ഇവിടം മണല്ക്കാടുകള് മാത്രമാണ് ഉള്ളത്. ഉന്നതസ്ഥാനം അലങ്ക 

രിക്കുന്നവര് എന്നഹങ്കരിക്കുന്ന മനുഷ്യര് ഭൂമിയെ അത്തരത്തില് ആക്കിയതാണ്. 

ഒടുവില് ഭൂമിക്ക് രക്ഷകരാവേണ്ട മനുഷ്യര് തങ്ങളുടെ കഴിവുകേടറിയാതെ, 

ചെയ്ത പാപങ്ങളെ തിരിച്ചറിയാതെ ഭൂമി തന്റെ കുടക്കീഴിലാണെന്നഹങ്കരിക്കുന്നു. 

അപ്പോഴും ഭൂമിയിലെ സങ്കടങ്ങളുടെ ആകെത്തുകയായ ആ പെണ്കുട്ടി, ഭൂമി 

തന്നെ ദാഹമായലയുകയാണ്. ഭൂമിയുടെ ഈ കണ്ണുനീര് സ്ത്രീയുടെ ദുഃഖംത 

ന്നെയാണ്. കഴിഞ്ഞകാലത്ത് ഇവിടം പച്ചപ്പ് നിറഞ്ഞതായിരുന്നു. ഇന്നത്തെ 

പ്രകൃതിയുടെ അവസ്ഥയിലേക്ക് ഒരു തിരിഞ്ഞുനോട്ടത്തിന് നമ്മെ പലപ്പോഴും 

പ്രേരിപ്പിക്കുന്നതരത്തിലുള്ള ഒരു രചനയാണിത്. രക്ഷകരെന്നപേരില് നടമാടുന്ന 

വര് കപടവേഷധാരികളാണ്. രാജ്യത്തിന്റെ സംരക്ഷകരാകും എന്നു കരുതിയവര് 

“ആരാച്ചാര്മാരാ'യി മാറുന്നതിന്റെ വേദനകുടി കവി ഈ വരികളിലൂടെ അവതരി 

പ്പിക്കുന്നു. ഇത്തരത്തില് വേദനകളുടെ മൂര്ത്തിമദ്ഭാവം പോലെ അവതരിപ്പിക്ക 

പ്പെട്ട അനാഥപ്പെണ്കിടാവിനോട് ഭൂമിയെയും, വന്ധ്യമേഘങ്ങളോട് കരുണയും 

ദയയുമില്ലാത്ത മേലാളവര്ഗ്ഗത്തെയും കൂട്ടി വായിക്കാവുന്നതാണ്. 

ഇങ്ങനെ ലോകത്തെവിടെയും വേദനിക്കുന്ന സ്ത്രീത്വത്തോട സാഹോദര്യ 
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ഭാവമാണ് കവി പുലര്ത്തുന്നത്. അവര് അനുഭവിക്കുന്ന ചുഷണങ്ങള്ക്കും പീഡ 

നങ്ങള്ക്കും വേദനകള്ക്കും എതിരെ തന്റെ പ്രതിഷേധം അറിയിക്കുകയാണ് 

ഒ.എന്.വി ഈ കവിതകളിലൂടെ. അവതരണമാകട്ടെ സ്ത്രീയെ പ്രകൃതിയിലെ 

വസ്തുക്കളോടും പാരിസ്ഥിതികപ്രശ്നങ്ങളോടും ചേര്ത്തുമാണ്. 

4.2.3 മാതൃസങ്കല്പവും ഒ.എന്.വി കവിതയും 

പഞ്ചേന്ദ്രിയങ്ങളുടെ അനുഭവത്തിലൂടെ സനന്ദര്യാനുഭൂതിയായി കവി അനു 

ഭവിച്ചറിഞ്ഞ മാതാവാണ് ഭൂമി. പരിശുദ്ധമായ കുടുംബജീവിതവുമായി ബന്ധപ്പെ 

ട്ടാണ് ഉദാത്തമായ മാതൃസങ്കല്പം നിലകൊള്ളുന്നത്. ഒ.എന്.വിയാകട്ടെ കുടും 

ബബന്ധങ്ങള്ക്ക് സൂര്യകോടി്രഭ നല്കിയാണ് ആവിഷകരിക്കുന്നതും. അതു 

കൊണ്ടുതന്നെ സൂര്യന്റെ വധുവായി കല്പിക്കപ്പെടുന്ന ഭൂമാതാവും വലിയൊരു 

കുടുംബത്തിലെ വീട്ടമ്മയാണ്. സ്ത്രീയുടെ മാതൃഭാവത്തെ പ്രകൃതിയുമായി, 

ഭൂമിയുമായി ബന്ധപ്പെടുത്തി പഠിക്കാന് അവലംബമാക്കിയിരിക്കുന്ന കവിതകള് 

“ആവണിപ്പാടം', “മലങ്കുറത്തി”, 'അമ്മ്, “മൈക്കലാഞ്ജലോ, മാപ്പ്, “വ്യാകുല 

മാതാവ്, “പുനരപി, “ഭൂമിക്ക് ഒരു ചരമഗീതം” എന്നിവയാണ്. 

ഭൂമിക്ക് ഒരു ചമരഗിതം എന്ന കവിതാസമാഹാരത്തിലാണ് “ആവണി 

പ്പാടം”” എന്ന കവിത ഉള്ക്കൊള്ളുന്നത്. ആവണിപ്പാടത്തെ വെറ്റെഴുന്നേറ്റ് 

“വേതിട്ട് കുളിച്ച ഒരു സ്ത്രീയോട് ഉപമിക്കുന്നു. “ആവണിപ്പാടം' എന്ന മാതൃഭാ 

വത്തെ കാണാനായി പ്രകൃതിയുടെ മക്കളായ പലതരം കിളികള് വന്നുചേരുന്നു. 

ഒപ്പം ഈ കിളികളിലെല്ലാം മനുഷ്യത്വം ആരോപിക്കപ്പെടുകയും ചെയ്യുന്നു. കവി 

തയുടെ തുടക്കം ഇങ്ങനെയാണ്: 

ആവണിപ്പാടം കുളിച്ചുതോര്ത്തീ, മുടി- 

യാകെ വിടര്ത്തിയുലര്ത്തി നിന്നു. 

വെറ്ദെഴുന്നേറ്റു വേതിട്ടു കുളിച്ചൊരു 
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പെണ്മണിയെപ്പോല് തെളിഞ്ഞുനിന്നൂ. 

ആയമ്മയെക്കാണാനക്കരെയിക്കരെ 

ആ വഴിയീവഴിയാരു വന്നു? 

കൊയ്യാറായ പാടം സ്വര്ണ്ണനിറമാര്ന്നിരിക്കും. ഓരോ ചെടിയിലും കതിര്നിറഞ്ഞ് 

ഭാരം കൊണ്ട് കുനിഞ്ഞിരിക്കും. ഇവിടെ ആവണിപ്പാടത്തെ പ്രസവിച്ചെഴുന്നേറ്റ 

സ്ത്രീയായി കല്പിക്കുന്നു. നമ്മുടെ നാട്ടില് ്രസവരക്ഷാശുശ്രൂഷകളില് വേതിട്ട 

വെള്ളത്തില് കുളിക്കുന്ന പതിവുണ്ട്. ആവണിപ്പാടം ഇത്തരത്തില് വേതിട്ടവെള്ള 

ത്തില് കുളിച്ച് തോര്ത്തി മുടിവിടര്ത്തി നില്ക്കുന്ന ഒരു സ്ത്രീയെപ്പോലെയാണു 

ള്ളത്. ഈ അമ്മയെക്കാണാന് പല ദിക്കില് നിന്നും പല പല കിളികള് വന്നുചേ 

രുന്നു. ഓരോരുത്തര്ക്കും ഓരോരോ പയ്യാരങ്ങളും പറയാനുമുണ്ട്. ഈ കിളിക 

ളുടെ അവതരണങ്ങളാണെങ്കില് ഒരു ഗ്രാമീണസ്ത്രീയുടെ പുലമ്പലിനോടാണ് 

താരതമ്യം ചെയ്തിരിക്കുന്നത്. ഗ്രാമ്രദേശങ്ങളില് പാടത്തേക്ക് പോകുന്ന 

സ്ത്രിക്ക് വീട്ടിലെ മുഴുവന് ഒരുക്കങ്ങളും ചെയ്തിട്ടുവേണം തൊഴിലിനു 

പോകാന്. ഭര്ത്താവിന്റെയും കുട്ടികളുടെയും അച്ഛനമ്മമാരുടെയും കാര്യങ്ങള് 

നോക്കണം. ഒക്കെക്കഴിയുമ്പോള് നേരം വൈകും. പിന്നീട് വ്രെപാളപ്പെട്ട ഒരു നട 

ത്തമാണ്. അതിനിടയില് തന്റെ സകല പ്രാരാബ്ധങ്ങളെക്കുറിച്ചും പിറുപിറുക്കു 

ന്നുമുണ്ടാകും. പാടത്തെത്തിയാല് തന്നെപ്പോലെ ജീവിതക്േശങ്ങളുള്ള ഒട്ടേറെ 

തൊഴിലാളി സ്ത്രീകള് അവിടുണ്ടാകും. അവരോടുചേര്ന്ന് വിശേഷങ്ങളും സങ്കട 

ങ്ങളും പറയുന്നതിനൊപ്പം കൊയ്ത്തും നടക്കുന്നു. വൈകിട്ട കൊയ്ത്തുകഴിഞ്ഞ് 

വീട്ടിലെത്താനുള്ള ധൃതി. ഇവയുടെയൊക്കെ തനിമയോടെയുള്ള അവതരണ 

മാണ് “ആവണിപ്പാട്ത്തില് നമുക്ക് ദര്ശിക്കാനാകുക. കുഞ്ഞിനു തീറ്റികൊടുത്തും 

കുട്ടികളെക്കുടെ നടത്തിയും ചുണ്ട് മുറുക്കിച്ചുവപ്പിച്ചും നടക്കാന് സകര്യത്തിനു 

വേണ്ടി മുണ്ട് മുട്ടോളം കയറ്റിയും കൈകള് വീശിക്കൊണ്ടും ചളിവരമ്പത്ത് വഴു 

തിയും വരുന്ന സ്ത്രീകളെപ്പോലെ ആവണിപ്പാടം എന്ന മാതൃഭാവത്തിനടുത്തേക്ക് 

തത്തമ്മയും കാക്കച്ചിയും മഞ്ഞക്കിളിയും കുളക്കോഴിപ്പെണ്ണും വന്നുചേരുന്നു. 
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പാടത്തുപണിക്കുപോയപ്പോള് തന്റെ കുഞ്ഞിനു തീറ്റനല്കാന് ആരുമില്ലായിരുന്നു 

എന്ന സങ്കടം പങ്കുവയ്ക്കുന്ന തത്തമ്മ വളരെ വേഗം പാടത്തുനിന്ന് പോകുന്നു. 

മഞ്ഞക്കിളിപ്പെണ്ണിന്റെ സംസാരം മണവാളന് എണ്ണപ്പാടത്തേക്ക് പോകുന്നതിനെ 

ക്കുറിച്ചാണ്. അധ്വാനിക്കാനും കുടുംബം പുലര്ത്താനും മാത്രം വിധിക്കപ്പെടുന്ന 

തൊഴിലാളിസ്ത്രീക്ക് തന്റെ മക്കളെ പരിപാലിക്കാന് സമയം ലഭിക്കുന്നില്ലെന്ന 

കാര്യം ഇവിടെ സൂചിപ്പിക്കുന്നു. ഒപ്പം വിദേശനാടുകളിലേക്ക് നമ്മുടെ 

നാട്ടില്നിന്നും ധാരാളം ആളുകള് ധനസമ്പാദനത്തിനായി പോകുന്ന കാര്യവും 

വ്യക്തമാകുന്നു. വീട്ടിലെ തിരക്കുകഴിഞ്ഞ് പാടത്തെത്തുമ്പോഴേക്കും കൊയ്ത്തു 

തുടങ്ങിയിട്ടുണ്ടെങ്കില്, വളരെ വൈകിയാല് കൊയ്ത്തിന് ഇറങ്ങാന് കഴിയില്ല. 

ഈ വസ്തുതയാണ് അകമ്മച്ചിത്താറാവിന്റെ അവതരണത്തിലൂടെ വെളിപ്പെടുന്നത്. 

അന്നന്നത്തെ ജീവിതത്തിനുവേണ്ടി കഠിനമായി അധ്വാനിച്ച് വൈകുന്നേര 

മാകുമ്പോൾ അത്താഴത്തിനുള്ള വകയും കരുതിച്ചെല്ലുന്ന ഒരു ഗ്രാമീണതൊഴിലാ 

ളിസ്ത്രീക്ക് അനുഭവിക്കേണ്ടിവരുന്ന ജീവിതസന്ദര്ഭങ്ങളെ വരച്ചുകാണിക്കുക 

യാണ് ആവണിപ്പാടത്തിലെത്തുന്ന കിളികളുടെ അവതരണത്തിലൂടെ. ഭൂമിയുടെ 

മക്കളായ കിളികള്ക്ക് ഭക്ഷണമേകുന്ന അമ്മയായി ആവണിപ്പാടവും സ്വന്തം 

മക്കള്ക്ക് അന്നമേകുന്ന അമ്മമാരായി കിളികളേയും അവതരിപ്പിക്കുന്നു. ഇവിടെ 

മണ്ണും പെണ്ണും അഭേദ്യമായി ബന്ധപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. 

ആവണിപ്പാടം എന്ന അമ്മ സ്ത്രീത്വം ആരോപിക്കപ്പെടുന്ന മറ്റു മക്കളെ, 

കിളികളെ രണ്ടു കൈയും നീട്ടി സ്വീകരിക്കുകയാണ് ചെയ്യുന്നത്. ഇവിടെ 

നാട്ടന്പുറത്തെ സാധാരണക്കാരിയായ വീട്ടമ്മ അനുഭവിക്കേണ്ടിവരുന്ന കഷടപ്പാ 

ടുകളിലേക്ക് വിരല്ചൂണ്ടുന്നു. മണ്ണിനെ പെണ്ണായി കല്പിച്ചുകൊണ്ട് ഗ്രകൃതിഭം 

ഗിയെയും തൊഴിലാളിപ്രശ്നങ്ങളെയും ഒരു ചിത്രത്തിലെന്നപോലെ “ആവണി 

പ്പാട്ത്തില് ഒ.എന്.വി വരച്ചിട്ടിരിക്കുന്നു. ഭാഷാപരമായ ലാളിതൃഭംഗികൊണ്ടും 

ഗാനാത്മകതകൊണ്ടും വാമൊഴിശൈലികൊണ്ടും ഈ കവിത ജീവിതഗന്ധിയായി 
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അനുഭവപ്പെടുന്നു. ഇങ്ങനെ പഴയ കാര്ഷികസംസ്കാരത്തെ സവിശേഷമായ പ്രത 

ലത്തില് സ്ത്രീജീവിതത്തോട് ചേര്ത്തുവച്ച് അടയാളപ്പെടുത്തിയിരിക്കുന്നു “ആവ 

ണിപ്പാടത്തി'ല്. 

ഇത്തരത്തില് പ്രകൃതിയെയും പ്രകൃതിയിലെ ജീവജാലങ്ങളെയും ഭൂമി 

യെയും മാതൃ-സന്താനബന്ധമായി അവതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു. അതിലെ സൂക്ഷ്മ 

്രശ്നങ്ങള്ക്കുപോലും വളരെ ഗരവത്തോടെ ബിംബകല്പന നല്കിയിരി 

ക്കുന്നു. വയലില് ചികയാനെത്തുന്ന കിളികളില് അമ്മയുടെ അടുത്തേക്ക് ആവ 

ലാതികളുമായെത്തുന്ന കിടാങ്ങളുടെ പരികല്പനയാണ് കവി നടത്തിയിരിക്കുന്ന 

ത്. ആ കര്ഷകകുടുംബത്തിലെ നേര്ക്കാഴ്ചകളിലേക്ക് വായനക്കാരനെ കൂട്ടി 

ക്കൊണ്ടുപോവുകയാണ് ഇവിടെ. സഹതൊഴിലാളികള്ക്കൊപ്പമെത്താന്വേണ്ടി 

തിരക്കിട്ടുനടക്കുന്ന ഗൃഹനാഥയായ കര്ഷകകന്യക തന്റെ പ്രാരാബ്ധങ്ങളെക്കു 

റിച്ച് പുലമ്പുകയാണ്. ഉത്തരവാദിത്വങ്ങളെക്കുറിച്ച് ബോധവതിയാണവള്. അതി 

നോട വിട്ടുവീഴ്ചചെയ്യാനും തയ്യാറല്ല. അതുകൊണ്ടാണ് തന്റെ കുഞ്ഞുമക്കള്ക്കു 

വേണ്ടതെല്ലാം ഒരുക്കാനായി വളരെ നേരത്തെതന്നെ അവള് തന്റെ ദിവസം ആരം 

ഭിക്കുന്നത്. അമ്മയായ, വയലെന്ന രഷരഭൂമിയില് എത്തിച്ചേര്ന്ന തത്തമ്മക്കും 

താറാവിനും കാക്കച്ചിക്കും പറയാനുള്ളത് മറ്റൊന്നല്ലെന്ന് ഓര്ക്കുക. കൊയ്ത്തും 

മെതിയും കഴിഞ്ഞാല് പുത്തന്കലത്തില് പുത്തരിച്ചോറുണ്ണുന്നത് ഓരോ കര്ഷക 

ന്റെയും പറഞ്ഞറിയിക്കാന് കഴിയാത്ത നിര്വൃതിയാണ്. പുത്തനരിവച്ചു ഒരു വറ്റു 

പോലും ആരും തന്നില്ലെന്ന പരാതിയിലൂടെ കര്ഷകജീവിതത്തിന്റെ സുക്ഷ്മ 

തലങ്ങളിലേക്ക് കവി നമ്മെ ക്ഷണിക്കുകയാണ്. ഇത്തരത്തില് ഒന്നുമറ്റൊന്നിന്റെ 

നിഴലുപോലെ പ്രകൃതിഭാവങ്ങള്ക്ക് സ്ത്രീപരിവേഷം നല്കുന്നത് ഒ.എന്.വി 

കവിതകളുടെ സ്ത്രീപക്ഷനിലപാട് വ്യക്തമാക്കുന്നു. 

മൃഗയ (1988-89) എന്ന കവിതാസമാഹാരത്തില് നിന്നെടുത്തിട്ടുളളതാണ് 

“അമ്മ എന്ന കവിത. വിവിധ ഭൂഖണ്ഡങ്ങളിലെ കവികളുടെ സമാഗമത്തിന് വേദി 
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യൊരുക്കുന്ന “സ്ട്രുഗാ പോയ്രടി ഫെസ്റ്റിവല്” യൂഗോസ്സേവിയന് ഫെഡറല് റിപ്പ 

ബ്ലിക്കിന്റെ ഭാഗമായ മാസിഡോണിയയില്വച്ച് എല്ലാ വര്ഷവും നടക്കാറുണ്ട്. 

1987-ല് ഭാരതീയകവിതയെ പ്രതിനിധാനം ചെയ്തത് ഒ.എന്.വിയായിരുന്നു. 

അന്ന് ഒരു പഴയ ദുര്ഗത്തോടു ചേര്ന്നുള്ള ഒരു സ്ത്രീ്പതിമയെക്കുറിച്ച് - പാതി 

നഗ്നമായ വക്ഷസ്സും നീട്ടിയ പാണിയുമായി നില്ക്കുന്ന ആ സ്ത്രീരുപത്തെക്കു 

റിച്ച് - ഒരു നാടന് കവിത ഒ.എന്.വി. കേള്ക്കുകയുണ്ടായി. ആ കവിതയുടെ 

ഇതിവൃത്തത്തില് തല്പരനായ കവി അതിനുപിന്നിലെ മിത്തിനെക്കുറിച്ച് അന്വേ 

ഷിച്ചു. ആ അന്വേഷണം കവിക്ക് പരിചിതമായ മുപ്പതുകളിലെ കേരളത്തിലെ 

സാമൂഹികസ്ഥിതിവിശേഷത്തിലേക്ക് ചെന്നെത്തി. അത്തരം പ്രചോദനങ്ങളുടെ 

പരിണതഫലമാണ് “അമ്മ എന്ന കവിത. 

ജന്മികുടിയാന് ബന്ധം ശിഥിലമാകാന് തുടങ്ങിയ ഇരുപതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ 

ആദ്യപകുതിയില് ജന്മിക്കെതിരെ ശബ്ദിക്കുന്ന കുടിയാനെ ഏത് സാഹചര്യ 

ത്തിലും ഇല്ലാതാക്കാനുള്ള ജന്മിയുടെ സ്വാതന്ത്രം ഏറെ വെളിപ്പെട്ടതാണല്ലോ. 

അതായത് വയലാറിന്റെ “പശയുള്ള വരമ്പ്” എന്ന കവിതയിലെ അതേ സാമൂഹ്യ 

പശ്ചാത്തലമാണ് മറ്റൊരുരുപത്തില് ‘അമ്മയിലും ദര്ശിക്കാനാകുന്നത്. രാഷ്ട്രീ 

യത്തോടും അധികാരത്തോടും ബന്ധം പുലര്ത്തുന്നവര് കഷടപ്പെടുന്ന പണിയാ 

ളന്റെ ജീവിതത്തിന് വില കല്പിക്കാത്ത കാലം. ചോരനീരാക്കി പണിയെടുക്കുന്ന 

കല്പണിക്കാര് കെട്ടിയുണ്ടാക്കുന്ന സനധങ്ങളൊന്നും അയാള്ക്ക് വേണ്ടിയുള്ള 

തല്ല; യജമാനനോ മുതലാളിക്കോ വേണ്ടിയുള്ളതാണ്. മനുഷൃത്വത്തിന്റെ കണിക 

പോലും തിണ്ടിയിട്ടില്ലാത്ത മുതലാളിമാരാവട്ടെ പണിയാളന്റെ അധ്വാനത്തിനുപരി 

യായി അവന്റെ ജീവരക്തം കൂടി ആവശ്യപ്പെടുന്നു. ഗളഛേദം കൊണ്ട് വരമ്പുറപ്പി 

ക്കുക എന്ന കേരളത്തിലെ ജന്മിയുടെ -വെളിച്ചപ്പാടിന്റെ കല്പനക്കും “ഇന്നുച്ച നേ 

രത്ത് കഞ്ഞിയുമായ് വരുന്ന പെണ്ണിനെച്ചേര്ത്ത് മതില് പടുത്താല് മാത്രമേ മതി 

ലൂറയ്ക്കുകയുള്ളു” എന്ന “വെളിപാടിന്റെ ജല്പന'ത്തിനും വളരെ അകലം കല്പി 
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ക്കേണ്ടതില്ലല്ലോ. വേഷവും ഭാഷയും സംസ്കാരവും നാടും എത്ര വൃത്യാസപ്പെ 

ട്ടാലും ഭരണവര്ഗ്ഗം അല്ലെങ്കില് അധികാരിവര്ഗ്ഗം പണിയാളന്റെ നേര്ക്ക് 

വച്ചുപുലര്ത്തുന്ന നിഷ്ഠൂരവും നിര്ദ്ദാക്ഷിണ്യവും മനുഷ്യത്വഹീനവുമായ മനോ 

ഭാവത്തിന്റെ ്രതിസ്ഫുരണമാണ് “അമ്മയെന്ന കവിതയുടെ ഇതിവൃത്തം മുന്നോ 

ട്ടുവയ്ക്കുന്നത്. അതില് തിളക്കുന്ന യുവരക്തത്തിന്റെ, മാതൃത്വത്തിന്റെ തീക്ഷണ 

മായ അര്പ്പണമാണ് കവിയെ ഏറെ സ്വാധീനിച്ചത്. “അമ്മ എന്ന കവിത വായന 

ക്കാരന് ഏറ്റെടുക്കാന് കാരണവും മറ്റൊന്നല്ല. ചരിത്രത്തിലെ ദളിതുപീഡനങ്ങ 

ളുടെ കഥയല്ല, സമകാലികമായി അടിസ്ഥാനവര്ഗ്ഗത്തിനുനേരെയുണ്ടാകുന്ന ആക്ര 

മണങ്ങളുടെ പച്ചയായ, വൈകാരികമായ ആവിഷ്കാരംകൂടിയാണ് ഈ കവിത. 

അതാണ് ഒ.എന്.വി കവിതയുടെ സമകാലിക്രരസക്തി. 

ഒരമ്മയുടെ ഒന്പതുമക്കളും കലല്്പണിക്കാരായിരുന്നു. വളരെ പ്രഗത്ഭരും 

്രശസ്തരും അര്പ്പണബോധമുള്ളവരുമായ തൊഴിലാളികളാണവര്. അതിലുപരി 

ഒന്പതുപേരും അവരുടെ നാരിമാരും ഒരേ മനസ്സിന് ഉടമകളായിരുന്നു. 

ഒമ്പതുപേരവര് കല്പ്പണിക്കാര് 

ഒമ്പതുമെയ്യുമൊരു മനസ്സും! 

അന്തിയുറങ്ങാന് മാത്രമായിരുന്നു അവര്ക്ക് വെവ്വേറെ അറകള്. തികവാര്ന്ന ആ 

പണിക്കാര് പടുക്കുന്ന കല്ലിലെ നീരുറവകളായിരുന്നു അവരുടെ നാരിമാര്. 

നാട്ടിലെ ്രശസ്തമായ കൊട്ടാരവും കോവിലകങ്ങളും പണിത കൈകള്ക്ക് ഇന്നീ 

കോട്ട പടുക്കാന് കഴിയുന്നില്ല. അവരുടെ അറിവിന്റെ എല്ലാ പരിശ്രമങ്ങളും 

അസ്ഥാനത്തായപ്പോള് വിശ്വാസത്തിന്റെ വിശുദ്ധിയിലേക്ക്, സംരക്ഷണത്തിലേക്ക് 

അവര് ചേക്കേറുന്നു. 

““ഒമ്പതുണ്ടല്ലോ വധുക്കളെന്നാല്, 

ഒന്നിനെച്ചേര്ത്തീ മതില് പടുത്താല് 
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ആ മതില് മണ്ണിലുറച്ചുനില്ക്കും! 

ആ ചന്ദ്രതാരമുയര്ന്നു നില്ക്കും!” 

എന്ന് വെളിപാടുണ്ടായി. ആരെ ബലിയര്പ്പിക്കണമെന്ന ചിന്തയില് ഒമ്പതുപേരും 

“അധീരരായ പ്പോള് അധികാരത്തിന്റെ തെല്ലൊരു മേല്ക്കോയ്മയോടെ മുത്ത 

യാള് ഇറ്റത്തോടെ പറഞ്ഞു: 

“ഇന്നുച്ചനേരത്ത് കഞ്ഞിയുമായ് 

വന്നെത്തിടുന്നവ,ളാരുമാട്ടെ,-- 

അവളെയും ചേര്ത്തീ മതില് പടുക്കും! 

അവളീ പണിക്കാര്തന് മാനം കാക്കും! 

ജേഷ്ഠന്റെ അഭിപ്രായത്തെ അനിയന്മാര് അംഗീകരിക്കുന്നു. എന്നാല് ജീവിത 

ത്തില് അന്നാദ്യമായി ഓരോരുത്തരും അവരവരുടെ ഭാര്യമാരുടെ മുഖം മാത്രം 

ചിന്തിച്ചുപോയി. പരസ്പരം ഒന്നു നോക്കാന്പോലും ധൈര്യപ്പെടാത്ത അവര് 

തികഞ്ഞ മനനത്തോടെയാണ് തുടര്ന്ന് കല്ല് പടുത്തത്. പരസ്പരം അറിയാതെ 

ആ കണ്ണുകള് വഴിയോരത്തേക്ക് പായുന്നുണ്ടായിരുന്നു. ആവിപാറുന്ന കഞ്ഞി 

ക്കലം ശിരസ്സിലേറ്റി, ഒക്കത്ത് തന്റെ കൈക്കുഞ്ഞിനെ വാത്സല്യപൂര്വ്വം എടുത്തു 

കൊണ്ട്, ദൂരത്തുനിന്ന് പ്രാഞ്ചിക്കിതച്ച് വരുന്നവള് “മുത്തയാള് വേട്ടപെണ്ണായി 

രുന്നു” എന്ന് അനുനിമിഷം അവര് തിരിച്ചറിഞ്ഞു. ആ കാഴ്ച മുത്തയാള്ക്ക് ഒരു 

വെള്ളിടിയായിരുന്നു. എന്താണ് നടന്നതെന്നോ; നടക്കാന് പോവുന്നതെന്നോ 

യാതൊരു നിശ്ചയവും ഇല്ലാതിരുന്നതിനാല് തികഞ്ഞ സ്വാഭാവികതയോടെ 

അവള് ഒന്പതുപേര്ക്കും കഞ്ഞി പകര്ന്നുനല്കി. 

കോട്ടിയ പ്ലാവില മുന്നില് വച്ചു, 

ചട്ടിയില് കഞ്ഞിയും പാര്ന്നു വച്ചു, 

ഒറ്റത്തൊടുകറി കൂടെ വച്ചു. 
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ഒമ്പതുപേര്ക്കും വിളമ്പിവച്ചു 

കുഞ്ഞിനെ തോളില്ക്കിടത്തി, തന്റെ 

കുഞ്ഞിന്റെയച്ഛന്നടുത്തിരിക്കെ, 

ഈ കഞ്ഞിയുട്ടൊടുക്കത്തെയാമെ- 

ന്നോര്ക്കുവാനാ സതിക്കായതില്ലാ! 

ഓര്ക്കാപ്പുറത്താണശനിപാതം! 

ആര്ക്കറിയാമിന്നതിന് മുഹൂര്ത്തം! 

അടിമ-ഉടമ ബന്ധത്താല് നയിക്കപ്പെടുന്ന ഒരു സമൂഹത്തിലെ പാവപ്പെട്ട പണിയാ 

ളന്റെ നേര്ക്ക് “ഒരശനിപാതം പോലെ ഏതു കല്പന ഏതുനേരത്ത് വന്ന് പതിക്കു 

മെന്നും അതിന്റെ അനന്തരഫലം എന്തായിരിക്കുമെന്നും ആര്ക്കും ്രവചിക്കാനാ 

വില്ല. ഉള്ളുനീറിപ്പൊടിയുന്ന സമയത്തും നിര്വ്വികാരഭാവത്തില് “ആ ക്രുരകല്പ 

നകള് അവര് അനുസരിക്കണം. അതുകൊണ്ടാണല്ലോ തന്റെ വിവശതകള് ഉള്ളി 

ലൊതുക്കി, ദുഃഖത്തെ മധുരമാക്കി ആ മാതാവ് അന്ത്യാഭിലാഷം ഭര്ത്താവിനോടും 

സഹോദരങ്ങളോടുമായി വെളിപ്പെടുത്തിയത്. 

““ഭിത്തിയുറയ്ക്കാനിപ്പെണ്ണിനേയും 

ചെത്തിയ കല്ിന്നിടയ്ക്കു നിര്ത്തി, 

കെട്ടിപ്പടുക്കുവിന്! ഒന്നെനിക്കു- 

ണ്ടൊറ്റയൊരാഗ്രഹം! കേട്ടുകൊള്വിന്! 

കെട്ടിമറയ്ക്കൊല്ലെന് പാതി നെഞ്ചം 

കെട്ടിമറയ്ക്കൊല്ലെയെന്റെ കൈയും! 

എന്റെ പൊന്നോമന കേണിടുമ്പോള്, 

എന്റെയടുത്തേക്കു കൊണ്ടുപോരുൂ! 

ഈ കൈയാല് കുഞ്ഞിനെയേറ്റുവാങ്ങി 

ഈ മുലയുട്ടാനനുവദിക്കൂ!” 

303



ജന്മിയുടെയോ മുതലാളിയുടെയോ ആഡംബരനിര്ഭരമായ ജീവിതത്തില് സാഹോ 

ദര്യത്തിനോ, മാതൃത്വത്തിനോ, പരസ്പരപ്രണയത്തിനോ യാതൊരു സ്ഥാനവുമി 

ല്ല. മാനവികതയുടെ കണികപോലുമില്ലാത്ത അവരുടെ ആജ്ഞകള് പണിയാളന്റെ 

പെണ്ണിന്റെമെല് അശനിപാതമായ് പതിച്ചിരുന്നു. വരുംകാലത്തിന്റെ ഓര്മ്മപ്പെടു 

ത്തലായി ആ സ്ത്രീരത്നങ്ങള് അനന്തതയിലേക്ക് കൈനീട്ടിനില്ക്കുന്ന സുന്ദര 

വെണ്ഗശില്പങ്ങളായി മാറുന്നു. കോട്ടകൊത്തളങ്ങള് തകര്ന്നടിഞ്ഞാലും പുതു 

യൂഗ്രസഷ്ടാക്കളായ മാനവന്റെയുള്ളില് അമ്മയെന്ന സങ്കല്പം ഉള്ളിടത്തോളം 

കാലം ചന്തമേറുന്ന ആ “സുന്ദരമായ വെണ്ശില്പങ്ങള്” നിലനില്ക്കുകതന്നെ 

ചെയ്യും. 

തൊഴിലാളികളുടെ ആത്മവീര്യം കെടുത്തുന്ന ശക്തികളെ തകര്ത്തെറിയാ 

നുള്ള ഉദ്ബോധനം നടത്തുന്ന “അമ്മയെന്ന കവിതയില് സ്ത്രീത്വത്തിന്റെ ത്യാഗ 

സന്നദ്ധത, ആത്മാഭിമാനം, ഭര്തൃപരിചരണവ്യഗ്രത, മാതൃത്വം, കുടുംബസ്നേഹം 

എന്നിവ എടുത്തുകാട്ടുകയാണ് കവി. തികച്ചും വൈകാരികമായ ഒരു കുടുംബ 

പശ്വാത്തലത്തിലുള്ള ഒരമ്മയുടെ സ്നേഹത്തിന്റെയും കരുതലിന്റെയും ത്യാഗത്തി 

ന്റെയും കഥയാണ് ‘അമ്മയെന്ന ആഖ്യാനകവിത. ഈ അമ്മ ഭൂമിദേവിക്കു തുല്യ 

യാണ്. തന്റെ ഉടയാടകളായ വ്ൃക്ഷലതാദികളെ വെട്ടി നശിപ്പിക്കുമ്പോഴും സ്തന 

ങ്ങളായ മലകള് ഇടിച്ചുനിരത്തുമ്പോഴും മണ്ണ് തുരന്ന് ആഴത്തിലേക്കിറങ്ങിച്ചെല്ലു 

മ്പോഴും ഭൂമി മാതാവ് ക്ഷമിക്കുന്നു; മക്കള്ക്കായ് നന്മകള് മാത്രം ബാക്കിവയ്ക്കു 

ന്നു. ഇവിടെ തന്റെ സുഖവും സന്തോഷവും മാറ്റിവച്ച കുടുംബത്തിനും മക്കള്ക്കു 

മായി ജീവിതം ത്യജിക്കാന് ഈ അമ്മ തയ്യാറാകുന്നു. ഒടുവില് ഭര്ത്താവുള്പ്പെ 

ടെയുള്ള ആണധികാരത്തിന്റെ മാനം കാക്കാന് അവളെ ബലി നല്കുന്നു. കല്ലു 

കള്ക്കിടയില്വച്ച് പടുക്കപ്പെട്ടു അവള് മണ്ണോടുചേരുകയാണ് ചെയ്യുന്നത്. ഇവിടെ 

മണ്ണും പെണ്ണുടലും ഒന്നായ്ത്തീരുന്നു. “വെളിപാടു'കൊണ്ട് ആരോ ചൊല്ലിയതിനെ 

അധികാരമുള്ള പുരുഷവര്ഗ്ഗംതന്നെയാണ് ഏറ്റുചൊല്ലിയത്. അവരുടെ താല്പ 
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ര്ൃവും അഭിമാനവും തകരരുത് എന്ന സ്വാര്ത്ഥതയും പെണ്ണിന്റെ ബലി നല്കലി 

ലേക്കെത്തിച്ചു. ഭൂമി അതിലെ അവസാനതുള്ളി ജലംവരെ മക്കള്ക്കുവേണ്ടി 

ബാക്കി വക്കും. ഏതിരുട്ടിലും സന്താനങ്ങള്ക്കായി ഒരു തുള്ളിവെളിച്ചം കരുതിവ 

യ്ക്കും. ഇവിടെ ഈ അമ്മ മണ്ണില് ലയിക്കുമ്പോഴും തന്റെ മാതാവിലേക്ക് ചേരു 

കയാണ് ചെയ്യുന്നത്. അതേസമയം സ്വന്തം മക്കള്ക്കായി തന്റെ നെഞ്ചില് നിന്നു 

റിവരുന്ന പാല്ത്തുള്ളികളെ സ്നേഹത്തോടെ കരുതുകയും ചെയ്യുന്നു. ഈ 

അവസ്ഥ പ്രകൃതിയുടെയും സ്ത്രീയുടെയും താദാത്മ്യം പ്രാപിച്ച ഒരു അവതരണ 

മാണ്. ഒരു വെണ്ശിലാശില്പം പോലെ ഈ ചിത്രം നമ്മുടെയുള്ളില് പതിപ്പി 

ക്കാന് കവിക്ക് കഴിഞ്ഞു എന്നുള്ളതും വാസ്തവമാണ്. 

മേലേ കിഴക്കന് മാമലയിറങ്ങി ഗ്രാമവീഥിയിലെത്തി പടികടന്ന് ഓരോ 

തൊടിയിലുമെത്തി പതിഞ്ഞതും ദ്രുതതരം പിരിമുറുകുന്നതുമായ താളങ്ങളിലൂടെ 

പാടിക്കളിക്കുന്ന മലങ്കുറത്തിയെക്കുറിച്ചുള്ളതാണ് “മലങ്കുറത്തി എന്ന കവിത. 

ഭൂമിക്ക് ഒരു ചരമഗീതം എന്ന കവിതാസമാഹാരത്തില് നിന്നുളളതാണ് ഈ രചന. 

കഴുത്തിലും കൈകളിലും പളുങ്കുപാശികള് കൊരുത്തുചാര്ത്തിയും ചിലമ്പുതു 

ള്ളിയും ചിരിച്ചും ഇടയ്ക്ക് കരഞ്ഞും ഗ്രാമീണരുടെ കൈഭാഗ്യം നോക്കിയും നട 

ക്കുന്ന കുറത്തിയാണ് ഇതില് അവതരിപ്പിക്കപ്പെടുന്നത്. ആ കുറത്തിയുടെ 

പാട്ടിന്റെ താളവും ഈണവും ഓരോ കറുകനാമ്പിലും കരിമ്പനയുടെ നെറുകിലും 

മണ്തരിയിലും അലയടിച്ചിരുന്നു. ചെറിയ കുട്ടികളുടെ ചുണ്ടുകളില് അവളുടെ 

മുളംകുഴലിലെ തേനെടുത്തുപകരുമായിരുന്നു. വള്ളിപ്പടര്പ്പില് ആടിത്തിമര്ത്തും 

മണല്പരപ്പില് വീണുരുണ്ടും പരിഭവിച്ചൊഴുകുന്ന പുഴയെ കെട്ടിപ്പുണര്ന്ന് 

ചുംബിച്ചു തഴുകി ഉന്മത്തത്തിലാഴ്ത്തി സ്വയം മറന്നുപാടുമായിരുന്നു. അപ്പോള് 

ചുമലിലെ ഭാണ്ഡമഴിഞ്ഞ് ചുറ്റുമുള്ള തരുലതകള്ക്ക് കടുത്ത വര്ണ്ണത്തിലുള്ള 

ചേലകള് നല്കുമായിരുന്നു. ഒടുവില് നിറകുടത്തില് നിന്ന് ഒരു കുടന്ന നീര് ജ 

പിച്ചെറിഞ്ഞ് കടന്നുപോകുകയും ചെയ്യും. ഇത് കുറത്തിയുടെ പഴയ കഥ. 

നമ്മുടെ മുത്തശ്ശനും മുത്തശ്ശിയും മിഴി നിറഞ്ഞുകൊണ്ട് ഓര്ക്കുന്ന ഒരു സത്യം. 
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ഇന്ന് കിഴക്കുനിന്നും മലങ്കുറവന്മാര് ഇറങ്ങിവന്ന് മലങ്കുറത്തിയെ അന്വേഷിക്കു 

ന്നു. അവള് മരിച്ചോ അതോ, ആരോ വകവരുത്തിയോ, അപഹരിച്ച് കടല് കട 

ത്തിയോ, അകലെയെങ്ങാനും ഒരു മരച്ചോട്ടില് കുടിയിരുത്തപ്പെട്ടോ എന്ന് സന്ദേ 

ഹപ്പെടുകയാണ് മലങ്കുറവന്മാര്, ഒപ്പം കവിയും. തുടര്ന്ന് 

ഇനിയും നിന്നെ വീണ്ടെടുക്കാനാവുമോ? 

ഇനി വരാതെ നീ സ്വയം മറഞ്ഞുവോ? 

മരിച്ചുവോ? മേലേ കിഴക്കേ മാമല- 

യിറങ്ങിവന്നെത്തും മലങ്കുറത്തി നീ 

മരിച്ചുവോ - എങ്കില്, ഇവിടെ നീയൊത്തു 

മരിക്കുവാന് സ്വയം തപിക്കുന്നു ഞങ്ങള്! 

എന്ന ചിന്തയില് കവിത അവസാനിക്കുന്നു. 

“മലങ്കുറത്തി” എന്ന കവിതയിലെ സ്ത്രീയവതരണത്തിലൂടെ പ്രകൃതിയുടെ 

മറ്റൊരു പകുതി തന്നെയാണ് നാം അനുഭവിച്ചറിയുന്നത്. അവളുടെ വാക്കുകളും 

താളങ്ങളും ഈണങ്ങളും (രപകൃതിക്കനുരൂപമാണ്. പ്രകൃതിയിലെ മറ്റൊരു പ്രകൃ 

തിയായി തരുലതാദികള്ക്കിടയിലും കറുകനാമ്പിലുംവരെ അവളുടെ സാമീപ്യം 

ഉണ്ട്. വര്ണ്ണങ്ങളാലും ശബ്ദങ്ങളാലും ഈണങ്ങളാലും പ്രകൃതിയെ സുന്ദരമാ 

ക്കുന്ന സമൂഹത്തിന്റെ ഭീതി നീക്കി സന്തോഷമരുളുന്ന ആദിപ്രകൃതിയായി 

കുറത്തി മാറുന്നു. മണല്പ്പരപ്പില് വീണുരുണ്ട് പരിഭവിച്ചൊഴുകുന്ന പുഴയെ 

തഴുകി ഉന്മാദത്തിലാഴ്ത്തി ഒടുവില് ജലം ജപിച്ചെറിഞ്ഞ് സാന്ത്വനം പകര്ന്ന് മറ 

യുന്ന കുറത്തി മനുഷ്യര്ക്കെന്നും താങ്ങും തണലും സര്വ്ൃദായിനിയുമാകുന്ന 

പ്രകൃതിയില് അലിഞ്ഞുചേരുന്നു. പക്ഷേ ഇന്ന് പ്രകൃതിയുടെ തനിമക്ക് കോട്ടം 

സംഭവിച്ചിരിക്കുന്നു., അഥവാ ആധുനിക മനുഷ്യന് അവന്റെ ഇഷടത്തിനനുസ 

രിച്ച് പ്രകൃതിയെ മാറ്റിയെടുക്കുന്നു. തന്നെ കാത്തിരുന്ന പഴയ തലമുറയുടെ 

ഓര്മ്മകളില് മാത്രമാണ് മലങ്കുറത്തി യഥാര്ത്ഥരുപത്തിലുള്ളത്. ഈ മലങ്കുറ 
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ത്തിയെ കുടിയിരുത്തപ്പെട്ടിടത്തുനിന്ന് നമ്മുടെ നിലനില്പ്പിന്റെ പരിസരത്തേക്ക് 

വീണ്ടെടുക്കാനാകുമോ എന്നു ചോദിക്കുന്നുണ്ട്. ആ ചോദ്യത്തെ നമുക്ക് പ്രകൃതി 

ചിന്തയിലേക്കും ഇഴചേര്ക്കാം. മലങ്കുറത്തിയെ പ്രകൃതിയുമായി സാമ്യപ്പെടുത്തി 

ചിന്തിക്കുമ്പോള് പ്രകൃതി - സ്ത്രീ അവതരണത്തിന്റെ ഇടപെടല് ദര്ശിക്കാനാ 

കും. 

നമുക്കുവേണ്ടി എല്ലാം കരുതി കാത്തുസുക്ഷിച്ചിരുന്ന ഗ്രകൃതിമാതാവിനെ 

നാം തന്നെ മൊട്ടയടിച്ച് പുള്ളികുത്തി നാടുകടത്തിയിരിക്കുന്നു. മുമ്പുണ്ടായിരുന്ന 

പ്രകൃതി ലാവണ്യം നമുക്കിനി തിരിച്ചെുടുക്കാനാകുമോ എന്ന സന്ദേഹം മലങ്കുറവ 

ന്മാരുടെ ചോദ്യത്തിലുണ്ട്. ഒപ്പം കവി ഈ ചോദ്യം സമൂഹമദദ്ധ്യത്തിലേക്കെറിയു 

കയും ചെയ്യുന്നു. അഥവാ തിരിച്ചെടുക്കേണ്ടതിന്റെ പ്രാധാന്യത്തെ താനുള് 

പ്പെടുന്ന സമൂഹത്തെ ഓര്മ്മിപ്പിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. അങ്ങനെ “മലങ്കുറത്തി” 

പ്രകൃതിയുടെയും സ്ത്രീയുടെയും യഥാര്ത്ഥസ്വത്വത്തിന്റെ തിരിച്ചെടുക്കലിനെ 

അവതരിപ്പിക്കുന്നു. ഇത് നമ്മുടെ സംസ്കാരത്തിന്റെ വീണ്ടെടുക്കലുമായി ബന്ധ 

പ്ലെട്ടിരിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ഒ.എന്.വിയുടെ തന്നെ ഉച്ച് എന്ന സമാഹാരത്തിലെ 

“കണ്ണകി” എന്ന കവിതയില് ഇളങ്കോവടികളുടെ ‘ചിലപ്പതികാര ത്തിലെ നായിക 

യായ കണ്ണകിയെക്കുറിച്ചു പറയുന്നുണ്ട്. ഈ കവിതയും ദ്രാവിഡവ്യത്തത്തില് 

എഴുതപ്പെട്ടതാണ്. ഇതിന്റെ ഈണവും താളവും ആവിഷ്കാരഭംഗിയും സ്ത്രീ 

അവതരണവും “മലങ്കുറത്തി” എന്ന കവിതയുമായി ചേര്ത്തുപറയാവുന്നതാണ്. 

കടമ്മനിട്ടയുടെ “കുറത്തി'യുടെ ഗാംഭീര്യവും ചൊല്ലുമ്പോഴുണ്ടാകുന്ന ആവിഷ്കാ 

രഭംഗിയും ഈ കവിതകള്ക്ക് ലഭിക്കുന്നില്ല. എഴുതിത്തുടങ്ങിയകാലംമുതല്ക്കു 

തന്നെ പലതരത്തിലുള്ള വിമര്ശനങ്ങള് ഒ.എന്.വിക്ക് നേരിടേണ്ടിവന്നിട്ടുണ്ട്. 

ചങ്ങമ്പുഴയുടെ രചനാശൈലിയുടെയും കാലല്്പനികതയുടെയും പിന്തു 

ടര്ച്ചക്കാരന് എന്നും കവിതയെ പാട്ടായി തരംതാഴ്ത്തി രചിക്കുന്നവനെന്നും പട 

പ്പാട്ടുകാരനെന്നും ജീവിതാനുഭവങ്ങളുടെ യഥാര്ത്ഥ സങ്കീര്ണ്ണതകളെ ആവിഷ്ക 

രിക്കാന് കെല്പില്ലാത്ത രചയിതാവെന്നും ഒക്കയുള്ള വിമര്ശനങ്ങള് അവയില്പ്പെ 
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ടുന്നു. എങ്കിലും കവിയും കാലവും തമ്മിലുള്ള ബന്ധം ഒരു കവിയുടെ കാവ്യജീ 

വിതത്തെ വിലയിരുത്തുമ്പോള് പരിഗണിക്കേണ്ടതുണ്ട്. പദസംഗീതത്തിന്റെയും 

കാല്പനികചിന്താഗതി പുലര്ത്തുന്ന രചനകളുടെയും പേരില് ഒ.എന്.വി കവിത 

പലപ്പോഴും വിമര്ശനം നേരിടുമ്പോഴും ആ കവിതകള് കൈയാളുന്ന വൈവി 

ധ്യവും അതുള്ക്കൊള്ളുന്ന കേരളീയമായ സാംസ്കാരിക പൈതൃകവും മലയാള 

സാഹിത്യഭാവുകത്വത്തിന് സ്വീകാര്യമായിത്തീരുന്നു. മലങ്കുറത്തിയും കുറത്തിയും 

കണ്ണകിയും സന്താള് നര്ത്തകരുമൊക്കെ ദ്രാവിഡവൃത്തത്തിന്റെ തനിമ 

പുലര്ത്തുന്ന കവിതകളാണ്. ഇതില് “മലങ്കുറത്തി” പ്രകൃതി - സ്ത്രീ അവതരണ 

ത്തിന്റെ തലത്തില് മികച്ചതായി നിലകൊളളുന്നു. 

അക്ഷരം (1972-74) എന്ന കവിതാസമാഹാരത്തിലേതാണ് “മൈക്കലാ 

ഞ്ജലോ, മാപ്പ്, എന്ന കവിത. മാനുഷികമുല്യങ്ങള്ക്കും പരിസ്ഥിതിചിന്തക്കും 

സ്ത്രീപക്ഷചിന്തക്കും പ്രാധാന്യം കല്പിക്കുന്ന ഒരു രചനാദര്ശനമാണിവിടെ 

അനുഭവപ്പെടുന്നത്. 1972 മെയ് 21-ന് മൈക്കലാഞ്ജലോയുടെ “പിയത്ത എന്ന 

ശില്പത്തിന്റെ നേര്ക്ക് മയക്കുമരുന്നിനടിമയായ ലാസ്ലോടോത്ത് എന്ന യുവാവ് 

ചുറ്റികകൊണ്ട് ആക്രമണം നടത്തി. ഇതിനെക്കുറിച്ചുള്ള പ്രതവാര്ത്ത വായിച്ച 

ഒ.എന്.വി ആധുനികതലമുറയുടെ സാമൂഹികവും സാംസ്കാരികവുമായ അധഃപ 

തനത്തെക്കുറിച്ച സൂചിപ്പിക്കുകയാണ് ഈ കവിതയിലൂടെ. കുരിശില് നിന്നിറ 

ക്കിയ യേശുവിന്റെ ജഡം മടിയില്ക്കിടത്തി അമ്മമറിയം ദുഃഖത്തോടെ ഇരിക്കുന്ന 

രീതിലാണ് ഈ ശില്പത്തിന്റെ നിര്മ്മാണം. ഈയൊരു ചിത്രമാണ് “മൈക്കലാ 

ഞ്ജലോ, മാപ്പ്” എന്ന കവിതയുടെ തുടക്കവും. 

ഒടുവില് കുരിശില്നി- 

ന്നിറക്കീ ജഡം! താഴെ- 

യൊരു ദുഃഖത്തിന് സൂരൃ- 

ശിലയായ്ത്തീര്ന്നോരമ്മ 
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തൻമടിത്തട്ടില്ത്താങ്ങി- 

ക്കിടത്തീ വാത്സല്യാര്ദ്രം 

തൻന്മകനുടെയാറി 

ത്തണുത്ത തിരുഗാത്രം! 

വെളുത്ത ലില്ലിപ്പുക്കളില് ചുവന്ന രേഖകള്പോലെ രക്തം വാര്ന്ന പാടുകള് 

യേശുവിന്റെ ശരീരത്തില് കാണപ്പെടുന്നു. ഈ ശരീരവും മടിയില്ക്കിടത്തി 

മറിയം ഇരിക്കുകയാണ്. പാതികുമ്പിയടഞ്ഞ യേശുവിന്റെ കണ്ണുകള് തന്നെ മര 

ണത്തിലേക്ക് വലിച്ചെറിഞ്ഞവരോട് പൊറുക്കണേ എന്ന് ദൈവത്തോടു പ്രാര്ത്ഥി 

ച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്നു. 

തന്നില് നിന്നടര്ന്നൊരു 

മുത്തിനെ, യാരോ കുത്തി 

നെഞ്ചകം പിളര്ന്നൊരു 

മുത്തിനെ വീണ്ടും തന്റെ- 

യങ്കത്തിലെതിരേലക്കും 

പാഴ്ചിപ്പിയുടെ മുക- 

സങ്കടംപോലെയമ്മ- 

യിരിപ്പു, കരയുവാന് 

കണ്ണുനീരില്ലാ, തുരി- 

യാടുവാന് വാക്കില്ലാതെ, 

തന്റെയുള്ളില്നിന്നും നെഞ്ചകം കുത്തിക്കീറിയെടുത്ത മുത്തിനെ തിരികെ തന്റെ 

യുള്ളിലേക്ക് എതിരേല്ക്കുന്ന ഒരു പാഴ്ചിപ്പിയുടെ സങ്കടംപോലെ ഒന്നും ഉരിയാ 

ടാനാകാതെ, വിങ്ങുന്ന ഉള്ത്താപംപോലെ മറിയം ഇരിക്കുന്നു. തന്റെ യാത്രയില് 

“പിയത്ത്യെ വിവരിച്ചുതന്ന മാര്ഗ്ഗദര്ശിക്കും മൈക്കലഞ്ജലോയ്ക്കും കവി നന്ദി 

പറയുന്നു. 
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അറിവേനടുത്തുനി- 

ന്നറിവേന്: ഭൂമിക്കൊപ്പം 

അഴലിന് ചുമടുമാ- 

യിരിക്കുമൊരമ്മയെ! 

ഭൂമിക്കൊപ്പം സങ്കടങ്ങളെ ചുമലിലേറ്റുന്ന ഒരു അമ്മയെ മറിയത്തില് ദര്ശിക്കുക 

യാണ് ഇവിടെ. അവസാനം ചുറ്റികമുട്ടുന്ന ശബ്ദം കവി കേള്ക്കുന്നു. ഞാന് 

ക്രിസ്തുവാണ് എന്നു വിളിച്ചുപറഞ്ഞുകൊണ്ടായിരുന്നു അയാള് പിയത്ത തകര് 

ത്തത് എന്ന് പറയപ്പെടുന്നു. ഒടുവില് മൈക്കലാഞ്ജലോയോട മാപ്പപേക്ഷിച്ചു 

കൊണ്ട് കവിത അവസാനിക്കുന്നു. 

യേശുവിന്റെ പീഡനാനുഭവയാത്രയില് അരിമത്യക്കാരനായ ജോസഫിനും 

ഗലീലിയായിലെ സ്ത്രീകള്ക്കുമൊപ്പം സഞ്ചരിച്ച അനുഭവമാണ് “പിയത്ത” കണ്ട 

കവി പങ്കുവയ്ക്കുന്നത്. ഈ ശില്പം കാണുന്ന ഒരാള്ക്ക് എന്നെയും എന്റെ മക 

നെയും അങ്ങ് കൈവിട്ടോ എന്ന് ആര്ദ്രമായി മറിയം ദൈവത്തോട് ചോദിക്കുന്ന 

തായി അനുഭവപ്പെടുന്നു. “മൈക്കലാഞ്ജലോ, മാപ്പ് എന്ന കവിത വായിക്കു 

മ്പോഴും ആ ശില്പം മുന്നില്ക്കാണുന്ന അനുഭവമാണ് സഹൃദയന് ഉണ്ടാകുന്നത്. 

ഇവിടെ കന്യാമറിയത്തെ മുത്ത് നഷടപ്പെട്ട ഒരു ചിപ്പിയോട് കവി ഉപമിക്കുന്നു. 

ഒന്നും പ്രതികരിക്കാനാകാതെ, മിണ്ടാതെ നിസ്സറഹായയായിനിന്ന് കണ്ണീരൊഴു 

ക്കാന് മാത്രം വിധിക്കപ്പെട്ട അമ്മയാണ് ഇവിടെ മറിയം. “ഭൂമിക്കൊപ്പം അഴലിൻ 

ചുമടുമായിരിക്കുമൊരമ്മയെ' മറിയത്തില് ദര്ശിക്കുന്ന കവി മകനു സംഭവിച്ച ദുര 

ന്തത്തില് വ്യസനിക്കുന്ന ഒരമ്മയേയും ജീവിവര്ഗ്ഗത്തിന്റെ പോറ്റമ്മയായ ഭൂമിക്ക് 

സഹിക്കേണ്ടിവരുന്ന ദുഃഖത്തെയും സൂചിപ്പിക്കുന്നു. മറിയം എന്ന അമ്മയുടെ 

സന്തോഷവും പ്രതീക്ഷയുമായിരുന്നു യേശു. ഭൂമിക്കാകട്ടെ തന്നിലെ ജലവും 

ലവണവും ഫലമുലാദികളും സ്വീകരിച്ചു അജയ്യരായിരിക്കുന്ന മനുഷ്യരില് സംതൃ 
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പ്തിയായിരുന്നു. എന്നാല് മൈക്കലാഞ്ജലോ “പിയത്ത നിര്മ്മിച്ച കാലമല്ല 

ഇന്ന്. നൂറ്റാണ്ടുകളുടെ വിടവ് സമൂഹത്തില്, ഇടപഴകലുകളില്, സംസ്കാര 

ത്തില്ത്തന്നെ മൂല്യച്യുതി ഉണ്ടാക്കിയിരിക്കുന്നു. സ്വാര്ത്ഥതയും അതിരുകടന്ന 

മത്രാന്തും സമ്പദ്മോഹവും സുഖലോലുപതയുംകൊണ്ട് മനുഷ്യന് അന്ധനായി 

രിക്കുന്നു. പുതുസമുഹം കൈയാളുന്ന ഈയൊരു മനോഭാവം പ്രകൃതിക്കും 

സ്ത്രീക്കും മേലേ അടിച്ചേല്പിക്കുകയാണ്. ജന്മം തന്ന മാതാവും വസിക്കാനിടം 

നല്കിയ ഭൂമിമാതാവും ദുരന്തങ്ങള് മാത്രം ഏറ്റുവാങ്ങേണ്ടിവരുന്ന സ്ത്രീയുടെ 

മാതൃഭാവത്തെക്കുറിക്കുന്നു. എന്തു ദുഃഖമുണ്ടായാലും എന്താവശ്യമുണ്ടായാലും 

മക്കള് അമ്മയുടെ സാമീപ്ൃയത്താലാണ് സമാധാനം നേടുക. മരിച്ചുകഴിഞ്ഞാലും 

ചെല്ലേണ്ടത് മാതാവിനടുത്തേക്കാണ്; ഭൂമിയെന്ന മഹാമാതാവിനുസമീപത്തേക്ക്. 

സര്വ്വജീവജാലങ്ങളും ഒടുവില്, പ്രകൃതിയില്, മണ്ണില്ത്തന്നെയാണ് ലയിച്ചുചേരു 

ന്നത്. മക്കളോടുള്ള സ്നേഹവാത്സല്യങ്ങളില് സ്വമാതാവും പ്രകൃതിമാതാവും 

തുല്യത പ്രകടിപ്പിക്കുന്നു എന്ന് ഒ.എന്.വി സൂചിപ്പിക്കുന്നു. കവിയുടെയുള്ളില് 

രുഡമൂലമായിരിക്കുന്ന മാതൃസങ്കല്പം തന്നെയാണിത്. എന്നാല് ആധുനിക 

കാലത്തിന്റെ ലഹരിയില് മുങ്ങിയ കാട്ടാളത്തത്തിന്റെ പ്രതിനിധിയായി ലാസ് 

ലോടോത്ത് എന്ന ചെറുപ്പക്കാരനേയും കാണുന്നു. 

““നിഷാദ, നീ 

നിറുത്തു!'... കണ്ണില്ലെനി,- 

ക്കില്ല കൈ, - ഞാനില്ലാതായ്!... 

വൃദ്ധനാ,യസ്വസ്ഥനാ- 

യൊന്നുറങ്ങുവാന്പോലും 

്രശ്നുകള് തേടിപ്പോകു- 

മീ ശതാബ്ദത്തിന് ഭശ്രാന്ത- 

ജല്പനം കേട്ടേന് പിന്നെ- 
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ത്തച്ചുടയ്ക്കുവാന് മാത്രം 

ചുറ്റികയെടുത്തൊരു 

പയ്യന്റെ ചുണ്ടില്നിന്നും! 

മറിയം എന്ന മാതാവിന്റെ ശില്പത്തെ തകര്ക്കുന്ന ഈ ചെറുപ്പക്കാരന് പ്രക്യ 

തിയെ വെട്ടിയൊതുക്കി മെരുക്കുന്ന പുതുതലമുറയുടെ ഭാഗം തന്നെയാണ്. ലഹ 

രിവസ്തുക്കള് ഏതുതരത്തിലുള്ള ആളുകളേയും നശിപ്പിക്കും. പുത്തന്തലമുറ 

അതിനടിമപ്പെട്ട ചെയ്യുന്ന പ്രവൃത്തിയുടെ ദുഷ്യഫലങ്ങളിലേക്കും കവി വിരല്ചു 

ണ്ടുന്നു, കലാസൃഷ്ടിയുടെ, പ്രപഞ്ചസൃഷ്ടിയുടെ, സ്ത്രീയോ, പുരുഷനോ, മര 

മോ, മണ്ണോ ഏതുമാകട്ടെ അവയുടെ സനന്ദര്യവും പ്രാധാന്യവും ആധുനികസ 

മൂഹം തിരിച്ചറിയുന്നില്ല. നാല്പതുവര്ഷങ്ങള്ക്കിപ്പുറം ഈ കവിതയെ ഒന്നുകൂടി 

വായിച്ചാല് അന്ന് കവി മുന്നോട്ടുവച്ച ആശങ്കകള്ക്ക് സമകാലസമൂഹത്തില് 

തീ്രത ഏറിയിട്ടുള്ളത് നമുക്കനുഭവിക്കാന് കഴിയുന്നുണ്ട്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ 

ഈ കവിതയുടെ പുനര്വായന പ്രസക്തവുമാണ്. ആധുനിക തലമുറ ധാര്മ്മി 

കത നഷ്ടപ്പെട്ട വിവേചനശേഷി ഇല്ലാത്തവരായിപ്പോയല്ലോ എന്ന ആശങ്കയും 

വിഷമവുമാണ് ‘ഇവര് ചെയ്യുന്നതെന്തെന്ന് ഇവരറിയുന്നില്ല ഇവര്ക്ക് മാപ്പു നല്കേ 

ണമേ” എന്ന യേശുവചനത്തിലുടെ ഒ.എന്.വി പങ്കുവയ്ക്കുന്നത്. 

സുര്യ മരണം(2015) എന്ന സമാഹാരത്തില് നിന്നെടുത്തിട്ടുള്ളതാണ് 

“വ്യാകുലമാതാവ്് എന്ന കവിത. ഇതില് വ്യാകുലമാതാവിന്റെ ചിത്രം വര 

യ്ക്കാന് തുടങ്ങിയ ശ്രമത്തെക്കുറിച്ചാണ് സൂചിപ്പിക്കുന്നത്. 

കുരിശില് മരിച്ച തന് 

പുശ്രന്റെ തിരുജഡം 

മടിയില് കിടത്തി 

അതിന് പാതികുമ്പിയ 

പുവുപോലുള്െളാരാ 
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കണ്പോളകള് നോക്കി 

മേവുന്നൊരമ്മതമന് 

ചിത്രം വരയ്ക്കവേ, 

മാതൃകയായെന് 

മനസ്സിലൂട്രെതയോ 

മാതൃദൈന്യത്തിന്റെ 

മൂര്ത്തികള് വന്നുപോയ്! 

കുരിശിലേറിയ പുശ്രന്റെ ജഡവും മടിയില്ക്കിടത്തി പാതിയടച്ച പൂവുപോലുള്ള 

കണ്പോളകള് നോക്കിയിരിക്കുന്ന ഒരമ്മയുടെ ചിത്രം വരക്കാന് തുടങ്ങുമ്പോള് 

കവി മനസ്സിലൂടെ മാതൃദൈന്യത്തിന്റെ മാതൃകയായി ഒട്ടേറെ ചിത്രങ്ങള് കടന്നുവ 

രുന്നു. അതോടെ മറ്റൊരാളായി മാറുന്നു കവി. തീഗോളമായ് കത്തിയെരിയുന്ന 

സൂര്യനെയും പേടിച്ചരണ്ട് കെട്ടിപ്പിടിച്ചിരിക്കും പോലെ ആകാശത്തെയും ഭൂമി 

യെയും കാണുന്നു. കൂടുകള് കത്തിക്കരിയുന്നതു കണ്ട് കുട്ടനിലവിളിയുമായ് 

പക്ഷികള് ഒളിച്ചിരിക്കുന്നോ അതോ കൂട്ടിലിരിക്കവേ അഗ്നിക്കിരയായോ എന്നു 

സന്ദേഹിക്കുന്നു. പിന്നീട സ്വന്തം സ്വത്വത്തിലേക്ക് മടങ്ങിയ കവി സത്യത്തിന്റെ 

പരിണാമഭേദങ്ങളില് അത്ഭുതം കൊള്ളുന്നു. ചിത്രത്തില് കാണുന്ന വിഹ്വലമാ 

താവ് എല്ലാം നഷടപ്പെട്ട തന്റെ പ്രിയപ്പെട്ട ഭൂമിയല്ലേ എന്നും ആശങ്കപ്പെടുന്നു. 

അപ്പോള് ആ മടിത്തട്ടില് ശ്രുശിതനായ ഒരാള്ക്കുപകരം ഒട്ടേറെപ്പേര് ഉള്ളതായും 

അതില് ഒരു പിഞ്ചുപൈതല് തന്റെ പാവക്കിടാവിനെ നെഞ്ചോടണച്ചു മുലയൂ 

ട്ടുന്ന മാതിരിയുള്ളതും കാണുന്നു. ഇങ്ങനെയാണ് ആ വരികള്: 

വിസ്മിത നേത്രനായ് നോക്കിനിന്നേനൊരേ 

സതൃത്തിനെത്ര പരിണാമഭേദങ്ങളോ? 

ചിത്രത്തില് വിഹ്വലമാതാവായ് കാണ്മത് 

നഷ്ടസര്വ്വസ്വയാമെന് (്രിയഭൂമിയോ? 
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ആ മടിത്തട്ടില് തിരുജഡമൊന്നല്ലൊരായിരം ശ്രൂശിതര്! 

കൂട്ടത്തിലുണ്ടൊരു പിഞ്ചുപൈതല് തന്റെ 

പാവക്കിടാവിനെ 

നെഞ്ചോടണച്ചു മുലയുട്ടുന്ന മാതിരി! 

ഈ കവിതയിലെ അമ്മ പ്രത്യാശ തകര്ന്നടിഞ്ഞ് സംസ്കാരവും ജീവിതവും 

ആത്മാവും നഷടപ്പെട്ട ഒരു അമ്മ തന്നെയായി അനുഭവപ്പെടുന്നു. മക്കള്ക്കു 

വേണ്ടി പ്രയത്നിച്ച് ഒടുവില് മക്കളാല് ചുഷണം ചെയ്യപ്പെടുന്ന സ്ത്രീവര്ഗ്ഗമാണ് 

ഇന്നത്തെ സമൂഹത്തിലുള്ളത്. ഈ ചിന്ത പ്രകൃതിയിലേക്കും പകര്ത്തിനോക്കാം. 

മനുഷ്യനുവേണ്ട എല്ലാ അവശ്യവസ്തുക്കളും കനിഞ്ഞുനല്കുന്ന ഭുമിമാതാവിനെ 

മനുഷ്യര്തന്നെ സ്വാര്ത്ഥതയാല് ചുഷണം ചെയ്ത് രഷരമാക്കുന്ന കാഴ്ച 

യാണെവിടെയും. കുരിശില് മരിച്ച പുത്രന്റെ ജഡവും താങ്ങിയിരിക്കുന്ന അമ്മ 

യുടെ ചിത്രം വരയ്ക്കാന് ഒരുങ്ങവെ നമ്മുടെ സമുഹത്തില് നടമാടുന്ന അനീതി 

കളിലേക്കും പീഡനങ്ങളിലേക്കും ആണവദുരന്തങ്ങളിലേക്കും, മഹായുദ്ധങ്ങളിലേ 

ക്കും കവിയുടെ മനസ്സ് ചെന്നെത്തുന്നു. കിളികളും പൂക്കളും ഭൂമിയും ആകാ 

ശവും സുര്യനുമെല്ലാം കത്തിയമരുന്നതായി അനുഭവപ്പെടുന്നു. മനുഷ്യന്റെ അമിത 

മായ ഭോഗാര്ത്തി കാരണം പിഡനമനുഭവിക്കേണ്ടിവരുന്നത് താന്തന്നെയും ഒപ്പം 

തന്നെ പെറ്റുപോറ്റിയ മാതാവും ആണ് എന്ന സത്യത്തിലേക്ക് കവി വായനക്കാരെ 

നയിക്കുന്നു. മുമ്പ് ഒരു ക്രൂശിതന്റെ ജഡം മാത്രമേ ഉണ്ടായിരുന്നുള്ളു എങ്കില് 

ഇന്നതായിരമായി വര്ദ്ധിച്ചിരിക്കുന്നു. “വ്യാകുലമാതാവി'ല് ഒരു പിഞ്ചുപൈതലി 

നെപ്പോലും വെറുതെവിടാത്ത സമൂഹത്തിന്റെ കരാളതയിലേക്കും കവി ആന്വാദ 

കനെ നയിക്കുന്നു. ഈ പിഞ്ചുകുഞ്ഞിനെ മടിയിലിരുത്തുന്ന വിഹ്ലലയായ അമ്മ 

കുട്ടിയുടെ സ്വന്തം മാതാവും ഭൂമിയെന്ന മഹാമാതാവും ആയി പരിണമിക്കുന്നു. 

മനുഷ്യന് സ്വാര്ത്ഥമതിയും ജീവിതം ലാഭേച്ഛയുടെ ്രതീകമായും അധഃപ 

തിച്ചപ്പോള് മനുഷ്യബന്ധവും പ്രകൃതിസ്നേഹവും വിസ്മൃതിയിലായി. സമ്പാദ്യ 
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ത്തിനുള്ള കുറുക്കുവഴികള് തേടുന്ന മനുഷ്യന് നൈതികതയുടെ എല്ലാ തലങ്ങ 

ളെയും ബലികഴിച്ചു. കൊല്ലാനും കീഴ്പ്പെടുത്താനും അധീശത്വം വഹിക്കാനും 

മാതൃപുശ്രബന്ധങ്ങള് വേണ്ടെന്നുവന്നു. ലോകനന്മയ്ക്കായി കുരിശിലേറിയ 

ക്രിസ്തുദേവന്റെ മുറിവുകളില് ഇന്ന് അനുതാപമല്ല മറിച്ച് ആന്വവാദ്ൃയതയാണ് 

സമൂഹം ദര്ശിക്കുന്നത്. അതുകൊണ്ടാണ് നിരവധി കുരിശിലേറലുകള് ദിനം 

പ്രതി വര്ധിച്ചുവരുന്നത്. ഇത്തരം നിലപാടുകളാണ് ആധുനിക കാലത്ത് 

സ്ത്രീക്കും പ്രകൃതിക്കും നേരെ കണ്ടുവരുന്നത്. എല്ലാ സദാചാരനിയമങ്ങളെയും 

ലംഘിച്ചുകൊണ്ട് ഭാവിതലമുറയെത്തന്നെ അപകടത്തിലാക്കുംവിധം പ്രകൃതി 

യുടെ മേല് നടത്തുന്ന കയ്യേറ്റം വളരെ പ്രത്യാഘാതങ്ങള് സൃഷ്ടിക്കുന്നതാ 

ണെന്ന് ഓര്മ്മപ്പെടുത്തുകയാണ് കവി. മാത്രമല്ല പുരുഷാധിപത്യം ഗ്രകൃതിയെക്കാ 

ളുപരി പെണ്ണിന്റെമേല് ആക്രമണമായി മാറിയിരിക്കുന്നു. പിഞ്ചുപൈത 

ങ്ങള്പോലും പീഡനത്തിനിരയാകുന്നു. അച്ഛനും മുത്തച്ഛനും അമ്മാവനും കുടെ 

പ്പിറപ്പും സുഹൃത്തും അയല്വാസിയും കാമുകനും തുടങ്ങി പല പല പേരുകളാല് 

വിവിധരുപങ്ങളാല് സ്ത്രീജന്മം വേട്ടയാടപ്പെടുന്നു. തന്റെ ശരീരത്തില് എന്താണ് 

ചെയ്യുന്നതെന്ന് തിരിച്ചറിയാന് കഴിയാത്ത പ്രായത്തില് പുരുഷാധമന്മാര് നട 

ത്തുന്ന കുടിലവൃത്തികള് നിഷകളങ്കബാല്യത്തിലേല്പിക്കുന്ന ആഘാതം ഓര്ത്ത് 

പരിതപിക്കുകയാണ് കവി. പ്രതികരണമെന്തെന്നുപോലുമറിയാത്ത ബാല്യങ്ങ 

ളെയും സ്ത്രീകളെയും (പകൃതിയെയും ്രുരഭാവത്തോടെ ആക്രമിച്ചില്ലാതാക്കുന്ന 

വര്ക്കുള്ള ഒരു കരുതല് പ്രഖ്യാപനം കൂടിയാണ് “വ്യാകുലമാതാവ് എന്ന കവിത. 

പ്ുനരച? (2012) എന്ന സമാഹാരത്തിലെ “പുനരപി എന്ന പേരിലുള്ള 

കവിതയില് പ്രകൃതിയെയും സ്ത്രീയെയും താരതമ്യം ചെയ്തവതരിപ്പിക്കുന്ന പരി 

സ്ഥിതി അവബോധമാണുള്ളത്. കവിതയുടെ തുടക്കം തന്നെ മണ്ണിനെ സ്പര്ശി 

ച്ചറിഞ്ഞുകൊണ്ടാണ്. 
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ഈ മണ്ണിലിന്നു കമിഴ്ന്നുകിടന്നു ഞാന് 

ഭൂമിതന് സ്വേദസുഗന്ധം ശ്വസിക്കവേ, 

സ്നിഗ്ധമാമിപ്പുല്ത്തലപ്പിനെ ഗാഡമായ് 

കെട്ടിപ്പുണര്ന്നുള്ളലിഞ്ഞുമ്മവയ്ക്കവേ, 

ഭൂമിതന് ചാരു പുളകമായങ്ങൊരു 

പു വിരിഞ്ഞീടവേ, യെന്റെ കുഞ്ഞുങ്ങളെ 

നൊന്തു ചുമന്നൊരീ നിന്നുദരത്തിലാ- 

ണെന് ചുണ്ടമരുന്നതെന്നറിയുന്നു ഞാന്. 

പ്രകൃതിയുടെ “തനിമയും സ്ത്രീസ്വത്വവും രണ്ടല്ല എന്ന് ഓര്മ്മിപ്പിക്കുകയാണ് 

“പുനരപി'യിലൂടെ കവി. മണ്ണില് കമിഴ്ന്നുകിടന്ന് ഭൂമിയുടെ സ്വേദഗന്ധം ശ്വസിക്കു 

മ്പോഴും സ്നിഗ്ധമായ പുല്ത്തലപ്പിനെ ഉമ്മ വയ്ക്കുമ്പോഴും കവി തന്റെ കുഞ്ഞു 

ങ്ങളെ നൊന്തുപെറ്റ ഉദരത്തിനെയാണ് അറിയുന്നത്. കാലം മടിയിലിരുത്തി 

ലാളിച്ച മണ്വീണകളായിരുന്നെങ്കിലും ഇന്ന് അതിന്റെ ത്രന്തികള് തകര്ന്ന് സ്വര 

ങ്ങള് നഷടപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. എങ്കിലും അകമാകെ സംഗീതനിര്ഭരമാകുന്നു. 

കവിയും പത്നിയും വാര്ദ്ധക്യത്തിലെത്തിയിരിക്കുന്നതായി സൂചന. 

എത്ര വസന്തങ്ങളെപ്പെറ്റു ഭൂമി!- പി- 

ന്നെത്ര വര്ഷര്ത്തു വേതിട്ടു കുളിപ്പിച്ചു! 

ഗ്രീഷ്മങ്ങള് തോര്ത്തിത്തുടച്ചു, നിലാത്തിരി 

താഴ്ത്തിയുറക്കിയില്ലെ്തരയോ ശൈത്യങ്ങള്! 

ഇന്നും പുതിയ വസന്തപുഷ്പങ്ങളീ 

മണ്ണില് വിരിയെ, കടിഞ്ഞുല്ക്കിടാവുമായ് 

അന്നോളമില്ലാത്തോരോമനത്തത്തോടെ 

വന്നു നില്ക്കുന്നതു നീ തന്നെയല്ലയോ? 

എത്രയോ ഭൃതുക്കള് മാറി വന്നു. ഇന്ന് ഒരു കുഞ്ഞു പുവിരിയുമ്പോള് 
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പോലും കടിഞ്ഞുല്ക്കിടാവുമായ് പ്രിയതമ വന്നുനില്ക്കുംപോലെ തരളയായ 

്രകൃതി ഓമനത്തത്തോടെ വന്നുനില്ക്കുന്നു. ജനലിന്റെ ചാരത്ത് വന്നിരുന്ന 

രാപ്പക്ഷി പാടുന്ന പാട്ട കുഞ്ഞിനെ ഉറക്കാന് സഖി പാടുന്ന പാട്ടായ് അനുഭവപ്പെ 

ടുന്നു കവിക്ക്. പുതുമഴയില് നനഞ്ഞ മണ്ണിന്റെ മണം ഉയരുമ്പോഴും കാച്ചെണ്ണ 

തേച്ചുകുളിച്ച പത്നിയെ ഓര്ക്കുന്നു. പൂവിന്റെ സുഗന്ധമായതും അസ്ഥികള് 

കാര്ന്നുതിന്നുന്ന തണുപ്പില് കത്തിച്ചുവച്ച കനലടുപ്പുപോലായതും വേനലില് 

ചന്ദനത്തിന്റെ തണുപ്പായതും ഇതേ സ്ത്രീഭാവം തന്നെയല്ലേ എന്ന് കവി ഓര്മ്മി 

പ്പിക്കുന്നു. പ്രായമേറേയായ് സ്നിഗ്ധതപോയി ചുക്കിച്ചുളിഞ്ഞ ശരീരമായി. 

അപ്പോഴും പ്രിയതമയുടെ കണ്ണുകള് സ്നേഹാര്ദ്രങ്ങളാണ്. ഇവിടെ മെയ്യിലെ 

എല്ലാം അലങ്കാരങ്ങളെയും മനസ്സിലേക്കാവാഹിച്ചു ജീവിതത്തിന്റെ ചില്ലകളില് 

വസന്തം വിരിയുകയില്ലെന്നും പാടിത്തിമിര്ത്ത കുയിലുകള് തേന്തളിര്തേടി പഴ 

ക്കമേറിയ ഈ പാഴ്മരങ്ങളില് വരികയില്ലെന്നും മുത്തിയെ ചോഴി പിടിച്ചുവലിച്ചു 

പോകുന്ന മട്ടില് മൃത്യുവന്നിടാം എന്നും ഈ വൃദ്ധര് മനസ്സിലാക്കുന്നു. 

എങ്കിലും മണ്ണിന്റെയാഴങ്ങളില് നൊന്തു 

സഞ്ചരിക്കും വേരുകള്ക്ക് നമ്മള് സ്വയം 

പാഥേയമായിടാം! - പിന്നെ, വെയിലിന്റെ 

പാല് കുറുക്കിക്കൊടുക്കുമിലകളാം! 

ഏതോ തൊടിയി,ലല്ലെങ്കിലേതോ നട- 

പ്പാതയ്ക്കരികിലെ പുമരച്ചില്ലയില് 

നാളെ വിടരും വസന്തപുഷ്പങ്ങളായ് 

നാമുയിര്ക്കാം! മുന്നിലൈത്തേന്കനി കണ്ടു 

കൊത്തിയും കൊത്താതെയുമിരിക്കും രണ്ടു 

തിത്തിരിപ്പക്ഷികളായ് വീണ്ടുമെത്തിടാം! 

എന്നിരുന്നാലും കുടുംബവൃക്ഷത്തിന്റെ വേരുകള്ക്ക് പാഥേയമാകാം 
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എന്നും വെയിലിന്റെ പാല് കുറുക്കിക്കൊടുക്കുമിലകളാകാം എന്നും ഏതോ 

തൊടിയിലോ, ഏതോ നടപ്പാതയ്ക്കരികിലെ പൂമരച്ചില്ലയില് നാളെ വിടരും വസ 

ന്തപുഷ്പങ്ങളായി വീണ്ടും നാം ഉയിര്ക്കാം എന്ന് പ്രത്യാശിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

“പുനരപി” എന്ന കവിതയിലൂടെ കടന്നുപോകുമ്പോഴും നമ്മുടെ മനസ്സില് 

അവശേഷിക്കുന്ന ഭാവം എല്ലാം അഴുക്കുകളും കറകളും ഒഴിഞ്ഞുപോയ സ്നേഹ 

ത്തിന്റെ മധുരിമ തന്നെയാണ്. ഇത് പത്നിയോടും പ്രകൃതിയോടും ഒരുപോലെ 

ഇഴപിരിക്കാനാകാത്തവിധം ചേര്ന്നതുമാണ്. ഒരു സ്ത്രീയുടെ പെരുമാറ്റത്തെ, 

അവളുടെ ഓരോ ചലനത്തെയും പ്രകൃതിയിലെ ഭാവങ്ങളോട് ചേര്ത്തുവച്ച് വായി 

ക്കുന്നു. പ്രകൃതിയിലെ ഭൃതുഭേദങ്ങള് പോലെ കാലം അവളിലും മാറ്റം വരുത്തു 

ന്നു. പക്ഷെ എത്ര കഴിഞ്ഞാലും അവളുടെ സ്നേഹവും കരുതലും മറ്റുള്ളവരോ 

ടുള്ള കരുണയും ആര്ദ്രതയും ഒഴിഞ്ഞുപോകുന്നില്ല, നായകന പ്രിയതമയോ 

ടുള്ള സ്നേഹവും വാര്ന്നുപോകുന്നില്ല. ്രകൃതി എന്നും നിതൃതരുണിയായി 

നില്ക്കുമെന്നും സ്ത്രീ ബാല്യവും കനമാരവും വാര്ദ്ധക്യവും കഴിഞ്ഞ് മൃത്യു 

വിനെ പുകും എന്നും കവി പറയുന്നു. പുരുഷനും ഇതൊക്കെ ബാധകമാണ്. 

എന്നാല്പ്പോലും മറ്റുള്ളവര്ക്ക് ആവുംവിധം പ്രയോജനപ്രദമാകണം ജീവിതം 

എന്ന് കവി സൂചിപ്പിക്കുന്നു. ചാരത്തില് നിന്നുയിര്ക്കുന്ന ഫിനികസ് പക്ഷി 

എന്നും കവിക്ക് (്പിയപ്പെട്ട ബിംബമാണ്. ഇവിടെയും ഏതോ തൊടിയിലോ, നട 

പ്പാതയ്ക്കരികിലോ വിടരുന്ന വസന്തപുഷ്പങ്ങളായ് നാം ഉയിര്ക്കൊള്ളാം എന്ന് 

കവി പ്രത്യാശിക്കുന്നു. ഈ പ്രതീക്ഷ നമ്മുടെ എല്ലാവരുടെയും നാളെയെക്കുറി 

ച്ചുള്ളതാണ്. ഒപ്പം ഏത് വിഷമസന്ധിയിലൂടെ കടന്നുപോകാനുള്ള വഴിമരുന്നുമാ 

കുന്നു. 

ഭൂമിക്ക് ഒരു ചരമഗീതം (1981 - 84) എന്ന സമാഹാരത്തില് നിന്നെടുത്തിട്ടു 

ള്ളതാണ് “ഭൂമിക്ക് ഒരു ചരമഗീതം എന്ന കവിത. പരിസ്ഥിതിപരിപാലനവും 

സംരക്ഷണവും സമൂഹത്തിന്റെ അത്യാവശ്യമായിമാറിയ ഒരു കാലഘട്ടവും കവി 
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യുടെ പരിസ്ഥിതിബോധ്രപധാനമായ ദര്ശനവും ചേര്ന്ന് വാര്ത്തെടുത്ത ഒരു 

രചന എന്ന നിലയില് ഈ കവിത ഏറെ പ്രസക്തമാണ്. എല്ലാ ജീവജാലങ്ങളു 

ടെയും ഉറവിടവും അടിത്തറയും ഭൂമിയും ്രകൃതിയുമാകയാല്, ഒരേ സൂര്യന്റെ 

ചൂടും വെളിച്ചവും പങ്കുവയ്ക്കുന്നതിനാല് ഭൂമിയിലെ മനുഷ്യരെല്ലാവരും സാഹോ 

ദരൃഭാവത്തില് കഴിയേണ്ടവരും സ്വതന്ത്രരും സമത്വമുളളവരുമാണെന്ന പ്രകൃതിജ 

മാനവികതയാണ് (Natural Humanism) ഒ.എന്.വിയുടെ ജീവിതവീക്ഷണം. ഗ്രക്ൃ 

തിയെയും അതിലെ മനുഷ്യരെയും ചുഷണത്തിന് വിധേയമാക്കുന്ന അധികാരശ 

ക്തികള്ക്കെതിരെയുള്ള രോഷമാണ് ഒ.എന്.വി കൈയാളുന്ന വിപ്ലവബോധം. 

അതുകൊണ്ടുതന്നെ മാനവികതയുടെ സാരമായ ഒ.എന്.വി കവിതയില് ദൈവിക 

മായ ആത്മീയതക്ക് ഇടം ലഭിച്ചില്ല. ഈശ്വരന്റെ സ്ഥാനത്ത് എല്ലാത്തിന്റെയും 

മാതൃഭാവമായ, ്രഷ്ടാവായ ഭൂമിയെയാണ് വാഴ്ത്തുന്നത്. 

“ഭൂമിക്ക് ഒരു ചരമഗീത'ത്തിന്റെ ആമുഖമായി കവി ഇങ്ങനെ എഴുതിയിരി 

ക്കുന്നു: 

ഇനി വാഴ്ത്താം.. 

ഈ ഭൂമിയെ, അതിലെ 

ജീവിതമെന്ന മഹാപ്രവാഹത്തെ, അതിന്റെ 

ലാവണ്യസാരമായ കവിതയേയും. ..! 

വ്യത്യസ്തമാനങ്ങളുള്ള, ഒട്ടേറെ പഠനങ്ങള് ഈ കവിതയ്ക്കുണ്ടായി. അതു 

തന്നെ ഈ കൃതിയുടെ പ്രാധാന്യത്തെ എടുത്തുകാണിക്കുന്നു. “വനനശീകരണ 

ത്തിനും പ്രകൃതിമലിനീകരണത്തിനുമെതിരെ ജല്പനങ്ങളായും കലിതുള്ളലുക 

ളായും കലല്്പനകളായും ഒട്ടേറെ രചനകള് പുറത്തുവന്ന കാലഘട്ടത്തില് ഒരു 

ജ്വാലയായി ഏറ്റവും അധികം മന്ത്രശക്തി (്രസരിക്കുന്ന കവിതയായിരുന്നു 

“ഭൂമിക്ക് ഒരു ചരമഗീതം. വനനശീകരണം കൊണ്ടുള്ള പ്രാദേശികദുരന്തത്തിന്റെ 
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ചിത്രം മാത്രമല്ല മനുഷ്യവര്ഗ്ഗത്തിന്റെ പരമവിനാശത്തിന്റെ ചിത്രമാണ്. കഥാപാ 

ശ്രങ്ങള് കുന്നലനാടും കേരളീയരുമല്ല, ഭൂതധാത്രിയും നരവര്ഗ്ഗവുമാണ്' എന്ന് 

ലീലാവതി അഭിവപ്രായപ്പെടുന്നുണ്ട. സമൂഹത്തില് അന്ന് നിലനിന്നിരുന്ന സാമൂ 

ഹിക അനീതികള്ക്കും പാരിസ്ഥിതിക ദുരന്തങ്ങള്ക്കും എതിരെ ശക്തമായ 

താക്കീതുകളായി ധാരാളം രചനകളുണ്ടായി. ഈ കവിതയില് ഭൂമിയെ അമ്മ 

യായും സൂര്യനെ ഭൂമിയുടെ കാമുകനായും അല്ലെങ്കില് ഭര്ത്താവായും കല്പിക്കു 

ന്നു. ഭൂമിക്കുനേരെ അനുനിമിഷം വര്ദ്ധിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന അതിക്രമങ്ങളെ 

സൂക്ഷ്മതയോടെ വിശകലനം ചെയ്യുന്ന കവി അമ്മയുടെ നേരെ മക്കള് കാണി 

ക്കുന്ന നിഷ്ഠൂരവും നിന്ദ്യവുമായ ചെയ്തികളെ വിലയിരുത്തുന്നു. അതോടൊപ്പം 

ഭൂമി പെറ്റമ്മയാണെന്ന തിരിച്ചറിവില്ലാതെ അമ്മയോട മക്കള് കാണിക്കുന്ന ഹീന 

പ്രവൃത്തികളെ നിരുപിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

ഭൂമിയെ, സര്വ്വജീവന്റെയും അമ്മയായ മാഹാമാതാവായും ഈ മാതാ 

വിനെ കൊന്നുഭക്ഷണമാക്കുന്ന പൈശാചികതയാര്ന്ന മക്കളായി നരവര്ഗ്ഗ 

ത്തെയും കല്പിക്കുന്നു. ഒരു വശത്ത് ഭുമി മനുഷ്യരോട് കാട്ടുന്ന ദിവ്യവാത്സല്യം. 

മറുവശത്ത് മനുഷ്യന് സ്നേഹനിധിയായ അമ്മയോടുകാണിക്കുന്ന കൊടുംക്രൂര 

ത. ഇത് ഇന്ന് എവിടെയും സംഭവിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന ദുരന്തമാണ്. വൈരുദ്ധ്യഭാ 

വങ്ങളെ കവി അമ്പര്ത്ഥമായ കാവ്യബിംബങ്ങളിലൂടെ അതീവചാരുതയോടെ 

അവതരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു. പല ഖണ്ഡങ്ങളായി തിരിക്കാവുന്ന കവിത ഇങ്ങനെയാരം 

ഭിക്കുന്നു: 

ഇനിയും മരിക്കാത്ത ഭൂമി! - നിന്നാസന്ന - 

മൃതിയില് നിനക്കാത്മശാന്തി! 

ഇത് നിന്റെ (എന്റെയും) ചരമശുശ്രൂഷയ്ക്ക് 

ഹൃദയത്തിലിന്നേ കുറിച്ചഗീതം. 

തുടക്കത്തില് മനുഷ്യന്റെ ചെയ്തികളാല് എന്നേ മരിച്ചുപോകേണ്ടിയിരുന്ന ഭൂമി 
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ഇനിയും മരിച്ചില്ലല്ലോ എന്ന ആശ്വാസം (്രകടിപ്പിക്കുന്നു. ഒപ്പം ഇത്തരത്തിലുള്ള 

പ്രവൃത്തികള് തുടര്ന്നാല് ഭൂമി നാമാവശേഷയാവും എന്ന് സൂചിപ്പിക്കുകയും 

ചെയ്യുന്നു. അതിനാല് “ഭൂമിക്ക് ഒരു ചരമഗീതം” ഭൂമി നിലനില്ക്കെത്തന്നെ രചി 

ചിരിക്കുന്നു. എന്തുകൊണ്ടെന്നാല് ആസന്നമരണയായ ഭൂമി മരിക്കുമ്പോള് അന്ന് 

ചരമശുശ്രൂഷ ചെയ്യാനോ ഒരിറ്റ് കണ്ണീര്വാര്ത്ത് വിലപിക്കാനോ ഇവിടെ ആരും 

അവശേഷിച്ചെന്നുവരില്ല. അതുകൊണ്ട് മുന്കുട്ടി ചരമക്കുറിപ്പെഴുതുകയാണ് 

കവി. ഈ കുറിപ്പ് യഥാര്ത്ഥത്തില് ഭൂമിക്ക് ഉള്ളതുമാത്രമല്ല. നീച്രപവ്യത്തികള് 

തുടരുന്ന, മണ്ണിനെ ആക്രമിക്കുന്ന ജനതതിക്ക് കുടിയുള്ളതാണ്. ഈ സന്ദര്ഭ 

ത്തിന് മറ്റൊരു വ്യാഖ്യാനം കൂടി പ്രസക്തമാണെന്ന നിരൂപകമതം ഇവിടെ 

ചേര്ത്തുവായിക്കാവുന്നതാണ്. അതായത് “ഇനിയും” എന്ന വാക്കില് ഭൂമി മരി 

ക്കാന് തിടുക്കമായി ഇനിയും മരിച്ചില്ലല്ലോ എന്ന ചോദ്യമാണ് നിബന്ധിച്ചിരിക്കു 

ന്നത് എന്നുള്ളത്.” ഏതഭിപ്രായമായാലും ദുരാചാരികളായ ആധുനികസമൂഹം 

ഭൂമിമാതാവിനെ മൃത്രായയാക്കിയിരിക്കുന്നു എന്ന വസ്തുത നിസ്തര്ക്കമാണ്. 

യുദ്ധവും ആക്രമണങ്ങളും തുടര്സംഭവങ്ങളായ ഒരു നാട്ടില് ഒരൊറ്റ 

അണ്വായുധം കൊണ്ട് ഒരു നാടിനെയും സംസ്കാരത്തെയും സമൂഹത്തെയും 

നശിപ്പിക്കാം എന്നുമാത്രമല്ല വരുംതലമുറയുടെ നിലനില്പ്പിനെയും ഹനിക്കാം. 

മൃതിയുടെ കറുത്ത വിഷപുഷ്പം വിടര്ന്നതിന് 

നിഴലില് നീ നാളെ മരവിക്കെ, 

ഉയിരറ്റ നിന് മുഖത്തശ്രുബിന്ദുക്കളാല് 

ഉദകം പകര്ന്നു വിലപിക്കാന് 

ഇവിടെവശേഷിക്കയില്ലാരു, മീ ഞാനും! 

പരസ്പരസ്നേഹവും പരോപകാരവും വിളംബരം ചെയ്യുന്ന ഭാരതീയസംസ്കാര 

പ്രകാരം ഉദക്കിയകള് നടത്തി പരേതാത്മാവിനെ മോക്ഷപ്രാപ്തിയിലെത്തി 

ക്കുക എന്നുള്ളത് ഒരു വിശ്വാസമാണ്. എന്നാല് ഒരു ലോകവും അവിടത്തെ ജന 
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ങ്ങളും ഒരുമിച്ച് മരിക്കുമ്പോള് അവിടെ അന്ത്യകര്മ്മങ്ങള്ക്ക് സന്താനങ്ങള് ഉണ്ടാ 

കില്ലല്ലോ. അങ്ങനെ ഭാരതത്തില് പൊതുവായും പ്രത്യേകിച്ച് കേരളത്തില് അതി 

വിദൂരഭാവിയില്ത്തന്നെ ഒരു പ്രകൃതിദുരന്തമോ പ്രത്രാഘാതമോ പ്രതീക്ഷിക്കാ 

മെന്നും അതുകൊണ്ട് ശ്രദ്ധയോടെ ഭുമാതാവിനെ പരിപാലിക്കേണ്ടതുണ്ടെന്നും 

കവി സൂചിപ്പിക്കുന്നു. 

ഒന്നു മറ്റൊന്നിനെ കൊന്നുതിന്നുന്നത് 

കണ്ണാലെ കണ്ടിട്ടുമൊരുവരും കാണാതെ... 

നിന്നഗ്നമേനിയില് നഖംതാഴ്ത്തി, മുറിവുകളില് 

നിന്നുതിരും ഉതിരമവര് മോന്തി.. 

ഭൂമിയെ അമ്മയായും മനുഷ്യനെ അവളുടെ മക്കളായും കല്പിച്ചു, നൊന്തുപെറ്റമ 

ക്കളായതുകൊണ്ടുതന്നെ അവരുടെ എല്ലാ അപരാധങ്ങളും സഹിച്ചും ക്ഷമിച്ചും 

യാതൊരുവിധ വിലക്കുകളും നടത്താതെ സര്വ്ുംസഹയായി നില്ക്കുന്ന ഭൂമിയുടെ 

ചിത്രം തന്നെയാണ് നമുക്കുമുമ്പില് തെളിഞ്ഞുവരുന്ന്. എന്നാല് ഇന്ന് അമ്മ 

യുടെ മാറില്നിന്ന് പാല് നുകരുന്ന മക്കള് അമ്മയുടെ മാറിടം പിച്ചിച്ചിന്തി രക്തം 

വാര്ന്നൊഴുകുമ്പോള് അതു'മോന്തി” അട്ടഹസിക്കുന്നു. ഇവിടെ മക്കളുടെ അഭിലാ 

ഷമാണ് അമ്മയുടെ നെഞ്ചകം പിളര്ന്ന് ഹൃദയരക്തം ഇറ്റിക്കുടിക്കുക എന്നത്. 

ചിന്തുക, മോന്തുക എന്നീ പദങ്ങളിലൂടെ മക്കളുടെ ദുഷ്ടതയും ആക്രമണസ്വഭാ 

വവും അമ്മയോടുള്ള നിന്ദ്യമായ പെരുമാറ്റവും കവി വിശദീകരിക്കുന്നു. അനുനി 

മിഷം പെരുകിവരുന്ന സ്ത്രീപീഡനങ്ങളും, വാര്ത്തകളില് ഇടംപിടിക്കാതെ 

പോലും നിഷ്ര്രഭമായിപ്പോകുന്ന പെണ്കുട്ടികള്ക്ക് നേരെയുള്ള അതിക്രമങ്ങളും 

കേരളത്തിലെ സംസ്കാരശുന്യമായ “പനരുഷഗര്വ്വി'ന്റെ ്രതിസ്ഫുരണമായാണ് 

ഒ.എന്.വി അവതരിപ്പിക്കുന്നത്. പുരുഷാകാരംപുണ്ട അധമന്മാര് പെണ്കുഞ്ഞിന്റെ 

ഇളംമേനിയിലേക്ക് നഖമുനകളാഴ്ത്തി പിച്ചിച്ചിന്തുന്നതിനുമുമ്പ് ആ ബാലികയുടെ 

ശരീരത്തില്നിന്നും ജീവന് വിട്ടുപോയിട്ടുണ്ടാുകണേ എന്ന പ്രാര്ത്ഥന അവശേഷി 
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ക്കുന്ന സമകാലിക മാനവികയുടെ ചിത്രമാണ് ഇവിടെ വായനക്കാരന് അനുഭവി 

ക്കുന്നത്. 

ലോകത്തിന്റെ വെളിച്ചമായ സുര്യനെ “ഭൂമിക്ക് ഒരു ചരമഗീത'ത്തില് alles 

സ്ഥാനത്തും അനന്തകോടി ചരാചരങ്ങളുടെ ആവാസകേന്ദ്രമായ ഭൂമിയെ മാതൃ 

സങ്കല്പത്തിലുമാണ് ഒ.എന്.വി ദര്ശിക്കുന്നത്. ഇന്നോളം മലയാളത്തിലുണ്ടായി 

ട്ടുള്ള സ്ത്രീ - പരിസ്ഥിതി പരികല്പനകളില്വച്ച് ഏറ്റവും മഹത്തരമായ സ്ഥാനം 

അലങ്കരിക്കുന്ന കവിതയാണ് 'ഭുമിക്ക് ഒരു ചരമഗീതം”. “അറിയാതെ ജനനിയെ 

പരിണയിച്ച'് ഈഡിപ്പസ് യാഥാര്ത്ഥ്യം തിരിച്ചറിയുമ്പോള് സമസ്താപരാധവും 

പൊറുക്കണേ എന്ന പ്രാര്ത്ഥനക്കപ്പുറം താന് ചെയ്തത് മനുഷ്യോചിതമായ പ്രവൃ 

ത്തിയല്ലെന്ന് ചിന്തിക്കുന്നു. ആ തിരിച്ചറിവില് തന്റെ രണ്ടു കണ്ണുകളും ചുഴ്ന്നെ 

ടുത്ത് ഈ ലോകത്തിന്റെ സനന്ദര്യംതന്നെ ഇനിമേല് തനിക്ക് ദര്ശിക്കേണ്ടതില്ല 

എന്ന് പശ്ചാത്തപിക്കുന്നു. എന്നാല് ആധുനിക കേരളത്തിലെ ‘തരുണന്മാര് 

കൂര്ത്തുമുര്ത്ത ആയുധങ്ങള് മാതൃദേഹത്തിലേക്ക് പതിപ്പിച്ച് ആ ശരീരം പിച്ചി 

ച്ചീന്തി ചോര വമിക്കുന്ന, മൃതപ്രായമായ അവസ്ഥയിലേക്ക് എത്തിച്ചിരിക്കുന്നു. 

സ്ത്രീയും പ്രകൃതിയും എക്കാലത്തും പുരുഷ മേല്ക്കോയ്മയുടെ കയ്യേറ്റത്തിന് 

വിധേയമാണ്. സ്വന്തം മാതാവിനെ അംഗീകരിക്കാത്തവര്, അമ്മയുടെ ശരീരത്തില് 

നൃത്തമാടി രസിക്കുന്നവര്, സുന്ദര്രകൃതിയുടെ മേല് നടത്തുന്ന ആക്രമണങ്ങളെ 

ക്കുറിച്ച് ഒരിക്കലും ബോധവാനാകുന്നില്ല. അമ്മയാല് ഉപേക്ഷിക്കപ്പെട്ട മക്കള് 

അനാഥത്വം പേറി അലയുംപോലെ ആധുനികമനുഷ്യനും നിരാലംബനും നിസ്സു 

ഹായനുമായി പ്രകൃതിദുരന്തങ്ങളില് അടിപ്പെട്ടുപോകാന് ഇനി അധികകാലം 

കാത്തിരിക്കേണ്ടിവരില്ല എന്നുള്ള മുന്നറിയിപ്പാണ് “ഭൂമിക്ക് ഒരു ചരമഗീ 

തത്തിലൂടെ ഒ.എന്.വി അടയാളപ്പെടുത്തുന്നത്. 

മണ്ണ്, ര്രകൃതി, ഈ ഭൂമി തന്റെ ജീവിതത്തിന്റെ അടിത്തറയായി വര്ത്തിക്കു 

ന്നു എന്ന കാര്യത്തെ ഇങ്ങനെ അവതരിപ്പിക്കുന്നു: 
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നീ, യെന്റെ രസനയില് വയമ്പും നറും തേനു- 

മായ് വന്നൊരാദ്യാനുഭുതി! 

നീ, യെന്റെ തിരികെടുംനേരത്തു തീര്ത്ഥകണ- 

മായലിയുമന്ത്യാനുഭൂതി! 

ജനിച്ചുവീഴുമ്പോള് വയമ്പും തേനുമായും ഒടുവില് മരണസമയത്ത് തീര്ത്ഥജല 

മായും അനുഭവപ്പെടുന്നത് ഈ പ്രകൃതി തന്നെയാണ് എന്ന സത്യത്തെ ചാരുത 

യോടെ വര്നണ്ണിച്ചിരിക്കുന്നു. 

ഒടുവില് ഭൂമിക്കുമേല് മനുഷ്യര് അടിച്ചേല്പിക്കുന്ന വിധിയില് ആശങ്കപ്പെ 

ടുന്നു. മരത്തിന്റെ കമ്പുകളും വേരുകളും ഒക്കെ മുറിച്ചാല് അതിന് നിലനില്പ്പില്ല. 

തന്റെ വസ്ത്രവും കൈകാലുകളും ഒക്കെയാകുന്ന വൃക്ഷലതാദികള് വെട്ടിമാറ്റി 

ഭൂമിയെ ഒരു മൊട്ടക്കുന്നാക്കി മാറ്റുകയാണ് മനുഷ്യര്. അങ്ങനെ മഹാമാതാവായ 

ഭൂമി മരണത്തിലേക്ക് അടുക്കുന്നു. 

“ഭൂമിക്ക് ഒരു ചരമഗീത്ത്തെ കുറിച്ച് വന്നിട്ടുളള പഠനങ്ങളില് കവിതയെ 

വിമര്ശനാത്മകമായി സമീപിച്ച ഒരു രചനയാണ് ചുല്ും ചുംബ്വനവ്യും എന്ന കൃതി 

യിലെ “സാമൂഹ്യ്രതിബദ്ധതയോടെ ഒ.എന്.വി കുറുപ്പും മലബാര് ഗോള്ഡും” 

എന്ന ലേഖനം. ഇതിലെ ആശയങ്ങളോടുള്ള ഒരു മറുപക്ഷം ഇങ്ങനെ രേഖപ്പെടു 

ത്താം. ര്രകൃതിയെ വിശുദ്ധനിര്ജ്ജീവവസ്തുവാക്കി മാറ്റുക, മനുഷ്യനെ വെറും 

കുഞ്ഞായി സങ്കല്പിക്കുക തുടങ്ങിയ പ്രവൃത്തികള് ഒ.എന്.വി ‘ഭൂമിക്ക് ഒരു ചരമ 

ഗീതത്തില് ചെയ്തു എന്ന വിമര്ശനം ഷൂബ കെ.എസ്. നടത്തിയിടുണ്ട്. 

ഒ.എന്.വി മനുഷ്യനെ ഒരു ചെറിയ കുഞ്ഞു മാത്രമാക്കിയിട്ടല്ല അവതരിപ്പിക്കുന്ന 

ത്. ചെറിയ കുട്ടിക്ക് അമ്മയെ പീഡിപ്പിക്കാന് കഴിയുകയില്ല. സ്ത്രീ തീര്ത്തും 

്രതികരണശേഷി ഇല്ലാത്തവളും അല്ല. രക്ഷകരെ പ്രതിഷഠിക്കുക എന്നതിലൂടെ 

കവി ഉദ്ദേശിക്കുന്നത് മനുഷ്യസമൂഹം സ്വയം തിരിച്ചറിവിന് വിധേയരായി അധമവപ്ര 

വൃത്തികള് ചെയ്യാതിരിക്കണം എന്നതാണ്. “ജനങ്ങള് ഭുമിയില് അധ്വാനിച്ചതിന് 
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ഭൂമിക്ക് മാനഭംഗക്കുറ്റം ചുമത്തി, സ്മാര്ത്തവിചാരം നടത്തി, തലമുണ്ഡനം 

ചെയ്ത് പെരുവഴിയിലേക്ക് തള്ളിവിടുകയാണ് പ്രസ്തുത കവിതയിലൂടെ ഒ.എന്. 

വി എന്നും ഒരഭിപ്രായം ഷൂബ കെ.എസ്. അവതരിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. അമ്മയുടെ 

അമ്മിഞ്ഞപ്പാല് ഒരു ര്രത്യേക കാലഘട്ടത്തില് കുഞ്ഞിനുവേണ്ടി ലഭിക്കുന്നതാ 

ണ്. ഇതുപോലെ മനുഷ്യവര്ഗ്ഗത്തിന്റെ ഓരോ കാലഘട്ടത്തിലും ൃതുവിലും 

വ്യത്യസ്തങ്ങളായ ഫലങ്ങള് പ്രകൃതി നല്കുന്നു. കൃഷ്ണഗാഥയില് സമൂഹ 

ത്തിന്റെ നിലനില്പിന് കൃഷ്ണന് പുതനയുടെ പാലിനൊപ്പം അവളുടെ ചോര കു 

ടിക്കുന്നു. ഇവിടെ അത്യാര്ത്തിമുലം ്രകൃതിയുടെ ഉറവുകളെ, പച്ചപ്പിനെ മനു 

ഷ്യന് വെട്ടിയൊരുക്കുകയാണ് ചെയ്യുന്നത്. ആദ്യകാലത്ത് മനുഷ്യാധ്വാനത്തെ 

വാനോളമുയര്ത്തിയ കവിയാണ് ഒ.എന്.വി. എന്നത് മറക്കുന്ന ഒരു വിമര്ശനം 

ഉചിതമല്ല. സുര്യനാണ് “ചി്രപടകഞ്ചുകം' നല്കിയത് എന്ന് പറയുന്നതിലൂടെ 

കവി പ്രകൃതിക്കുമേലുള്ള മനുഷ്യാധ്വാനത്തെ തമസ്ക്കരിക്കുകയല്ല, ലോകം ഒരു 

കുടുംബമായിക്കണ്ട് അതിലെ മാതാവായി ഭുമിയെയും പിതാവായി സുര്യനെയും 

മക്കളായ് മനുഷ്യരെയും സങ്കല്പിക്കുകയാണ്. പരസ്പരബഹുമാനമുള്ള ഒരു 

കുടുംബത്തിലെ അംഗങ്ങള് തമ്മില് സ്നേഹത്തോടൊപ്പം അവശ്യവസ്തുക്കളും 

കൈമാറുന്നു. ഭൂമിയെ സ്ത്രീ എന്ന ബിംബത്തിലേക്ക് അമ്പയിക്കുമ്പോള് ഭാര്യയാ 

ക്കുക എന്നതിന് പുടവകൊടുക്കുക എന്നൊരു പേരുകൂടി മലയാളികള്ക്കിടയില് 

്രചാരമുണ്ട് എന്ന കാര്യം ഓര്ക്കാം. മുലപ്പാല് കുട്ടി തനിയെ അങ്ങു കുടിക്കുക 

യില്ല. അമ്മ അനുവദിച്ച് മുലക്കച്ച മാറ്റി നല്കുന്നതാണ്. അതിന് ശരീരം മുഴുവന് 

വസ്ത്രമില്ലാതാക്കേണ്ടതില്ല. എന്നാല് ആധുനിക മനുഷ്യന് പ്രകൃതി അവനു 

നല്കുന്നതില് സന്തോഷം കാണാതെ ന്ധന്തം താല്്പര്യത്തിനനുസരിച്ചു അതിനു 

മേല് മേയുകയാണ്. ഒരമ്മ കുട്ടിക്ക് പാല് കൊടുക്കുന്ന രംഗം എത്ര മനോഹരവും 

മഹത്വമുള്ളതുമാണ്. എന്നാല് തെരുവില്വിീണ് മരിച്ചുകിടക്കുന്ന ശ്രാന്തിയായ, 

നഗ്നയായ അമ്മയുടെ മുല ചപ്പിവലിക്കുന്ന കാഴ്ച അതി ദയനീയവുമാണ്. 

ഇവിടെ ഭൂമിമാതാവ് മക്കളുടെ ചെയ്തികളാല് വിവസ്ത്രയാക്കപ്പെടുന്നു, അനാഥ 
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യാക്കപ്പെടുന്നു. അവസാനം ആശ്രയമില്ലാതെ അശരണയായി മരണത്തിലേക്ക് 

നടന്നടുക്കുകയാണ്. പ്രകൃതിയിലേക്ക് കണ്ണും മനസ്സും തുറന്നുനോക്കിയാല് 

കാണാം. കാലം തെറ്റിയ മഴയും അമിതമായ ചൂടും ചുഴലിക്കാറ്റും എല്ലാം 

തകര്ത്തെറിയുന്ന സുനാമിത്തിരകളും. സര്വ്വംസഹയായ ഭൂമി സഹനത്തിന്റെ 

അങ്ങേയറ്റത്തെത്തിയിരിക്കുന്നു. ഈ അമ്മ മനുഷ്യവര്ഗ്ഗത്തിന് ഇടയ്ക്കിടയ്ക്ക് 

നല്കുന്ന അപകടസുൂചനകളാവാം ഇത്തരത്തില് അനുഭവപ്പെടുന്നതും. 

ഭാര്യ എന്ന അസ്തിത്വം പാപമായി 'ഭുമിക്ക് ഒരു ചരമഗീത'ത്തില് ചിത്രീക 

രിക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു””” എന്ന ഷൂബ കെ.എസിന്റെ അഭിപ്രായത്തോട യോജിക്കാന് 

സാധിക്കില്ല മാതൃത്വത്തിന്റെ മഹത്വത്തെ എടുത്തുകാണിക്കുകയും പ്രകൃതിയെ 

മാതാവായി ദര്ശിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന ഒരു കവിതയാണ് 'ഭൂമിക്ക് ഒരു ചരമഗീതം. 

അതുകൊണ്ടുതന്നെ ഭാര്യ, പെങ്ങള്, മുത്തശ്ശി തുടങ്ങിയ ബിംബങ്ങള്ക്ക് ഇവിടെ 

പ്രാധാന്യം കല്പിക്കുന്നില്ല. എന്നാല് ഭാര്യ എന്ന സ്ത്രീഭാവം പാപമായി ഒരി 

ടത്തും ചിത്രീകരിക്കപ്പെടുന്നുമില്ല. സ്ത്രീക്കുനേരെയുള്ള അഴ്രമങ്ങള്ക്കെതിരെ 

സ്ത്രീതന്നെയാണ് പ്രതികരിക്കേണ്ടത് എന്നത് സത്യമാണ്. എന്നാല് ഇവിടെ 

സൂര്യനെ, പ്രകൃതിയെ സ്നേഹിക്കുന്ന സമൂഹത്തിന്റെ പ്രതിരുപമായി കല്പി 

ക്കാം. ഒരു സ്ത്രീയെ തലയ്ക്കടിച്ച് അബോധാവസ്ഥയിലാക്കി അവളെ മാനഭംഗം 

ചെയ്താല് അവള് എങ്ങനെ പ്രതികരിക്കാനാണ്. അതിന് അവളോട് കരുണയും 

കരുതലും സ്നേഹവുമുള്ള മറ്റുള്ളവര് തന്നെ വേണം. ഭൂമിയെ, സ്ത്രീയെ അടിമ 

യായിമാത്രം കരുതുന്ന പുരുഷമേധാവിത്തമല്ല മറിച്ച് അവളോട സമഭാവം 

പുലര്ത്തുന്ന സമുഹമാണ് വേണ്ടത് എന്ന സൂചന നല്കുന്നുണ്ട് കവി. എങ്കിലേ 

ഭൂമിക്ക്, സ്ത്രീക്ക് നിലനില്പ്പുള്ളു. ഭൂമി സമൃദ്ധമായാലേ മനുഷ്യവര്ഗ്ഗവുമുള്ളു. 

കവിക്കിഷ്ടം പഴയ മറക്കുടയും സ്ത്രീവിശുദ്ധിയുമാണ് എന്ന് പറയുന്നി 

ടത്ത് അലപം ചിന്തിക്കേണ്ടതുണ്ട്. കാരണം 1952-ല് ഇറങ്ങിയ നിങ്ങളെന്നെ കമ്മ്യു 

ണിസ്റ്റാക്കി എന്ന നാടകത്തില് മൂളിപ്പാട്ടുമായ് ‘തര്പാന് വരുമ്പോള് ചൂളാതങ്ങനെ 
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നില്ലെടി മാലേ” എന്ന് പറയുന്നതിലൂടെ മേലാള വര്ഗ്ഗത്തിനോട, അധികാരിവര്ഗ്ഗ 

ത്തിനോട് അവശ്യസമയം ശക്തമായി പ്രതികരിക്കണമെന്നും അഭിമാനം കാത്തു 

സൂക്ഷിക്കണമെന്നും പറഞ്ഞും ഇതേ കവിയാണ്. മറക്കുടയല്ല ഇവിടെ 

സ്ത്രീയുടെ വിശുദ്ധിയുടെ മാനദണ്ഡമായി കവി കരുതുന്നത്. പ്രതികരിക്കാനുള്ള 

ചങ്കുറപ്പിനെയാണ്, അധ്വാനിക്കാനുള്ള കഴിവിനെയാണ്. അതുകൊണ്ടുതന്നെ ഈ 

കവി ഭൂമിയുടെമേല് മനുഷ്യന് അധ്വാനിക്കുന്നതിന്റെ വിലയെ തമസ്ക്കരിക്കുക 

യല്ല ബഹുമാനിക്കുകയാണ്. അവസാനകാലം വരെ അധ്വാനത്തിന്റെ മഹത്വമറി 

ഞ്ഞവനും തന്റെ (്പവൃത്തിയില് മുഴുകിയവനുമാണ് കവി എന്ന കാര്യവും വിസ്മ 

രിച്ചുകൂടാ. 

“ഭൂമിക്ക് ഒരു ചരമഗീതം” എന്ന കവിതയോട് ചേര്ത്തുവായിക്കാവുന്ന 

മറ്റൊരു കവിതയാണ് “സൂര്യഗീതം.” മറ്റുള്ളവര്ക്കായി സ്വയം എരിഞ്ഞമരുന്ന 

സുസ്നേഹമുര്ത്തിയാണ് ഈ കവിതയിലെ സുര്യന്. ഇതില് ഭൂമിയും സുര്യനും 

തമ്മില് ഭാര്യാഭര്ത്ത്യബന്ധമാണ്. സ്നേഹം, ത്യാഗം, ദീപ്തി എന്നീ 

ഭാവങ്ങളിലൂടെ സഞ്ചരിക്കുന്ന സൂര്യബിംബത്തിന്റെ അടയാളപ്പെടുത്തലില് 

ആത്മാര്പ്പണത്തിന്റെ രശ്മികള് ദര്ശിക്കാനാവും. ഭൂമിയുടെയും മക്കളുടെയും 

ഉല്ക്കര്ഷത്തിനുവേണ്ടി നിലകൊള്ളുന്ന സൂര്യനെന്ന പിതാവ് മക്കള് കാട്ടുന്ന 

അനീതി കണ്ട് പൊറുക്കാനാവാതെ കടലില് അണയുകയാണ്; എന്തുകൊണ്ടെ 

ന്നാല് ഭൂമിയിലെ ഒരു കുഞ്ഞിലച്ചാര്ത്തിനെപ്പോലും നോവിക്കാന് സൂര്യനാകില്ല. 

ആചന്ദ്രതാരം നിലനില്ക്കുന്ന ഉദാത്തമായ സ്നേഹസങ്കല്പ്പങ്ങളാണ് ഒ.എന്.വി 

കവിതയിലെ സുര്യനും ഭുമിയും തമ്മിലുള്ളത്. 

ഗതകാലസംസ്കാരത്തിന്റെ മഹത്വവും ചൈതന്യവും പുത്തന്തലമുറക്ക് 

പകര്ന്നുനല്കുന്ന മുത്തശ്ശിമാര് എന്നും കവിയുടെയുള്ളില് തന്റെ ഭുതകാ 

ലത്െെക്കുറിച്ച, പഴമയെക്കുറിച്ച് ഓര്മ്മയുണര്ത്തിയിരുന്ന വ്യക്തിത്വങ്ങളായി 

രുന്നു. ആചാരങ്ങളും വിശ്വാസങ്ങളും എന്തെന്ന് പഠിപ്പിച്ച അവര് തങ്ങളുടെ ജീവി 
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തത്തെത്തന്നെ മറ്റുള്ളവരുടെ ജീവിതത്തില് ലവണമായിത്തീരാന് സമര്പ്പിക്കുക 

യായിരുന്നു. സാഹോദര്യത്തെക്കുറിച്ചാണെങ്കില്, ധാരാളം അംഗങ്ങളുള്ള കുടുംബ 

ങ്ങളില് മൂത്തവളായി പിറന്നതുകൊണ്ട് താഴെയുള്ള കുട്ടികളുടെ മുഴുവന് സംര 

ക്ഷണച്ചുമതല വഹിക്കേണ്ടിവരുന്ന “കുഞ്ഞേടത്തിമാര്' എന്നും കവിക്ക് (പിയപ്പെടു 

വരായിരുന്നു. അവരുടെ ജീവിതത്തിലെ സങ്കടങ്ങളെയും കഷ്ടപ്പാടുകളെയും മന 

സ്റിലാക്കാനും അവരോട് സ്നേഹാര്ദ്രമായി പെരുമാറാനും കവി ഓര്മ്മിപ്പിച്ചു. 

വേദനിപ്പിക്കപ്പെടുന്ന ഇത്തരം സഹോദരീബിംബങ്ങള് ദേശകാലഭേദമില്ലാതെ 

എക്കാലവും കവിയില് അസ്വസ്ഥത ഉണര്ത്തിയിരുന്നു. അവരുടെ കണ്ണീര്തു 

ടക്കാന്, അവര്ക്കു കാവലാളാകാന് കൊതിക്കുന്ന ഒരു ഉണ്ണിയുണ്ടായിരുന്നു 

എന്നും ആ മനസ്സില്. സ്ത്രീത്വം അതിന്റെ പൂര്ണ്ണതയിലെത്തുന്നത് മാതൃത്വത്തി 

ലാണ്. എന്നാല് ആധുനികയുഗത്തില് ഈ മാതൃഭാവം വേണ്ടത്ര പരിഗണിക്കപ്പെ 

ടുന്നില്. സമൂഹത്തില്നിന്നും കുടുംബത്തില്നിന്നും അവള്ക്ക് പീഡന 

ങ്ങളേല്ക്കേണ്ടിവരുന്നു. കുടുംബബന്ധങ്ങളോട് അഗാധമായ ഹൃദയൈക്യം 

പുലര്ത്തുന്നതുകൊണ്ടുതന്നെ അവള്ക്ക് ഈ വേദനകളെ മുഴുവന് സഹിക്കേ 

ണ്ടിയുംവരുന്നു. മണ്ണോളം ക്ഷമിച്ചും സഹിച്ചും സ്നേഹംകൊണ്ട് മനുഷ്യനെ മാറ്റി 

യെടുത്തും കുടുംബത്തിന്റെയും സമൂഹത്തിന്റെയും ജീവിതം താളാത്മകമായി 

ചിട്ടപ്പെടുത്താന് അമ്മയ്ക്കുള്ള കഴിവും ശക്തിയും എന്നും ഒ.എന്.വി കവിതയില് 

വാഴ്ത്തപ്പെട്ടു. സ്ത്രീയുടെ ഈ മൂന്നുഭാവങ്ങളേയും പരിസ്ഥിതി ചിന്തയുമായി 

ചേര്ത്തവതരിപ്പിക്കുകയാണ് ഈ കവിതകളിലുടെ. 
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മപ്സംഹമാരം 

സാഹിത്യത്തിലും സമൂഹത്തിലെ പൊതു ഇടങ്ങളിലും ജീവിതത്തിന്റെ 

വ്യത്യസ്ത തലങ്ങളിലും രണ്ടാംതരം പഈരത്വമാണ് ആണധികാരവ്യവസ്ഥ 

സ്ത്രീക്ക് കല്പിച്ചിരിക്കുന്നത്. സര്ഗ്ഗാത്മക ആവിഷ്കാരത്തിലും ആസ്വാദന 

ത്തിലും ഈ ദഭേദചിന്ത പ്രകടമാണ്. ജീവിതസുഖങ്ങള്ക്കായുള്ള ഒരുപകരണ 

മായി സ്ത്രീയെ കാണുന്നു. അതുപോലെ മനുഷ്യന്റെ സ്വാര്ത്ഥതയില് പ്രക്യ 

തിയും ചുഷണം ചെയ്യപ്പെടുന്നു. സംസ്കാരം, കുടുംബം, ഭാഷാചരിത്രം, സാമു 

ഹികഘടന എന്നിവയിലെ ആണ്പക്ഷപാതപരമായ സമീപനങ്ങളെയാണ് 

സ്ത്രീവാദം ചോദ്യം ചെയ്യുന്നത്. വ്യവസായവല്ക്കരണവും ആധുനിക ജീവിതരീ 

തിയും താല്ക്കാലിക ലാഭങ്ങള്ക്കായി ്രകൃതിയെ നശിപ്പിക്കുന്നു. അതുവഴി ഭൂമി 

യുടെ സന്തുലിതാവസ്ഥ നഷ്ടപ്പെടുത്തുകയും ചെയ്യുന്നു. അതുകൊണ്ടുതന്നെ 

സ്ത്രീയുടെയും പ്രകൃതിയുടെയും മേലുള്ള അടിച്ചമര്ത്തലിനും ചൂഷണത്തിനും 

എതിരെ വിപ്ലവകരമായ മുന്നേറ്റം ആവശ്യമാണ്. ഇവിടെയാണ് സ്ത്രീവാദവും 

പരിസ്ഥിതിവാദവും പ്രസക്തമാവുന്നത്. സമകാലികസമൂഹത്തിലെ പുരുഷമേധാ 

വിത്വം മുന്നോട്ടുവയ്ക്കുന്ന ചിന്തകള്ക്കപ്പുറം അന്യവല്കൃതമാക്കപ്പെട്ട, പാര്ശ്വ 

വല്കരിക്കപ്പെട്ട പ്രകൃതി-സ്ത്രീ സ്വത്വങ്ങളെ പൊതുധാരയിലേക്ക് തിരിച്ചു 

കൊണ്ടുവരിക എന്ന ശക്തമായ നിലപാടാണ് ആധുനിക പരിസ്ഥിതി-സ്ത്രീവാദ 

ചിന്തകള് മുന്നോട്ടു വയ്ക്കുന്നത്. ആണിന്റെ മേല് അധികാരം കൈയ്യാളമെന്നല്ല 

മറിച്ച് സ്ത്രീക്ക് തന്റെ മേലും സമൂഹത്തിന്മേലും അധികാരവും അഭിപ്രായ 

സ്വാതന്ത്രവും ഉണ്ടാവണമെന്നാണ് ലക്ഷ്യമാക്കുന്നത്. 

കവി മനസ്സിന്റെ ഉര്ജ്ജവും അനുഭൂതിയും പദങ്ങളിലൂടെ, ബിംബങ്ങളി 

ലൂടെ ആസ്വാദകഹൃദയത്തില് (ഗ്രതിഫലിക്കുമ്പോള്, കവി ബോധപൂര്വ്വമോ 

അല്ലാതെയോ രചനയില് ഉള്ക്കൊളളിക്കുന്ന സാന്ദര്യാംശം സഹൃദയനിലെത്തു 
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മ്പോഴാണ് കവിയുടെ കര്മ്മം സാഫല്യത്തിലെത്തുന്നത്. സാമൂഹ്യജീവിത 

ത്തിലെ അനിീതിക്കെതിരായി സമത്വസുന്ദരലോകസ്യഷ്ടിക്കായി ഒ.എന്.വി പാടി 

യിട്ടുണ്ട. വിഷയസന്വവീകരണത്തിലും ഭാഷയുടെ തനിമയിലും രുപഭാവശില്പങ്ങ 

ളുടെ ഇണക്കത്തിലും ബിംബങ്ങളുടെ സ്വീകരണത്തിലും ജീവിതവീക്ഷണത്തിലും 

തനതായ വ്യക്തിത്വം ഗ്രകടമാക്കിയ ഒ.എന്.വിയുടെ രചനയില് പ്രകൃതിയോട് 

അസാധാരണമായ ഇഴയടുപ്പമാണ് ഉണ്ടായിരുന്നത്. 

എഴുപതുവര്ഷം നീണ്ട കാവ്യജീവിതത്തില് കവി പിന്നിടുന്ന ജീവിത 

അനുഭവങ്ങളുടെ വൈപുല്യവും വൈചിത്രവുമാര്ന്ന അവസ്ഥകളില് കവിയെ 

മഥിക്കുന്നത് സ്ത്രീകളുടെ ദൈന്യചിത്രങ്ങളാണ്. അത്തരം ചിന്തകള് പ്രകൃതി 

യുടെ നേര്ക്കുള്ള അതിക്രമങ്ങളുമായി തട്ടിച്ചു നോക്കുമ്പോള് അത് സ്ത്രീയേയും 

പരിസ്ഥിതിയേയും ചേര്ത്തു കൊണ്ടുള്ള അവതരണത്തിന് സാധ്യതവര്ദ്ധിപ്പിക്കു 

ന്നു. ഒപ്പം ര്പാധാന്യമുള്ള ഒരു പഠനമേഖലയായി സ്വീകരിക്കപ്പെടുകയും ചെയ്യു 

ന്നു. ഏത് വിത്തിനും മുളപൊട്ടാന് മണ്ണ് വേണം. ഏതൊരു ജീവിയും ജന്മമെടു 

ക്കാന് ഒരു മാത്ൃയസാന്നിധ്യം ഉണ്ടായേ തീരു. ഒ.എന്.വിക്ക് ഗ്രകൃതി മാതാവാണ്, 

മുലയൂട്ടുന്ന മാതൃസ്വത്വം തന്നെയാണ്. തലമുറകളിലേക്ക് ജീവന്റെ അംശത്തെ 

സംവഹിപ്പിക്കുന്നതും അതിനെ സംരക്ഷിക്കുന്നതും മാതാവാണ്. ഇവിടെ സാമൂ 

ഹൃജീവിതത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനശിലയാകുകയാണ് മണ്ണും പെണ്ണും. ജീവന്റെ 

യഥാര്ത്ഥ സംവാഹകയെ, അവളുടെ സ്വത്വത്തെ, പാലകഭാവത്തെ, പ്രകൃതിയെ 

പശ്വാത്തലമാക്കി രചിച്ച കവിതകളുടെ പഠനത്തിലൂടെ എത്തിച്ചേര്ന്ന നിഗമന 

ങ്ങളെ ഇങ്ങനെ ക്രോഡീകരിക്കുന്നു. 

° ജന്മിമുതലാളിത്തത്തില് നിന്ന് ജനകീയതയിലേക്ക് സമുഹം പരിണമിക്കു 

മ്പോള് ഉപഭോഗവസ്തുവായ സ്ത്രീ തുല്യസ്ഥാനത്തേക്ക് അവരോധിക്ക 

പ്പെടേണ്ടവളാണെന്ന പൊതുധാരണ സൃഷടിക്കപ്പെടുന്നു. എന്നാല് വികസ 

നത്തിന്റെ പേരില് പ്രകൃതിയെ ആക്രമിക്കുന്നതുപോലെ സ്ത്രീയെ 
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കൈമാറ്റം ചെയ്യപ്പെടുന്ന ഒരു വിഭവമെന്നോണം ചരക്കുവല്ക്കരിക്കുന്നു. 

ഇത്തരം മനോഭാവത്തെ ചെറുത്ത് തോല്പ്പിക്കുകയാണ് പാരിസ്ഥി 

തികസ്ത്രീവാദദര്ശനത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനം. ആത്മാഭിമാനമുള്ള ഒരു പര 

യായി സ്ത്രീജീവിതത്തെ ഉയര്ത്തിക്കാണിക്കാനുള്ള ആക്റ്റിവിസത്തിന്റെ 

ഭാഗം കുടിയാണ് ഈ പഠനമേഖല. 

° മലയാള കഥ, നോവല് തുടങ്ങിയ സാഹിതൃമേഖലകളില് പാരിസ്ഥിതിക 

സ്ത്രീവാദദര്ശനങ്ങള് രചനയില് കൊണ്ടുവന്ന എഴുത്തുകാരാണ് പി, 

വത്സല, സാറാജോസഫ്, സാറാതോമസ്, അംബികാസുതന് മാങ്ങാട് തുട 

ങ്ങിയവര്. സ്ത്രീമനസ്സിന്റെ സങ്കീര്ണ്ണഭാവങ്ങളെ പ്രകൃതിയുമായി താദാ 

ത്മ്ൃപ്പെടുത്തി ഇവരുടെ രചനകളില് അടയാളപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട്. 

° ആധുനിക കവിതകളിലേക്കെത്തുനമ്പോള് ആദ്യകാലകവിതകളില് നിന്നും 

ഭിന്നമായി പ്രതിരോധിക്കാന് കഴിവുള്ള വളായി പ്രകൃതി പ്രതിഭാസങ്ങളോട് 

താരതമ്യമര്ഹിക്കുന്ന സ്ത്രീസ്വത്വത്തെ പരിസ്ഥിതി-സ്ത്രീപക്ഷചിന്തയെ 

അടിസ്ഥാനമാക്കി അവതരിപ്പിക്കുന്നുണ്ട. പൊതു ഇടങ്ങളിലും സമൂഹ 

ത്തിലും അരികുവല്കരിക്കപ്പെടുന്ന, അന്യയാക്കപ്പെടുന്ന പെണ്മയും (പക്ൃ 

തിയുടെ തനിമയും സമകാലിക ചരിത്രത്തില് സ്ഥാനമുറപ്പിക്കുന്നതിന്റെ 

ചിത്രമാണ് ഇവയില് കാണാന് കഴിയുന്നത്. പ്രകൃതിയില് നിന്നും പാടെ 

അകലുന്ന സമൂഹത്തിന് കൈമോശം വരുന്ന വിവേകവും മുല്യബോധവും 

പ്രതീകാത്മകമായി പലകവിതകളിലും അവതരിപ്പിക്കപ്പെടുന്നുണ്ട്. 

° സംസ്കാരത്തിന്റെ വക്താവെന്ന നിലയില് അതതുകാലത്തെ സാമൂ 

ഹിക-സാംസ്കാരിക-രാഷ്ര്രീയ മേഖലകളിലെ പ്രതിഭാസങ്ങളുടെ ഭാഗ 

മായി പ്രവര്ത്തിക്കുക എന്ന ഉത്തരവാദിത്ത ബോധമാണ് പാരിസ്ഥി 

തികസ്ത്രിദര്ശനങ്ങള് ഇതിവ്ൃയത്തമാകുന്ന രചനകള് നടത്താന് ഒ.എന്. 

വിക്ക് പ്രേരകമായത്. 
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° ഒ.എന്.വിയുടെ ആദ്യകാല രചനകളില് കേരളത്തിന്റെ രാഷ്ട്രീയ പരിതോ 

വസ്ഥകളോട് ബന്ധപ്പെട്ടുള്ള രചനകളാണ് കൂടുതലായും ഉള്ളത്. ലാളി 

ത്ൃയവും ഗാനാത്മകതയും വിപ്ലവാത്മകതയും ആ കാലഘട്ടത്തിലെ രചന 

യുടെ സവിശേഷതകളാണ്. അധഃസ്ഥിതവര്ഗ്ഗത്തെ സമൂഹത്തിന്റെ പൊതു 

ധാരയിലെത്തിക്കാന് പ്രചോദനമേകിയ ആദ്യകാല കവിതകളില് മണ്ണ് 

ഗ്രധാനബിംബമായി വരുന്നു. മണ്ണിലെ ജീവിതത്തിന്റെ നിറഭേദങ്ങളെയും 

സ്വാതന്ത്ര്രബോധത്തെയും ഇവ വിഷയമാക്കുന്നുണ്ട്. “അരിവാളും രാക്കു 

യിലും”, “കേരളത്തിന്റെ പാരീസ്കമ്മ്യൂണ്', “മാറിയ കൂത്തുകള്' തുടങ്ങി 

സോഷ്യലിസ്റ്റ് റിയലിസത്തില് അടിസ്ഥാനമാക്കിയ രചനകളായിരുന്നു ഈ 

ഘട്ടത്തില് ഉണ്ടായത്. 

° 1960 കളോടെ ഒ.എന്.വിയുടെ രചനകളില് ഒരു വിഷാദഛായ വന്നുതുട 

ങ്ങി. സാഹിത്യസാംസ്കാരിക ലോകത്ത് ഉല്പതിഷ്ണുത്വത്തിന്റെ പുത്തന് 

ആശയങ്ങളുടെ ്രണേതാക്കളായിരുന്ന പുരോഗമന പ്രസ്ഥാനത്തിന് മങ്ങ 

ലേറ്റതോടെ സമൂഹത്തിന് ആകമാനമുണ്ടായ നിഷ്ക്രിയത്വം സാഹിതൃരച 

നയിലും പ്രകടമാകുന്നുണ്ട. ആദര്ശം ബലികഴിക്കപ്പെടേണ്ടി വരുമ്പോള് 

സ്വാഭാവികമായുണ്ടാകുന്ന നിരാശാഭാവമാണ് പുരോഗമനകാഴ്ചപ്പാടില് 

നിന്ന് വ്ൃക്തിബദ്ധമായ രചനാപശ്ചാത്തലം സ്വീകരിക്കാന് കവിയെ പ്രേരി 

പ്പിക്കുന്നത്. പ്രകൃതി ഭാവിയിലേക്ക് കരുതിവെയ്ക്കുന്നതുപോലെ മാതാവ് 

കുഞ്ഞിന്റെ ഭാവിയെ കരുപ്പിടിപ്പിക്കാന് താന് ആര്ജ്ജിച്ച അറിവും 

സംസ്കാരവും സമ്പത്തും സുക്ഷിക്കുന്ന കലവറയാകുന്നു. ഇവിടെ ദാമ്പ 

തൃത്തിന്റെ സഭാഗ്യത്തോടൊപ്പം വിശുദ്ധ്രപണയവും കവി ദര്ശിക്കുന്നു. 

“ചോറൂണ്, '“മുത്തശ്ലിമുല്ല', ‘താമരവിത്ത് തുടങ്ങി കുടുംബബന്ധങ്ങള് 

ചിത്രീകരിക്കുന്ന കവിതകള് രചിക്കപ്പെടുന്നത് ഈ കാലഘട്ടത്തിലാണ്. 

അതായത് സാമൂഹികവക്താവാകേണ്ടുന്ന എഴുത്തുകാരന് കുടുംബപശ്ചാ 

ത്തലം ഇതിവൃത്തമായി സ്വീകരിച്ചുകൊണ്ട് വ്യത്യസ്തമായ വീക്ഷണഗതി 
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യിലേക്ക് കുടുമാറ്റപ്പെടുന്നതായി വായനക്കാരന് അനുഭവപ്പെടുന്നു. ഒ.എന്. 

വി കവിതയുടെ ദിശാമാറ്റത്തെയാണ് ഈ കാലഘട്ടം ഗ്രതിനിധാനം ചെയ്യു 

ന്നത്. മണ്ണ് എന്നതിനുപകരം ഭുമികന്ൃയക എന്ന പ്രയോഗത്തിലൂടെ കവി 

ഭൂമിക്ക് സ്ത്രീത്വം കല്പിക്കുന്നു. “അഗ്നിശലഭങ്ങളില്' അഭിമാനഭംഗം 

നേരിട്ട അമ്മയായും മകളായും ഭുമിയെ കല്പിക്കുന്നു. 

° ഒ.എന്.വി കവിതയില് അടയാളപ്പെടുത്തുന്ന വ്യക്തിദുഃഖം തുടര്ന്ന് 

സാമൂഹ്യവ്യഥയായി പരിണമിക്കുന്നു. “വാഗ്ദത്തഭുമി', “അഗ്നിശലഭങ്ങള്” 

തുടങ്ങിയ കവിതകളില് ഇതിന്റെ അനുരണങ്ങള് കാണാം. 

° കേരളീയ പ്രകൃതിയുടെ തനതു ജൈവസമൃദ്ധിയും അതു കരുപ്പിടിപ്പിച്ച 

സാമൂഹികവും കാര്ഷികവും സാംസ്കാരികവുമായ പരിസ്ഥിതികളെയും 

ആത്മഹര്ഷത്തോടെയാണ് കവി കാണുന്നത്. കാല്പനികതയുടെ 

സനന്ദര്യം സുക്ഷിക്കവേ തന്നെ ഗഹനവും പ്രഡവുമായ രീതിയില് പ്രകൃ 

ത്യവബോധം രചനകളില് കടന്നുവന്നു. വെറും ബാഹൃസനന്ദര്യവര്ണ്ണന 

കള് എന്നതിനപ്പുറം ആസ്വാദകന് അനുഭവവേദ്യമാക്കിത്തീര്ക്കുന്ന, പാരി 

സ്ഥിതികാവബോധം നല്കുന്ന വ്യക്തമായ ആവിഷ്കരണമാകുന്നുണ്ട് 

അവ. 

° ്രകൃതിയുടെ ഏറ്റവും സുക്ഷമമായ ഭാവങ്ങളെപ്പോലും ഗാഡമായി നിരീ 

ക്ഷിക്കുന്നതുകൊണ്ടുതന്നെ ഒ.എന്.വി കവിതകളില് ജൈവബിംബങ്ങ 

ളുടെ ശക്തമായ സാന്നിധ്യം കാണാം. സുര്യന്, കാറ്റ്, പുഴ, മഴ, പുക്കള്, 

അഗ്നി തുടങ്ങിയവ കേവലം വര്ണ്ണനാഭംഗിക്കുവേണ്ടി മാശ്രമല്ല, ശക്തിയു 

ടെയും പരിപാലനത്തിന്റെയും മാനവികതയുടെയും സ്വാതന്ത്ര്യത്തിന്റെയും 

മാതൃത്വത്തിന്റെയും ്രതീകങ്ങളായിട്ടുകൂടിയാണ് അവതരിപ്പിക്കപ്പെടുന്നത്. 

° സ്ത്രീക്കും പ്രകൃതിക്കും നേരെ നടക്കുന്ന നിന്ദ്യവും നീചവുമായ പരാക്രമ 

ങ്ങളില് അപലപിക്കാനും പ്രതിഷേധിക്കാനും ആഹ്വാനം ചെയ്യുന്ന ഒരു 
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സോഷ്യല് ആക്റ്റിവിസത്തിന്റെ സമീപനരീതിയാണ് 'ഭൂമിക്ക് ഒരു ചരമ 

ഗീതം” പോലുള്ള കവിതകളില് പ്രകടമാകുന്നത്. 

° നവോത്ഥാനമുല്യങ്ങള്ക്ക് സമകാലസമുഹത്തില് സംഭവിക്കുന്ന അപച 

യത്തെ മുന്കുട്ടി കാണുകയാണ് “ബലിക്കുന്നുകള്” എന്ന കവിതയിലുടെ. 

ഒ.എന്.വി കവിതയുടെ ആനുകാലികതയാണ് “ബലിക്കുന്നുകള്', 

“വിശുദ്ധി” തുടങ്ങിയ കവിതകളില് ഗ്രകടമാകുന്നത്. 

° ആദ്യകാല രചനകളില് നിന്നും എഴുപതുകളുടെ ഉത്തരാര്ദ്ധത്തിലേക്കെ 

ത്തുമ്പോള് രചന ഭാഷാപരമായും ദര്ശനപരമായും ഒട്ടേറെ വ്യത്യാസ 

ങ്ങള് പ്രകടിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. വിപ്ലവാത്മകമായി രചന നടത്തിയ കവി സമൂഹ 

ത്തിന്റെ പൊതുധാരയില് നിന്നും മാറ്റിനിര്ത്തപ്പെടുന്ന പെണ്ണിനേയും 

പ്രകൃതിയേയും കവിതക്ക് വിഷയമാക്കുന്നതു കാണാം. അധഃസ്ഥിതരുടെ 

നാവായിരുന്ന ആ വരികള് സ്ത്രീസ്വത്വത്തിന്റെ ശക്തമായ ശബ്ദമായി 

പരിണമിക്കുന്നു. 

° സ്ത്രീപക്ഷത്തു നിന്നുളള വ്യവഹാരലോകം പുലര്ത്തുന്ന ആ കവിതകള് 

ഈ ഘട്ടത്തില് പ്രകൃതിയില് നിന്ന് അന്യനായിത്തീരുന്ന മനുഷ്യന്റെ ഉപ 

ഭോഗ്രപവണതകള് തിരിച്ചറിയുന്നു. ഉച്ച, അപരാഹ്ഗം, ഭൂമിക്ക് ഒരു ചരമ 

ഗീതം തുടങ്ങിയ സമാഹാരങ്ങളിലെ കവിതകള് ഇതിന് നിദര്ശനമാകുന്നു 

ണ്ട്. 

° സ്ത്രീ സ്വത്വാവിഷ്കാരങ്ങളും പ്രകൃത്യാവിഷ്കാരങ്ങളും സമത്വചിന്തയും 

ഒ.എന്.വി കവിതകളുടെ ജൈവികതയെ ഉനട്ടിയുറപ്പിക്കുന്നു. പലപ്പോഴും 

ബഹുമാനത്തിന്റെയും ആദരവിന്റെയും ഗ്രകടനങ്ങള് അര്ഹിക്കുന്ന 

മാതൃത്വം അടയാളപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട് കവി. ‘ഉപ്പ് എന്ന കവിതയിലെ മുത്ത 

ശ്മിയും പ്രപഞ്ചമാതാവും ഒരേ മാതൃസങ്കലല്പത്തിന്റെ വ്യത്യസ്തതലങ്ങളാ 

കുന്നത് അതുകൊണ്ടാണ്. 
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° അമ്മയെ ദേവതുല്യം സങ്കല്പിക്കുക, ഭൂമിക്ക് മാതൃസ്ഥാനം നല്കുക 

എന്നത് സാംസ്കാരികപാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം മുന്നോട്ടു വയ്ക്കുന്ന 

ആശയങ്ങളാണ്. പ്രത്യുല്പാദനപരതയിലും പരിപാലനത്തിലും പ്രകൃ 

തിക്കും സ്ത്രീക്കും തമ്മിലുള്ള സാമൃതയുള്ള കര്തൃത്ത്വവും ഇവര് 

ഉയര്ത്തിപ്പിടിക്കുന്നു. സ്ത്രീയെ ദേവത എന്ന നിലയിലേക്കുയര്ത്തുകയല്ല 

മറിച്ച് ചുഷണത്തിനും ആധിപത്യചിന്തയ്ക്കും വിധേയായ സ്ത്രീയെയും 

ഭൂമിയെയും അധീശത്വത്തില് നിന്ന് മോചിപ്പിച്ചെടുക്കലാണ് കള്ച്ചറല് 

ഇക്കോഫെമിനിസ്റ്റുകള് ലക്ഷ്യമിടുന്നത്. “വ്യാകുലമാതാവ്, “ഭൂമിക്ക് ഒരു 

ചരമഗീതം, 'ഭൂമി', “മൈക്കലാഞ്ജലോ, മാപ്പ്, “വ്യാകുലമാതാവ്, “പുന 

രപി” തുടങ്ങിയ കവിതകളില് സാംസ്കാരിക പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദ 

ദര്ശന സമീപനമാണ് ഒ.എന്.വി സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

° പ്രകൃതിക്കും സ്ത്രീക്കും നേരെയുണ്ടാകുന്ന ചൂഷണത്തിന് കാലികമായ 

പ്രതിരോധം ഉണ്ടാകും എന്ന് ശക്തമായി വിശ്വസിക്കുന്ന കവിയാണ് 

ഒ.എന്.വി എന്നുള്ളത് പ്രകൃതി-സ്ത്രീ-ഴൂതുക്കള് എന്നീ ബിംബങ്ങളെ 

ചേര്ത്തുവച്ചുള്ള വിശകലനത്തില് നിന്നും മനസ്സിലാക്കാം. 

° പെണ്ണുടലിനെ സ്വാര്ത്ഥതാല്പര്യത്തിനുവേണ്ടി ഉപയോഗിക്കുന്നതുപോലെ 

ഉര്വ്വരമായ ഭൂമിയെ ലാഭേച്ഛയ്ക്കുവേണ്ടി വിനിയോഗിക്കുന്നു. പുരുഷാധിപ 

തൃമനോഭാവത്തിന്റെ പൊള്ളത്തരം തുറന്നുകാണിക്കുകയാണ് പ്രകൃതി 

സ്ത്രീ അവതരണത്തിലൂടെ ഒ.എന്.വി. 

° പുരുഷാധിപത്ൃത്തിന്റെ കഠിന ആജഞയ്ക്ക് വിധേയയാകുന്ന സ്ത്രീ 

എക്കാലത്തും നിസഹായയാണ്. സ്ത്രീവിരുദ്ധമായ ആണധികാരത്തിന് 

അടിമപ്പെടുന്നവള് ഭാര്യയായാല് വാടകഗര്ഭപാത്രത്തിനുടമയും അമ്മയാ 

യാല് പരിപാലനത്തിനായ് നിയോഗിക്കപ്പെടുന്നവളും ആണ്. അവള്ക്ക് 

ജീവിതത്തില് പ്രത്യാശകള് ഒന്നും ഇല്ല. ര്രകൃതിയിലേക്ക്/ഭൂമിയിലേക്ക് 
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മടങ്ങുകയാണ് അവളുടെ ഏകപ്രതീക്ഷ എന്തുകൊണ്ടെന്നാല് അമ്മയായ 

ഭൂമിക്ക് തന്റെ പുത്രിയെ കൈവെടിയാനാവില്ലല്ലോ. ഇ്രകാരം പീഡന 

ത്തിന് വിധേയമാകുന്ന രണ്ട് അനിഷേധ്യ ശക്തികളായി സ്ത്രീയെയും ഭൂമി 

യെയും പരികല്പന ചെയ്യുന്ന ഒ.എന്.വി സ്ത്രീവിമോചനത്തിന്റെ ആശയ 

ങ്ങളാണ് മുന്നോട്ടുവയ്ക്കുന്നത്. ഇതാകട്ടെ പരിസ്ഥിതിചിന്തയുമായി 

ബന്ധപ്പെട്ടതുമാണ്. 

° ഒ.എന്.വിയുടെ പരിസ്ഥിതിചിന്ത കവിതകളില് മാത്രമല്ല സിനിമ-നാടകഗാ 

നങ്ങളിലും ദൃശ്യമാണ്. അടിസ്ഥാനവര്ഗ്ഗം ഉടമവര്ഗ്ഗമായി പരിണമിക്കേണ്ട 

തിന്റെ ആവശ്യകതയെ കവി ഗാനങ്ങളിലൂടെ ഉദ്ഘോഷിക്കുന്നു. തൊഴി 

ലാളി വര്ഗ്ഗവും സ്ത്രീകളും കുട്ടികളും ജന്മിയുടെയും മേലാളന്റെയും പല 

തരത്തിലുള്ള ചുഷണത്തിന് വിധേയമാകുന്ന സാഹചര്യമാണ് സമൂഹത്തി 

ലുണ്ടായിരുന്നത്. എല്ലാ കാലത്തും ചൂഷണത്തിന് ഇരയാക്കപ്പെടുന്നത് 

അധഃകൃതനും പെണ്ണും കുട്ടികളുമാണ്. നിരന്തര്രതിഭാസമെന്നോണം 

തുടര്ന്നുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന അതിനെതിരെയുള്ള പ്രതിരോധത്തിന്റെ അനി 

വാരൃതയാണ് “നമ്മള് കൊയ്യും വയലെല്ലാം നമ്മുടേതാകും പൈങ്കിളിയേ', 

“പുലരുകയായ് പുലരുകയായ് പുലരിത്തിരിവെട്ടം കുരിരുള് ചങ്ങലകള് 

പൊട്ടിച്ചെറിയാന് (നിങ്ങളെന്നെ കമ്മ്യുണിസ്റ്റാക്കി) തുടങ്ങിയ വരികളി 

ലൂടെ എടുത്തു പറയുന്നത്. പുരോഗമന പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ വക്താവെന്ന 

നിലയില് തന്റെ ചുറ്റുപാടില് പലതരം ചൂഷണങ്ങള്ക്ക് വിധേയമാക്കപ്പെ 

ടുന്ന പാര്ശ്വവല്കരിക്കപ്പെട്ടവന്റെ, ഒപ്പം പരിഗണിക്കപ്പെടേണ്ടുന്ന 

സ്ത്രീയുടെ ദൈന്യവും ഒ.എന്.വി എന്ന എഴുത്തുകാരനെ ചിന്താധീനനാ 

ക്കുന്നുണ്ട്. 

° അമ്മ, സഹോദരി, പ്രേയസി തുടങ്ങിയ സ്ത്രീബിംബങ്ങള് ഒ.എന്.വിയുടെ 

നിരവധി കവിതകളില് കടന്നുവരുന്നുണ്ട്. ഭനതികജീവിതത്തിന്റെ 

തീക്ഷണത ആവിഷര്കരിച്ചിരിക്കുന്ന അവയില് സ്ത്രീത്വത്തെ തടവിലിടുന്ന 
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എല്ലാ അധികാരഘടനകളെയും നിഷേധിച്ച് തുറന്നലോകത്തിലേക്ക്, പ്രകൃ 

തിയിലേക്ക് സ്വയമിറങ്ങിപ്പോകുന്ന സ്വത്വങ്ങളെ അവതരിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ട് കവി. 

ആണധികാരത്തിനെതിരെ നിശ്ശൂബ്ദമെങ്കിലും അതിശക്തമായി നടത്തുന്ന 

ഗ്രതിരോധത്തെ “സ്വയംവരം, “ലോര്ക്ക്, “കുഞ്ഞേടത്തി”, “കണ്കി'” തുട 

ങ്ങിയ കവിതകളിലൂടെ വിശദമാക്കുന്നു. സ്വാതന്ത്ര്യത്തിന്റെ ഭൂമികയിലേ 

ക്കാണ് അവര് ഇറങ്ങുന്നത്. ഭൂമി, ജലം, വായു, പരിസ്ഥിതി തുടങ്ങിയ 

്രകൃതിജന്യവസ്തുക്കള് സുരക്ഷിതമായി വരും തലമുറക്ക് കൈമാറേ 

ണ്ടത് മനുഷ്യന്റെ ഉത്തരവാദിത്വവും കടമയുമാണ്. എന്നാല് സ്വയം 

വിസ്മൃതിയിലാണ്ട മനുഷ്യന് ഇവയ്ക്കുമേല് കടന്നാക്രമണം നടത്തി ദുരു 

പയോഗം ചെയ്യുന്നു. ഇതിനെ ്രതിരോധിക്കേണ്ടത് ഓരോ സാംസ്കാരിക 

്രവര്ത്തകന്റെയും ചുമതലയാണ്. ഇത്തരം ആശയങ്ങളുടെ കാവ്യാവി 

ഷ്കാരത്തിലൂടെ ഒ.എന്.വി എന്ന കവി സമൂഹത്തോടുള്ള തന്റെ ര്രതിബ 

ദ്ധതയെ പ്രകടമാക്കുന്നു. ‘ഭൂമിക്ക് ഒരു ചമരഗീതം', “മലങ്കുറത്തി”, ‘Goan’, 

“ബലിക്കുന്നുകള്” തുടങ്ങിയ കവിതകള് ഇവിടെ ഓര്ക്കാവുന്നതാണ്. 

ഇങ്ങനെ സങ്കീര്ണ്ണതയാര്ന്ന സ്ത്രീ-്രകൃതിസ്വത്വങ്ങളെ അടയാളപ്പെടു 

ത്തുമ്പോള് ഒ.എന്.വി കൈക്കൊള്ളുന്ന സാമൂഹിക നീതിസംബന്ധമായ 

ഭയാശങ്കകള്തന്നെയാണ് കവി പങ്കുവയ്ക്കുന്നത്. 

പുരുഷാധിപത്യവ്യവസ്ഥയില് സ്ത്രീയെ വെറും പ്രത്യുല്പാദനത്തിനുള്ള - 

ലൈംഗിക സംതൃപ്തിക്കുവേണ്ടിയുള്ള ഉപകരണമായി കാണുന്നു; നീതി നിഷേ 

ധിക്കുന്നതിനോടൊപ്പം അവളുടെ അവകാശങ്ങള്ക്കും വിലങ്ങിടുന്നു. മുതലാ 

ളിത്ത വ്യവസ്ഥയിലാകട്ടെ പ്രകൃതിയെ ചുഷണ-ഭോഗവസ്തുവായി കാണുകയും 

തങ്ങള് വരുത്തിവയ്ക്കുന്ന വിനാശത്തെക്കുറിച്ച് തെല്ലും ചിന്തിക്കാതെ പ്രകൃതി 

നീതിയെ നിഷേധിച്ച് സ്വാര്ത്ഥമായി ലാഭം കൊയ്യുകയും ചെയ്യുന്നു. സാമൂഹിക 

രംഗത്ത് പൊതുഇടങ്ങളില് എന്നപോലെ സ്വശരീരത്തിന്മേല് ഒരു അധികാരവും 

ഇല്ലാതാക്കിത്തീര്ക്കപ്പെട്ട സ്ത്രീയും അതേ നിലയിലേക്ക് ചവിട്ടി താഴ്ത്തപ്പെട്ട 
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പ്രകൃതിയും നീതി നിഷേധിക്കപ്പെടുന്നിടത്ത് സമാനത പുലര്ത്തുന്നു. അതുകൊ 

ണ്ടുതന്നെ സ്ത്രീയുടെ സ്ത്രീത്വത്തെയും പ്രകൃതിയുടെ ജൈവാവസ്ഥയെയും 
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യാണ് പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദത്തിന്റെ ആത്യന്തിക ലക്ഷ്യം. പുരുഷന് സ്ത്രീക്കു 

മേല് ആധിപത്യം സ്ഥാപിക്കുകയല്ല ഒന്ന് മറ്റൊന്നിനെ സമ്പുഷടമാക്കുകയാണ് 
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സ്ത്രീ അവതരണത്തിലൂടെ ഒ.എന്.വിയും മുന്നോട്ടു വയ്ക്കുന്നത്. ജന്മം നല്കിയ 

മാതാവും ഭൂമി മാതാവ് എന്ന ശാശ്വത മാതൃസങ്കല്പവും ഒ.എന്.വി കവിതയില് 

മൂല്യവത്തായ ബിംബങ്ങളാകുന്നുണ്ട്. ഒരേ അനുഭവത്തിന്റെ രണ്ടു തലങ്ങളായി 

പെണ്ണിനെയും പ്രകൃതിയെയും അടയാളപ്പെടുത്തുന്ന രചനാരീതിയില് പാരിസ്ഥി 

തികസ്ത്രീവാദചിന്ത അന്തര്ധാരയായി വര്ത്തിക്കുന്നു. ഇതുതന്നെയാണ് 

ഒ.എന്.വിയുടെ പരിസ്ഥിതിചിന്തയുടെ കാതല്. 
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11. ഒ.എന്.വിയുടെ 151 ്രണയ ഗീതങ്ങള് (മനസ്സിലുണരുന്ന വര്ണ്ണരേണു 

ക്കള്, ഗപഭാവര്മ്മ), 2004 ജനുവരി, റയിന്ബോ ബുക്ക് പബ്ലിഷേഴ്സ്. 

12. മാണിക്യവീണ (ഒ.എന്.വിയുടെ തെരഞ്ഞെടുത്ത 101 ഗാനങ്ങള് അവതാ 

രിക : ്രഭാവര്മ്മ), 2006 ആഗസ്റ്റ്, ഡി. സി. ബുക്സ്, കോട്ടയം. 

13. ഗസലുകള് പുക്കുന്നരാത്രി, 2007 മാര്ച്ച്, ഒലീവ് പബ്ലിക്കേഷന്സ്, കോഴി 

ക്കോട്. 

14. മഞ്ഞള്പ്രസാദം (ഒ.എന്.വിയുടെ 55 ഗാനങ്ങള്), 2008. 

15. വയല്പ്പൂക്കള് (തെരഞ്ഞെടുത്ത ചലച്ചിത്ര ഗാനങ്ങളും നാടക ഗാനങ്ങളും), 

2010 ജൂണ്, സാഹിത്യരപവര്ത്തക സഹകരണ സംഘം. 

പ്ഠനം/ഓര്മ്മ/അനുഭവം 

1. താമരപ്പൊയ്ക (പ്രബന്ധങ്ങളും പഠനങ്ങളും), 1968, മോഡേണ് ബുക്സ്, 

കൊല്ലം. 
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2, കവിതയിലെ പ്രതിസന്ധി (കേരളസര്വ്ൃകലാശാലയില് ചെയ്ത ആശാന് 

സ്മാരക പ്രഭാഷണം), 1991 ഏപ്രില്, കേരള സര്വ്വകലാശാല. 

3, കവിതയിലെ സമാന്തരരേഖകള് (ചങ്ങമ്പുഴ, വൈലോപ്പിള്ളി എന്നീ കവിക 

ളെക്കുറിച്ചുള്ള പഠനം), 1992 ആഗസ്റ്റ്, ഡി. സി. ബുകസ്, കോട്ടയം. 

4, എഴുത്തച്ഛന് (ജീവചരിത്രവും പഠനവും), 1993, കേരള സര്വ്വകലാശാല. 

5. കവിതയിലെ വഴിത്തിരിവുകള് (ആശാന് സ്മാരക പ്രഭാഷണങ്ങള്), 1997, 

കേരള സര്വകലാശാല. 

6, പാഥേയം (ലേഖനങ്ങള്), 1999 ഏപ്രില്, സാഹിതൃ പ്രവര്ത്തക സഹക 

രണ സംഘം. 

7. കാല്പനികം (ലേഖനങ്ങള്), 2000, ഒലീവ്, കോഴിക്കോട. 

8. കൊച്ചുകൊച്ചുവര്ത്തമാനങ്ങള്, 2000, ്രഭാത് ബുക്ക് ഹസ്, തിരുവനന്ത 

പുരം. 

9. ഓര്മ്മയിലെ നിലാക്കീറുകള്, 2004 ഏര്രില്, സങ്കീര്ത്തനം പബ്ലിക്കേ 

ഷന്സ്, കൊല്ലം. 

10. ഓര്മ്മയുടെ പുസ്തകം- ജീവിതയാത്രയില് എനിക്കൊപ്പം, 2006 ഏ(്പില്, 

സങ്കീര്ത്തനം പബ്ലിക്കേഷന്സ്, കൊല്ലം. 

11. നടക്കാവുകളിലുടെ (സ്മൃതി രേഖകള്), 2007 മാര്ച്ച്, സങ്കീര്ത്തനം പബ്ലി 

ക്കേഷന്സ്, കൊല്ലം. 

12. തോപ്പില് ഭാസി - ഓണാട്ടുകര മണ്ണിന്റെ ഉപ്പ്, 2009 ഡിസംബര്, കെ. പി. 

എ. സി. പബ്ബിക്കേഷന്സ്. 

13. വാമൊഴികള് വരമൊഴികള് (പ്രഭാഷണങ്ങളും ലേഖനങ്ങളും), 2010 ഡിസം 

ബര്, കേരള സാഹിത്യ അക്കാദമി, തൃശ്ശൂര്. 
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14. Poetry and Culture (speeches), 200 ഡിസംബര്, കേരള സാഹിത്യ അക്കാ 

ദമി, തൃശ്ശൂര്. 

15. കാവ്യകണികകള് 

16. പോക്കുവെയില് മണ്ണിലെഴുതിയത് (ആത്മകഥ), 2015 മാര്ച്ച്, ചിന്താപബ്ലി 

ഷേഴ്സ്, തിരുവനന്തപുരം. 

17. അരികില് നീയുണ്ടായിരുന്നെങ്കില് (ഓര്മ്മകള്), 20 മെയ്, ഡി. സി. 

ബുക്സ്, കോട്ടയം. 

വിവര്ത്തനം 

1. കാള്മാര്കസിന്റെ കവിതകള് (മാര്ക്സിനൊരു ഗീതം - ഒ. എന്. വി, അവ 

താരിക: പി. ഗോവിന്ദപ്പിള്ള), 1984 ആഗസ്റ്റ്, കേരള ഗ്രന്ഥശാലാ സഹകരണ 

സംഘം. 

2. പുഷ്കിന് : സ്വാതന്ത്യബോധത്തിന്റെ ദുരന്ത ഗാഥ (പഠനവും കവിതാപരി 

ഭാഷകളും, അവതാരിക : പി, ഗോവിന്ദപിള്ള), 1999 നവംബര്, സാഹിതയ 

പ്രവര്ത്തക സഹകരണ സംഘം. 

3, റോമന് ചിത്രഫലകത്രയം (ധ്യാനങ്ങള്), (ജോണ്പോള് രണ്ടാമന് മാർപ്പാ 

പ്പയയുടെ കൃതി), 2006 ഡിസംബര്, കാര്മല് പബ്ബിഷിങ്ങ് സെന്റര്, തിരുവന 

ന്തപുരം. 

സംശോധിത സംസ്കരണം/എഡിറ്റിംങ്ങ 

1. ഒരു ഗന്ധര്വന് ഈവഴി വന്നു (വയലാര് രാമവര്മ്മയെക്കുറിച്ച്), 1994, 

ചിന്ത പബ്ലിഷേഴ്സ്, തിരുവനന്തപുരം. 

2. ഭാഷാഷ്ടപദി, 1997 ആഗസ്റ്റ്, കേരള സാഹിത്യ അക്കാദമി, തൃശ്ശൂര്. 
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ഒ. എന്. വി കവിതയുടെ വിവര്ത്തനങ്ങള് 

1. ദര്ശന് (തെരഞ്ഞെടുത്ത കവിതകളുടെ ഹിന്ദി വിവര്ത്തനം), ഡോ. എന്. 

കുട്ടൻപിള്ള, 1991, ഭാരതീയജ്ഞാനപീഠ് ്രകാശന്. 

2, ഉജ്ജയിനി (സംസ്കൃത വിവര്ത്തനം), ഡോ. എന്. വി. പി. ഉണിത്തിരി, 

1996, ഗവണ്മെന്റ് സംസ്കൃത കോളേജ് കമ്മിറ്റി, തൃപ്പുണിത്തുറ. 

3, സ്വയംവരം (ഹിന്ദി വിവര്ത്തനം), ഡോ. എസ്. തങ്കമണി അമ്മ, 1997, 

വാണി പ്രകാശന്, ന്യൂഡല്ഹി. 

4. ഒ.എന്.വി. ക്കി മലയാളം കവിതായേം, (തെരഞ്ഞെടുത്ത കവിതകളുടെ 

ഹിന്ദി വിവര്ത്തനം), എന്. ഇ. വിശ്വനാഥയ്യര്, 1997, മദ്ധ്യപദേശ് പ്രഗതി 

ശീല്ലേഖക സംഘ്, അംബികാപുരം. 

5. ഉജ്ജയിനി (ഇംഗ്ലീഷ് വിവര്ത്തനം), എ. ജെ. തോമസ്, 1997, സഞ്ചാര് പബ്ദി 

ഷേഴ്സ്, ന്യുഡല്ഹി, രൂപ ആന്റ് കോ, ന്യൂഡല്ഹി (രണ്ടാം പതിപ്പ്, 2002). 

6. ഉജ്ജയിനി (തമിഴ് വിവര്ത്തനം), പി. ബാലസുബ്രഹ്മണ്യം, 2000 ഡിസം 

ബര്, കവിത, പബ്ലിക്കേഷന്സ്, ചെന്നെ. 

7. കറുത്ത പറവൈയിന് പാടല് (കറുത്ത പക്ഷിയുടെ പാട്ടിന്റെ തമിഴ് 

വിവര്ത്തനം), നല്ലൈ മുത്തു, 2002, ്രകാശകന്: പി. ഉദയണ്ണന്. 

8. ഉജ്ജയിനി (സംസ്കൃത വിവര്ത്തനം), ഡോ. മാവേലിക്കര അച്യുതന്, 2004 

ജനുവരി, സ്വന്തം ബുക്സ്, തിരുവനന്തപുരം. 

9, This Ancient Lyre (തെരഞ്ഞെടുത്ത കവിതകളുടെ ഇംഗ്ലീഷ് വിവര്ത്ത 

നം), എ. ജെ, തോമസ്, (എഡി.), 2005, സാഹിത്യ അക്കാദമി, ന്യുഡല്ഹി. 
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അനുബന്ധം 2 

ഒ. എന്. വിയും പുരസ്കാരങ്ങളും 

1949 : പുരോഗമന സാഹിത്യ സമ്മേളനത്തില് അവതരിപ്പിച്ച അരിവാളും രാക്കു 

യിലും എന്ന കവിതയ്ക്ക് മികച്ചകവിതയ്ക്കുള്ള ചങ്ങമ്പുഴ മെഡല് ലഭിച്ചു. 

1972: കേരള സാഹിത്യ അക്കാദമി അവാര്ഡ് - അഗ്നിശലഭങ്ങള്. 

1975 : കേന്ദ്രസാഹിതൃ അക്കാദമി അവാര്ഡ് - അക്ഷരം. 

1979 : പന്തളം കേരളവര്മ്മ ജന്മശതാബ്ദി പുരസ്കാരം - കറുത്ത പക്ഷിയുടെ 

പാട്ട്. 

1980 : വയലാര് അവാര്ഡ് - ഉപ്പ്. 

1981 : സോവിയറ്റ് ലാന്റ് നെഹ്റു അവാര്ഡ് - ഉപ്പ്. 

1989 : കല്ക്കത്തയിലെ ഭാരതീയ ഭാഷാപരിഷത്തിന്റെ “ഭില്വാരാ’ അവാര്ഡ് - 

മൃഗയ. 

1990 : (്രഥമ ഉള്ളൂര് പുരസ്കാരം, ഓടക്കുഴല് അവാര്ഡ് - മൃഗയ. 

1991 : ആശാന് പുരസ്കാരം - ശാര്ങ്ഗക പക്ഷികള്. 

1992 : ഏറ്റവും നല്ല സാഹിതൃ സാംസ്ക്കാരിക പ്രവര്ത്തക എം. കെ. കെ. 

നായര് അവാര്ഡ്. 

1995 : തെലുങ്കുകവി ഖുറം ജ്വോഷ്വാ സ്മാരക ദേശീയ കവിതാ പുരസ്കാരം - 

ഉജ്ജയിനി, പാട്യം ഗോപാലന് അവാര്ഡ്, നാലപ്പാടന് സാഹിത്യ പുര 

സ്കാരം. 

1998 : അബുദാബി സാഹിത്യ പുരസ്കാരം. 

1999 : കേരളസാഹിതൃ അക്കാദമി ഫെലോഷിപ്പ്. 

2001 : മഹാകവി ജി. സ്മാരക അവാര്ഡ്. 

2002 : പി. കുഞ്ഞിരാമന് നായര് പുരസ്കാരം- ഈ പുരാതന കിന്നരം. 
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2003 : ബഹറിന് കേരളീയ സമാജം സാഹിത്യ പുരസ്കാരം. 

2004 : സമസ്ത കേരള സാഹിത്യ പരിഷത്ത് പ്ലാറ്റിനം ജൂബിലി പുരസ്കാരം, ദല 

സാഹിത്യ പുരസ്കാരം. 

2005 : സമഗ്ര സംഭാവനയ്ക്കുള്ള പദ്മ്പഭാപുരസ്കാരം, പുഷ്പ്ശ്ീ അവാര്ഡ് 

(കോഴിക്കോട്), സഞ്ജയന് സാഹിത്യ പുരസ്കാരം. 

2007 : കേരള സംസ്ഥാന സര്ക്കാരിന്റെ എഴുത്തച്ഛന് പുരസ്കാരം. 

2009 : റഷ്യന് കവി യസ്നിന് പുരസ്കാരം, രാമാശ്രമം ട്രസ്റ്റ് പുരസ്കാരം. 

2010 : ഭാരതത്തിലെ പരമോന്നത സാഹിത്യ പുരസ്കാരമായ ജ്ഞാപീഠം (2007) 

പ്രഖ്യാപിച്ചു. 

2011: ഫ്രെബുവരി 1 ന് ജ്ഞാനപീഠം നല്കി ആദരിച്ചു. 

201: തോപ്പില് ഭാസി പുരസ്കാരം. 

2011: കമല സുരയ്യ പുരസ്കാരം- ദിനാന്തം. 

2015 : റഷ്യയുടെ പുഷ്കിന് മെഡല്. 

സിവിലിയന് ബഹൃമതികള് 

1998 : പത്മശ്രീ 

2007 : കേരള യുണിവേഴ്സിറ്റിയുടെ ഓണറ്റി ഡോകടറേറ്റ. 

2011 : പത്മവിഭൂഷണ്. 

ചലച്ചിശ്ര പുരസ്കാരം 

1989 ഏറ്റവും നല്ല ചലച്ചിശ്രഗാനത്തിനുള്ള രാഷ്ര്രപതിയുടെ രജതകമലം - മികച്ച 

ഗാനരചയിതാവിനുള്ള ദേശീയചലച്ചിത്രപുരസ്കാരം - വൈശാലി. 
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സംസ്ഥാന ചലച്ചിശ്ര പുരസ്കാരം 

വര്ഷം സിനിമ 

1971 മികച്ച ഗാനരചയിതാവ് സ്വപ്നം 

1976 ” സര്വ്വേക്കല് 

1977 ” മദനോത്സവം 

1979 ?? ഉള്ക്കടല് 

1980 ” യാഗം, അമ്മയും മകളും 

1983 ?? ആദാമിന്റെ വാരിയെല്ല്, പരസ്പരം 

1984 ” ഇത്തിരിപ്പൂവേ ചുവന്ന പൂവേ, അക്ഷര 

ങ്ങള് 

1986 ” നഖക്ഷതങ്ങള് 

1987 ” മണിവത്തൂരിലെ ആയിരം ശിവരാത്രി 

കള്. 

1988 ” വൈശാലി 

1989 ” ഒരു സായാഹത്തിന്റെ സ്വപ്നം, പുറ 

പ്പാട് 

1990 ” രാധാമാധവം 

2008 ” ഗുല്മോഹര് 

2017(2016) ?? കാംബോജി 
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അനുബന്ധം 3 

പുര്വു പഠനങ്ങള് 

e ബഷീര്, എം. എം. ഫിനികസിന്റെ സംഗീതം, കോട്ടയം : ഡി, സി. ബുക്സ്, 

1985. 

° രാജശേഖരന്, എസ്. ഒ.എന്.വി കവിത, കോട്ടയം: സാഹിത്യ പ്രവര്ത്തക 

സഹകരണ സംഘം, 1986 മാര്ച്ച്. 

° പ്രസന്നരാജന്, കേരളകവിതയിലെ കലിയും ചിരിയും, കോട്ടയം: നാഷ 

ണല് ബുക്ക് സ്റ്റാള്, 1992, ആഗസ്റ്റ്. 

° സോമന്, പി. അപാരതയില അന്നിച്ചിറകുകള്, തിരുവനന്തപുരം: ദര്പ്പണ് 

ബുക്സ്, 1993. 

e വാഗ്ഭവ, ഉജ്ജയനിയിലെ കാളിദാസന്, കോഴിക്കോട് : വാഗ്ഭവ പബ്ലിഷേ 

ഴ്സ്, 1995 മാര്ച്ച്. 

° തെക്കുംഭാഗം മോഹന്, തോന്ന്യാക്ഷരങ്ങളിലെ ഉപ്പ്, കോഴിക്കോട് : മനോ 

ലോകം, 1997. 

° ജോളി സക്കറിയ, ഒ.എന്.വി കവിത മൊഴിയും പൊരുളും, കോട്ടയം : 

കറന്റ് ബുക്സ്, 1999. 

° സുവര്ണ്ണ നാലപ്പാട്ട്, “മുദ്ര - “ഉജ്ജയിനി യ്ക്കൊരു ആസ്വാദനം”, പുന്ന 

യൂര്കുളം : നാലപ്പാട്ട ബുക്സ്, 1997. 

° ദാമോദരന്, പി. പി. കാളിദാസനെ തേടി - ഉജ്ജയിനിയിലുടെ, ്രസാധ 

കന്, അനിരുദ്ധന്, പി.പി. 2001 ഫ്രെബുവരി. 

° സോമന്, പി. ഒരു ഭൂമി ഒരു ആകാശം ഒരു സൂര്യന്, തിരുവനന്തപുരം: 

കേരള ഭാഷാ ഇന് സ്റ്റിറ്റയൂട്ട, 2001 മെയ്. 

° രാജശേഖരന്, എസ്. (എഡി.), ഇനി ഞാന് ഉണര്ന്നിരിക്കാം, സാഹിതൃ്ര 

വര്ത്തതസഹകരണസഘം, 2008 മെയ് 

° പിള്ള ചവറ, കെ. എസ്. ഒ.എന്.വിയിലൂടെ, കൊല്ലം : കീര്ത്തി ബുക്സ്, 

2009 ഡിസംബര്. 
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° സുരേഷ്, വെള്ളി മംഗലം, ഒ.എന്.വി.കവിത: ഈണവും പൊരുളും, 

കോട്ടയം : ഡി. സി. ബുക്സ്, 2009. 

° ജയകൃഷ്ണന്, എന്. മലയാളത്തിന്റെ സുര്യഗീതങ്ങള്, തിരുവനന്തപുരം : 

കേരള ഭാഷാ ഇന് സ്റ്റിറ്റയൂട്ട, 2010 നവംബര്. 

° പ്രതാപന്, തായാട്ട് (എഡി.), ഒ.എന്.വി ജ്ഞാനപീഠം കയറിയ കവിത 

യുടെ ഉപ്പ്, കോഴിക്കോട് : ഹരിതം ബുക്സ്, 201 ജനുവരി. 

° സോമന്, പി. ഒ.എന്.വിയുടെ കവി ജന്മങ്ങള്, കോട്ടയം : ഡി. സി. 

ബുക്സ്, 2011 ഫെബ്രുവരി. 

° ബൈജു, ചന്ദ്രന്, ഒ.എന്.വി കുറുപ്പു, തിരുവനന്തപുരം : കേരള സംസ്ഥാന 

ബാലസാഹിത്യ ഇന് സ്റ്റിറ്റയൂട്ട, 2011. 

° രാജരാജവര്മ്മ, എഴുമറ്റൂര്(എഡി.), അക്ഷരമുദ്ര, തൃശ്ശൂര് : കേരള സാഹിത്യ 

അക്കാദമി, 2011 ഫെബ്രുവരി. 

*° വേണു ഗോപാലന്, പി (എഡി.), ഒ.എന്.വി എന്റെ ഗുരുനാഥന്, കോട്ടയം : 

ഡി, സി. ബുക്സ്, 2011 ഫെബ്രുവരി. 

° തങ്കപ്പന് തുമ്പമൺ (സമ്പാദനം.), ജ്ഞാനപീഠത്തില് സൂര്യ തേജസ്സോടെ 

ഒ.എന്.വി, പരിധി പബ്ലിക്കേഷന്സ്, 2011 മാര്ച്ച്. 

° സാജന്, എവുജിന് (എഡി.), (സംഭാഷണങ്ങള്), ഒ.എന്.വി, തിരുവനന്ത 

പുരം: മെലിന്ഡ ബുക്സ്, 2012 മാര്ച്ച്. 

e ശെല്വമണി, കെ. ബി. (എഡി.), ഒ.എന്.വി പഠനം സംഭാഷണം ഓര്മ്മ, 

കോഴിക്കോട് : 2012 ജൂണ്. 

° ബേബി, എം. എ. ഒ.എന്.വി സ്നേഹാക്ഷരങ്ങളിലെ ഉപ്പ്, തിരുവനന്തപുരം: 

ചിന്ത പബ്ലിഷേഴ്സ്, 2013 മാര്ച്ച്. 

° ജോണ്സണ്, കൊച്ചുതുണ്ടില്, ഫാ. ഒലിവിലയുടെ പച്ച ഞരമ്പുകള്, തിരു 

വനന്തപുരം : കേരളഭാഷാ ഇന്൯സ്സറിറ്റയുട്ട, 2015 മെയ്. 

° ജയകൃഷ്ണന്, എന്. (എഡി), ഭൂമിക്ക് ഒരു അമരഗീതം, തിരുവനന്തപുരം: 

കേരളഭാഷാ ഇ൯സ്റ്റിറ്റയുട്ട, 2016 ഫ്രെബുവരി. 
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° ്രശാന്ത്, കൃഷണന് (എഡി.), ഒ. എന്. വി. ഉപ്പിന്റെ മാധുര്യം, കണ്ണൂര് : 

സമയം പബ്ലിക്കേഷന്സ്, 201% മാര്ച്ച്. 

° ഷാജി കുമാര്, കെ. എന്. ഒ.എന്.വി ജീവിതം, രാഷ്ട്രീയം, കവിത, തിരുവ 

നന്തപുരം: പ്രഭാത് ബുക്ക് ഹനസ്, 201% മാര്ച്ച്. 

° ഗോപാലകൃഷ്ണന്, പെരുമ്പുഴ, ഒ.എന്.വി ഓര്മ്മകളില് സുഗന്ധം, തിരുവ 

നന്തപുരം: പ്രഭാത് ബുക്ക് ഹനസ്, 2016 ജൂണ്. 

° അജയഘോഷ്, എസ്. പെണ്ണും പ്രകൃതിയും ഒ.എന്.വി കവിതയില്, 

കണ്ണൂര് : സമയം പബ്ലിക്കേഷന്സ്, 2016 നവംബര്. 

° മുരളി പിരപ്പന്കോട് (പഠനം, സമ്പാദനം), ഒ.എന്.വി കാവ്യസംസ്കൃതി, 

തിരുവനന്തപുരം : കേരള ഭാഷാ ഇ൯സ്ററിറ്റയുട്ട, 207 ഒകടോബര്. 

ഒ.എന്.വി കവിതയെക്കുറിച്ചുള്ള ഗവേഷണ പ്രബന്ധങ്ങള് 

° വിഷാദം, നിഷേധം, കലാപം കാല്പനികതയുടെ മൂന്ന് അവസ്ഥകള്. 

ആധുനിക മലയാളകവിതയെ അടിസ്ഥാനമാക്കി ഒരു പഠനം, 1982, രാജന്, 

എന്. 

° കാല്പനിക കവിതയുടെ പരിണാമം മലയാളത്തില് - ആശാന്, ചങ്ങമ്പുഴ, 

ഒ. എന്. വി. ഇവരെ മുഖ്യാവലംബമാക്കി ഒരു പഠനം, 1996, ബാബു 

ജോസഫ്. 

° കേരളത്തനിമയും പാരമ്പര്യങ്ങളും : വയലാര് രാമവര്മ്മ, ഒ. എന്. വി. 

കുറുപ്പ്, പി. ഭാസ്കരന് ഇവരുടെ കവിതകളില് ഒരു പഠനം, 2004, അഷറ 

ഫ്, എ. 

° ഒ. എന്. വിയുടെ കവിത: ഒരു പഠനം, 2005, രാജഗോപാല്, ആര്. കാലി 

ക്കറ്റ് സര്വ്വകലാശാല. 

° ഒ. എന്. വി കവിതയിലെ ഗൃഹാതുരത്വം, 2007, അമൃതകുമാരി, സി. 

° പ്രതിജ്ഞാബദ്ധത ഒ. എന്. വി കവിതയില്, 2083, സുസന്ന പി. ദാസ്, കേര 

ളയുണിവേഴ്സിറ്റി. 
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° ്രത്ൃയശാസ്ത്രാഭിമുഖ്യങ്ങളും വൃതിയാനങ്ങളും, വയലാര്, ഒ. എന്. വി 

എന്നിവരുടെ കവിതകളില് ഒരു പഠനം, രാജന്, ആര്. മഹാത്മാന്ധി യൂണി 

വേഴ്സിറ്റി. 

° മതാത്മക ബിംബങ്ങളും പദാവലിയും ജി. ശങ്കരക്കുറുപ്പ്, ഒ. എന്. വി 

കുറുപ്പു. എന്നിവരുടെ കവിതകളില് ഒരു പഠനം, ബാബുജി. മഹാത്മാ 

ഗാന്ധി യൂണിവേഴ്സിറ്റി. 

e മാര്കിസ്റ്റ് സനന്ദര്ൃയശാസ്ത്രത്തിന്റെ സ്വാധീനം ഒ. എന്. വി, പി. ഭാസ്കരന്, 

വയലാര് എന്നിവരുടെ 1960 വരെയുള്ള കവിതകളില് ഒരു പഠനം, മുരളീധ 

രന്, കെ. കെ. മഹാത്മഗാന്ധി യൂണിവേഴ്സിറ്റി. 
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അനുബന്ധം 4 

പ്ദസൂചി 

പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം - Ecofeminism 

ഭൂമാതാവ് - Earth mother 

ഭനമസദാചാരം - Earth Ethics 

മനുഷ്യകേന്ദ്രിതവാദം - Anthropocentrism 

മാനവികതാവാദം - Humanism 

ലിംഗം - Gender 

സാകല്യത - Holism 

ആണ്കോയ്മ - Partriarchy 

പെണ്മ - Femaleness 

ആത്മീയ പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം - Spritual Ecofeminism 

നവീകരണ പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം - Transformational Ecofeminism 

സാംസ്കാരിക പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം - Cultural Ecofeminism 

സാമുഹൃ പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം - Social Ecofeminism 

സോഷ്യലിസ്റ്റ് പാരിസ്ഥിതികസ്ത്രീവാദം - Socialist Ecofeminism 

പ്രകൃതി - Nature 

പരിസ്ഥിതിദർശനം - Eco Philosophy 

ഹരിതരാഷ്ട്രീയം - Green Politics 

പരിസ്ഥിതിവാദം - Ecology 

സാമുഹ്യപരിസ്ഥിതിവാദം - Social Ecology 

സാംസ്കാരിക പരിസ്ഥിതിവാദം - Cultural Ecology 

ഗഹന പരിസ്ഥിതിവാദം - Deep Ecology 

പുനര്നിര്മ്മിതി - Re-consruction 

പാരിസ്ഥിതിക മാര്കസിസം - Ecomarxism 
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ജ്ഞാനശാസ്ത്ര പദ്ധതി - Epistemology 

ജൈവകേന്ദ്രിതവാദം - Biocentrism 

പരിസ്ഥിതി സനന്ദര്യശാസ്ത്രം - Ecological Aestheticor or 

Environmental Aesthetics 

പാരിസ്ഥിതിക നിരുപണം - Eco Critcism 

സഹഭാവം - Immanence 

ആവാസവ്യവസ്ഥ - Ecosphere 

പാരിസ്ഥിതികവിമര്ശനം - Eco-Criticism 
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