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�ा�कथन 

भारत क� रा��भाषा, राजभाषा एवं संपक�  भाषा होने के 

कारण �हदं� भाषा एवं सा�ह�य के �व�ततृ अ�ययन से भारत क� 

�व�वधता, सां�कृ�तक भेद-भाव तथा मानव जीवन म� इसके �भाव 

से संबं�धत जानकार� �ा�त होती ह�। उसी �कार भारतीय मानव 

जीवन म� पा�चा�य सं�कृ�त के �भाव को समझने और अ�ययन 

करने हेतु अं�ेज़ी भाषा और सा�ह�य का �व�लेषण करना 

अ�नवाय� है। भूमंडल�करण के इस दौर म� मानव जीवन के बदलत े

�व�प क� अ�भ�यि�त खोजने के�लए अं�ेज़ी सा�ह�य का 

अ�ययन और जानकार� बहुत ह� आव�यक है। 

उ�र-आधु�नक समय के बहु-�च�लत संक�पना है "वैि�वक 

गाँव" (Global Village) माने �व�व मानव संक�पना। सारे �व�व को 

एक गाँव के �प म� प�रव�त�त �कया है। इस "वैि�वक गाँव" 

संक�पना को समझने के�लए बहुभा�षक �तर म� �कसी अ�य 

भाषा सा�ह�य अ�ययन क� आव�यकता है। इस �ि�ट से एक 

अ�य भाषा और �वदेशी भाषा के �प म� अं�ेज़ी का चयन एवं 
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भारतीय अं�ेज़ी रचनाओ ंका अ�ययन समु�चत है। उ�र-आधु�नक 

संदभ� म� मानव-जीवन म� आए बदलाओ ंको समकाल�न लेखक� ने 

अपनी रचनाओ ं म� समेट �लया है। औप�या�सक रचनाओ ं के 

ज़�रए मानव जीवन क� �व�ततृ झलक �मलती है।  

वैि�वक संक�पना को पहचानने तथा समय के साथ बदलते 

मानव जीवन यथाथ� का अ�ययन और �व�लेषण �हदं� के साथ-

साथ अं�ेज़ी भाषा उप�यास� के �व�ततृ अ�ययन से संभव है। 

�य��क मानवीय जीवन के हर पहलुओ ं का �व�ततृ अंकन 

औप�या�सक �वधाओ ं म� ह� अ�धक �मलता है। इस�लए उ�र-

आधु�नक प�ृठभू�म म� �हदं�-अं�ेज़ी उप�यास� का अ�ययन करके 

समय के साथ बदलत े मानव जीवन के �व�भ�न पहलुओ ं का 

अ�ययन करने का �यास �कया है। 

सा�ह�य के �े� म�  वैि�वक एकता को �था�पत करने के 

नात ेआज तुलना�मक सा�ह�य अ�ययन क� मह�वपूण� भू�मका 

है। "तुलना�मक सा�ह�य" का वा�त�वक उ�दे�य �व�भ�न भाषाई 

सा�ह�य का तुलना�मक अ�ययन है। ले�कन �सफ�  सा�हि�यक 
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�वधाओ ंम� ह� नह�ं बि�क मानव अपने जीवन के हर पहलुओ ंम� 

यह तुलना�मक ���या करत ेरहते ह�। तुलना करना मनु�य क� 

�वाभा�वक आदत मानी जानी चा�हए। एक छोट� सी कलम से 

लेकर अपनी कै�रयर तक हर �यि�त �कसी दसूरे से तुलना करके 

ह� तय कर लेत े ह�। इस �कार �व�भ�न भाषा सा�ह�य का भी 

तुलना�मक अ�ययन करने से भाषाई �वशेषताओ,ं सामािजक-

साँ�कृ�तक �व�वधताओ ंका भी �ान �ा�त होत ेह�। 

भारतीय संदभ� म� कह� तो यहाँ के बहुभाषा-भाषी, बहुलतावाद� 

समाज म� एकता को बनाए रखना तुलना�मक अ�ययन �वारा ह� 

संभव ह�। इस �कार भारतीय एवं अ�य भाषाई सा�ह�य के 

अ�ययन एवं समी�ा करने से वैि�वक �तर म� एकता �था�पत 

करने क� आव�यकता समझ सकत े ह�। तुलना�मक सा�ह�य 

अ�ययन का ल�य ‘अनेकता’ म� एकता क� ��त�ठा ह� है। यह 

�सफ�  सा�य-वैष�य परखने का अ�ययन नह�ं बि�क सा�हि�यक-

सां�कृ�तक �वशेषताओ ं को एक प�ृठभू�म �दान करनेवाले, 

सामािजक एकता को सु�ढ बनानेवाले, �व�वधता म� एकता लाकर 
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साव�भौ�मक सा�ह�य संक�पना को उजागर करनेवाला अ�ययन 

ह�। जो सव��कृ�ठ रचनाओ ंको देश-काल वातावरण से परे दसूर� 

तक पहँुचानेवाला अ�ययन है, िजससे �क बहुआयामी संक�प 

�वक�सत हो जाए। उ�र-आधु�नक प�र��य के �हदं�-भारतीय 

अं�ेज़ी उप�यास� का तुलना�मक सा�ह�या�ययन करके मानव 

जीवन म� आए बदलाव� का अ�ययन �व�लेषण करने का काय� 

इस शोध �बंध म� �कया है। 

मेरा शोध �वषय ‘उ�र-आधु�नक �हदं�-अं�ेजी उप�यास� म� 

�च��त मानव जीवन–एक तुलना�मक अ�ययन’ (चुनी हुईी 

रचनाओ ंके संदभ� म�) है। 20 वीं सद� के बाद के नौ �ह�द� एवं 

नौ भारतीय अं�ेज़ी उप�यास� को लेकर म� ने अपना अ�ययन 

पूरा �कया है। इसके अलावा भी बहुत सारे उप�यास� का अ�ययन 

म� ने �कया था। ले�कन मु�य �प से ये अठारह उप�यास� को ह� 

चयन �कया है। �ह�द� म� �वयं �काश, ममता का�लया, मै�येी 

पु�पा, कमल कुमार, असगर वजाहत, रजनी गु�ता, रवी�� का�लया, 

�याम सखा �याम, उषा ��यंवदा एवं भारतीय अं�ेज़ी रचनाकार� 
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म� सुधा मूत�, अनुराधा रॉय, जय�ी �म�ा, चेतन भगत, दजु�य द�ा, 

मानवी अहूजा, रवी�दर �सहं आ�द के उप�यास� से गुज़रने का 

सुअवसर ��तुत अ�ययन के दौरान �मला है। 

अ�ययन को �मब�ध एवं सु�वधापूण� ��तुत करने के�लए 

उपसंहार स�हत पाँच अ�याय� म� �वषय को बाँटा है। 

पहला अ�याय ‘तुलना�मक सा�ह�य अथ�, प�रभाषा एव ं

�व�प’ है। िजसम� तुलना�मक सा�ह�या�ययन के सै�धाि�तक प� 

को ��मक एवं सुसंग�ठत �प म� ��तुत करके वत�मान समय म� 

इसका मह�व, �ासं�गकता को भी �प�ट करने का �यास �कया है। 

दसूरा अ�याय ‘�हदं� उप�यास का उ�र-आधु�नक प�र��य’ 

म� उ�र-आधु�नकता का अथ�, प�रभाषा, �व�प एवं इस प�रवेश म� 

�लखे गए �हदं� उप�यास� का सं���त प�रचय �दलाने क� को�शश 

क� है। 

तीसरा अ�याय ‘भारतीय अं�ेज़ी सा�ह�य: उ�र-आधु�नक 

उप�यास के �वशेष संदभ� म�’ म� भारतीय अं�ेज़ी सा�ह�य क� 

ऐ�तहा�सक प�ृठभूमी को लेकर उ�र-आधु�नक प�र��य म� �लखे 
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गए भारतीय अं�ेज़ी उप�यास� तक का ��मक �व�लेषण �कया 

है। 

चौथा एवं मु�य अ�याय ‘उ�र-आधु�नक �हदं�-अं�ेज़ी 

उप�यास� म� �च��त मानव जीवन- एक तुलना�मक अ�ययन’ म� 

वत�मान मानवीय जीवन को सामािजक, राजनी�तक, आ�थ�क एवं 

साँ�कृ�तक �तर� म� बाँटकर चय�नत उप�यास� के आधार पर 

जीवन के �व�भ�न पहलुओ ंको लेकर �व�ततृ अ�ययन �कया है। 

पाँचवाँ अ�याय ‘सं�तु�तयाँ’ म� भ�व�य म� शोधछा�� के�लए 

��तुत �वषय पर जो संभावनाएं ह� इसके बारे म� िज़� �कया है। 

अं�तम अ�याय ‘उपसंहार’ म� 20 वीं शती के �हदं� एव ं

भारतीय अं�ेज़ी उप�यास� म� मानव-जीवन के उ�र-आधु�नक 

प�र��य क� चुनौ�तयाँ, सम�याएँ, खू�बयाँ आ�द पर �वचार ��तुत 

करत े हुए उप�यासकार� क� रचनाओ ं का मू�यांकन और पूरे 

अ�ययन का सार-सं�ेप ��तुत है। 

का�लकट �व�व�व�यालय के �हदं� �वभाग के अ�स�ट�ट 

�ोफ़ेसर  डॉ. हेरमन पी.जे. के �नद�शन म� यह शोध-काय� संप�न 
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हुआ है। �वषय चयन से लेकर शोध-�ब�ध के �णयन तक 

उ�ह�ने अपने बहुमू�य सुझाव�, �व�वतापूण� �दशा-�नद�श� से मुझे 

एक शोधाथ� होने का एहसास �दलाया और समयोिजत �ो�साहन� 

एवं सुधार� के ज़�रए शोधकाय� के बीच म� आए अंतः बा�य संघष� 

से ऊपर उठाया। अपने परम आदरणीय गु�वर �ी. हेरमन पी.जे 

के ��त मेर� असीम कृत�ता एवं �नेह तहे�दल से �य�त कर 

रह� हँू। 

शोध साम�ी, संदभ� एवं �ेरणा के �प म� काम आए 

उप�यास� के लेखक�, उनके �काशक� के ��त म� अपना आभार 

�कट कर रह� हँू। �वभागा�य� एव ं �वभाग के अ�य आदरणीय 

गु�जन�, मेरे �ेरणा�ोत रहे �म��, मु�यतः �ीमती ध�या पी.पी 

िज�ह�ने हमेशा मेरा साथ �दया, द�तर एवं पु�तकालय के 

कम�चा�रय�, शोध �बंध के टंकण एवं मु�ण काय� से जुड़नेवाल� 

कुमार� कु�नमकुल� बेबीजी के ��त भी म� सव�दा कृत� रहँूगी। 

शोध साम�ी संकलन हेतु केरल के कई �व�व�व�यालय�, �श�ण 

एवं शै��क सं�थाओ,ं �काशन सं�थाओ ं म� जाने और अ�ययन 
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करने का सुअवसर �मला। उन सभी सं�थाओ ंके अ�यापक� एव ं

पु�तकालय कम�चा�रय� के ��त भी म� तहे�दल से आभार �कट 

करती हँू। 

मेरे शोधकाय� को साथ�क बनाने म� अपनी माताजी, �पताजी, 

बहन, प�त, सास-ससुर स�हत पूरे प�रवारवाल� का �नेह, �ेरणा एव ं

सहयोग सबसे मह�वपूण� रहा है। मु�यतः �पता �ी. मनोहरन 

और प�त �ी. अ�ण राजन। उनके सहयोग के �बना मेरे जीवन 

के �कसी भी काय� का शुभांत नह�ं हो सकता। म� इस अवसर पर 

उन सभी के ��त �दय भरा �नेह और आभार �कट करती हँू।  

शोध �वषय के ��त यथासंभव ईमा�दार रहने को �यास 

�कया गया है। कह�ं कोई कमी आयी है तो �मा �ाथ� हँू। ��तुत 

शोध-�बंध को �व�वान� एवं सुधी पाठक�, �ह�द� सा�ह�य के 

अ�येताओ ंके स�मुख स�वनय ��तुत कर रह� हँू। 

 

�ह�द� �वभाग           अि�बल� मनोहरन 

का�लकट �व�व�व�यालय           शोध छा�ा 
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पहला अ�याय 

तुलना�मक सा�ह�य: अथ� प�रभाषा एवं �व�प 

1.1. भू�मका 

�व�व के �व�भ�न �व�यालय� म� आज तुलना�मक 

सा�ह�या�ययन को बहुत अ�धक मह�व �दये जा रहे ह�। �य��क, 

�वचार, �वमश� एव ं �व�लेषण के साथ-साथ तुलना भी आज एक 

उ�कृ�ठ आलोचना का अ�नवाय� अंग बन गया है। �सफ�  

सा�ह�ये�तहास के �व�भ�न त�य� का चयन ह� नह�ं बि�क, अलग-

अलग वातावरण म� र�चत सा�ह�य� का सा��य �न�पण करना 

भी आज के समाज म� अ�नवाय� बन गया है। ‘वसुधैव कुटु�बकम’ 

(The whole world is a family) क� साथ�कता तब समझ म� आएँगे 

जब देश देशा�तर म� र�चत सा�ह�य� का सा��य �न�पण कर�। 

�य��क हर भाषा सा�ह�य वहाँ के समाज का श�द, दप�ण या छाया 

माना जाता है। 

एक सं�कृ�त, �कस �कार दसूर� सं�कृ�त पर �भाव डालती 

है तथा �कस �कार हर युग अपने परंपरागत सं�कृ�त को नवीन 
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त�व� एवं मू�य� से �मलाकर आगे बढ़ात ेह� उसी �कार दो भाषा 

सा�ह�य� के बीच या दो देश सा�ह�य� के बीच �न�हत एकता एव ं

सा��य �न�पण करके नवीन त�य� को उ�घा�टत करना 

तुलना�मक सा�ह�या�ययन का �येय माना जा सकता है। 

बहुभा�षक देश क� सां�कृ�तक एवं धा�म�क ��ढ़य� को 

रेखां�कत करनेवाल� रचनाओ ं के अंतरंग एवं ब�हरंग प�� का 

अ�ययन करके सू�मता एवं अ�मता, सकारा�मक एवं नकारा�मक 

प�, समानताएँ एवं �वषमताएँ आ�द का तलाश करके उस पर 

�वचार �वमश� करना सा�ह�य का तुलना�मक अ�ययन है। ‘�व�व 

सा�ह�य’ संक�पना को लेकर गोयथे (Goethe) और रवी��नाथ 

टैगोर ने ‘�व�व मानव’ संक�पना �कस �कार आगे बढ़ाया है उसी 

�कार ‘�व�वधता म� एकता’ क� तलाश करके मानवीय मन क� 

एकता को �था�पत करने का �यास ह� तुलना�मक 

सा�ह�या�ययन का उ�दे�य और ल�य है। इस�लए ह� टैगोर ने 

‘तुलना�मक सा�ह�य’ को ‘�व�व सा�ह�य’ नाम से पुकारा है। 
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�व�भ�न भाषा सा�ह�य क� तुलना करने पर मानवीय जीवन 

क� �व�वधता को �व�भ�न प�र�े�य म� देख सकते ह�, तो हम 

भारत जैसे बहुभा�षक एवं बहुसां�कृ�तक (Multi Lingual & Multi 

Cultured) देश म� तुलना�मक सा�ह�या�ययन क� अ�नवाय�ता को 

नज़र-अंदाज़ नह�ं कर सकत े ह�। ट�.जी मायंकर ने नगे�� के 

‘तुलना�मक सा�ह�य’ नामक रचना के अपने �नब�ध म� 

तुलना�मक सा�ह�य के बारे म� इस �कार ��तुत �कया है �क-

“तुलना�मक सा�ह�य का मु�य आशय सा�ह�य �वशेष को 

प�ृठभू�म �दान करनेवाल� सां�कृ�तक �व�ृ�य� के संधान �वारा 

अपने प�र�े�य को �यापक बनाना और इस �कार सा�ह�य तथा 

मानवीय काय� कलाप के �े�� के पार�प�रक संब�ध से अवगत 

होना।”1 

इस �कार तुलना�मक सा�ह�या�ययन करने पर आ�वादन 

क� चेतना, जातीय एवं राजनी�तक-भौगो�लक सीमाओं से मु�त 

होकर एकरसता एवं अख�डता क� �थापना  करती ह�। अतः 

‘�व�वमानव’ क� संक�पना �ढ़ हो जाती है। ��तुत अ�याय म� 
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तुलना�मक सा�ह�या�ययन के सै�धाि�तक प� को ��मक एवं 

सुसंग�ठत �प म� ��तुत करने के साथ-साथ उसके मह�व एवं 

�ासं�गकता को भी �प�ट करने का �यास है। 

1.2. सा�ह�य: अथ� एवं �व�प 

सा�ह�य, समाज क� वाणी है। समाज म� घ�टत घटनाओं का 

श�दब�ध �प है। सा�ह�य मानव के ��या�मक अ�भ�यि�त है। 

सा�ह�य समाज का दप�ण मानत े ह�। पर दप�ण पर �दखाई 

देनेवाल� छ�व मा� नह�ं है सा�ह�य। सा�ह�य म� जीवन �न�हत है, 

वह एक अनुभू�त है और एक एहसास भी ह�। हर रचना लेखक 

क� आ�मा जैसी ह�। मानव के ��टा ई�वर है तो सा�ह�य का 

��टा लेखक है। �य��क लेखक के �च�व�ृ�य� का आ�व�कार है 

सा�ह�य। सा�ह�य �सफ�  एक समाज क� नह�ं �व�व भर के मानव 

क� संप�� माननी चा�हए। इसक� ओर से आदान-�दान करके 

सा�ह�य �पी सं�कृ�त का �वकास हुआ है। इसका मतलब है-हमारे 

संकु�चत मनोव�ृ�य� को एक बहृत ् प�र�े�य म� बदलने क� एक 

�ान भ�डार है सा�ह�य। जैने�� के श�द� म�-“मनु�य और मनु�य 
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जा�त का भाषाब�ध या अ�र ब�ध �ान ह� सा�ह�य है। सच म� 

कहे तो सा�ह�य �वयं एक बहुत बड़ी स�ा ह�। इसम� लोक �हत 

क� भावना �न�हत है। “�हतने सहवत�तो इत स�हतः त�य भावः 

सा�ह�यम।्”2 

िजस �कार समय के साथ-साथ समाज बदलता है उसी 

�कार सा�ह�य एवं सा�हि�यक मा�यताएँ भी बदलती ह�। तब 

सा�ह�य सजृन म� नई-नई उ�भावनाएँ पैदा होती ह� तथा उन 

उ�भावनाओ ं के अनुसार सोचने क� कसौ�टयाँ भी बदल� �दखाई 

पड़ती ह�। जैसे �क र��तकाल�न सा�ह�य म� �ेम भावना को मह�व 

देत ेथे। पर आधु�नक काल के सा�ह�य म� देखे तो िज़�दगी क� 

कटु यथाथ�ता का आ�व�कार �कया गया है। समय एवं 

आव�यकताओ ं के अनुसार सा�ह�य म� बदलाव आना ज़�र� है। 

गुलाब राय ने �लखा है- “अ�छा कलाकार अपने युग का मुख 

और मि�त�क होता है। मि�त�क म� जो �वचार उठत ेह�, मुख वह� 

बोलता है। युग म� जो आवाज़ उठती है, सा�ह�यकार उसी को 

��त�व�नत करता है।”   
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वत�मान युग म� इस संसार म� बहुत सार� भाषाएँ एवं उस 

पर �यापक सा�ह�य संप�� भी �व�यमान है। उस �व�वधता को 

अपनाना हर सामा�य के�लए संभव नह�ं है। इस�लए िजन लोग� 

ने यह काय� �कया है, उ�ह�ं लोग� �वारा उसपर गंभीर अ�ययन 

�व�लेषण करके उस �ान भ�डार को आम जनता तक पहूचाना 

समय क� माँग है। 

सा�ह�य हर युगीन सामािजक, राजनी�तक, सां�कृ�तक एवं 

आ�थ�क प�रि�थ�तय� को अपनाकर आगे बढ़ता ह�। युग के 

आदश�, �वचार�, आशय� को �य�त करना इसका �वाभा�वक काम 

मानना चा�हए। ऑ�कारपीट के अनुसार “कोई कृ�त जो 

�काया��मक नह�ं है अपने आप म� सा�य है, जो सां�कृ�तक एवं 

�योजनातीत ज़�रत� को पूरा करती है, वह� सा�ह�य है।”4   

सा�ह�यकार हमेशा अपने समय को पकड़ने क� को�शश 

करत े रहत े ह� मतलब वे लोग समय का ��त�न�ध�व करनेवाले 

होत ेह�। अपने समय के वायुम�डल म� घूमत े हुए �वचार� को वे 

मुख�रत करत ेह�। सा�ह�य, समाज का एक नवीन सिृ�ट है लेखक� 
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क� तू�लका उसे नया जीवन एवं चेतना �दान करती ह�। सा�ह�य 

म� �यि�ट एवं समि�ट के रागा�मक संब�ध� से आ�वभू�त स�य ह� 

�ा�य होता है। इस�लए सा�ह�य भी जीवन क� यथाथ�ता के 

समान मू�य होत ेह�। आचाय� हज़ार� �साद ��ववेद� के अनुसार-

“सा�ह�य क� मा�यताएँ जीवन क� मा�यताओ ंसे �वि�छ�न नह�ं 

होतीं। नई प�रि�थ�तय� म� जब मनु�य नए अनुभव �ा�त करता 

है तो जगत के �यापार� एवं मानवीय आधार� तथा �व�वास� के 

��त उसक� आ�था बढ़ या घट जाती है। सभी मान� �क मू�य म� 

कुछ पुराने सं�कार और नए अनुभव होत ेह�।”5   

�व�वध कोश� म� सा�ह�य का अथ� इस �कार �दया है- 

Princeton’s Wordnet 

Literature (Noun)- Creative writing of recognized artistic 

value. (¨ÉÉxªÉiÉÉ |ÉÉ{iÉ Eò±ÉÉi¨ÉEò ¨ÉÚ±ªÉ EòÉ ®úSÉxÉÉi¨ÉEò ±ÉäJÉxÉ*) 

Published writings in a particular style on a particular 

subject. (�कसी �वशेष �वषय पर एक �वशेष शैल� म� �का�शत 

लेखन।) 
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The profession or art of a writer. (एक लेखक का पेशा या 

कला।) 

The collected creative writing of a nation, people, group or 

culture. 

Wiktionary 

The body of all written works.  (सभी �ल�खत काय� का 

मूल।) 

The collected creative writing of a nation, people, group or 

culture. (�कसी रा��, लोग, समूह या सं�कृ�त का एक��त 

रचना�मक लेखन।) 

Webster Dictionary 

The collective body of literary productions, embricing the 

entire result of knowledge and fancy purserved in writing, also 

the whole body of literary productions or writings upon a given 

subject or in reference to a particular science or branch of 

knowledge, or of a given country or period; as the literature of 

Biblical criticism, the literature of chemistry. 
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�वक�पी�डया म� सा�ह�य का मतलब ‘�कसी भाषा के वा�चक 

एवं �ल�खत रचनाओ ंका समूह है।’  

सा�ह�य, �वशेषकर भारतीय प�र�े�य म� कह� तो बहुभा�षक 

�प म� �व�यमान है। इस बहुभाषीय सा�ह�य संपदा का अ�ययन 

और �व�लेषण �कसी एक भाषा के ज़�रए मुम�कन नह�ं है। पर 

यह बात नज़र अ�दाज़ नह�ं कर सकते �क भारतीय� के बीच 

"अनेकता म� एकता" लाने के �यास म� यहा ँ के सा�ह�य अपनी 

भू�मका सफलतापूव�क �नभा रहे ह�। 

1.3. ‘तुलना’ का अथ� 

तुलना एक सहज मानवीय �व�ृ� मानती है। मनु�य एक 

सामािजक �ा�ण है। समाज म� एक आदान-�दान के साथ ह� वह 

जी रहे ह�। चाहे हम �व�भ�न देश� के हो, �व�भ�न भाषाएँ बोलत े

हो, �व�भ�न प�रवेश� को अपनाकर आगे बढ़त ेहो, पर हमारे अ�दर 

क� मान�वकता और संवेदना एक ह� है। �कसी और के सहारे के 

�बना यहाँ जीना नामुम�कन है। हर कह�ं मानव अपने आपको 

समझने म� �कसी और के साथ अपने को तुलना करते ह�। तुलना 
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जहाँ मनु�य क� मूलभूत �व�ृ� है, वहाँ �ान �ाि�त का भेदक 

साधन भी है। ‘तुलना’ उस ���या को कहत े ह� एक से अ�धक 

चीज़� या बात� को एक साथ अ�ययन �व�लेषण करके उसके 

सजा�तय एवं �वजातीय प�� को पता लगाना। समानताएँ एवं 

�वषमताएँ ढँूढना भी। �कसी दो �यि�तय� का या चीज़� का या 

आशय� का या दो सं�कृ�तय� का तुलना हम कर सकत े ह�। 

मनु�य अपने हर �दन का �यवहार �कसी न �कसी बात क� 

तुलना करत ेह� रहत ेह�। उसी �कार देश-भीतर-देश क� भी तुलना 

करके सां�कृ�तक वै�व�य, र��त-�रवाज़ एवं ��ढ़य� क� बहुलता, 

दोन� देश के रहन-सहन आ�द सबक� जानकार� �मलते ह�। उनम� 

जो अ�छ� बात� को अपनाकर बुराइय� को छोड़ सकत ेह�। 

पहले ह� िज� �कया है �क मानव क� मूलभूत �व�ृ� है 

तुलना। उदाहरण के�लए अगर हम �कसी चीज़ को खर�दना चाहते 

ह�, पर ��तुत चीज़ क� �ब�� बहुत सारे �वकलप� से होती चले आ 

रह� ह� तो आप उनम� से सबसे अ�छ� माल कैसे ढँूढ �नकाल�गे। 

�व�भ�न लोग� से राय पूछकर उ�पादन क� तुलना करके हमेशा 
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अपने�लए बे�ट ए�ट बे�ट खर�दने क� को�शश कर�गे, �य��क हर 

कोई अपने �लए बे�ट चीज़� ह� चाहत ेह�। 

एक ओर उदाहरण दे�खए-अगर �कसी मा-ँबाप अपनी लड़क� 

के�लए शाद� तय करने का �नण�य लेकर वर ढँूढ�गे तो कैसे �कसी 

एक वर को पसंद करत े ह�? बहुत सारे लड़के, लड़क� को देखने 

आएगे। उनम� से लड़के के प�रवार, नौकर�, परव�रश आ�द सब 

देखकर आए लड़क� म� से �कसी एक का चयन तुलना �वारा ह� 

�कया जाता है। तो इसका मतलब यह है �क मनु�य अपने हर 

काम पर कह�ं �कसी भी �कार तुलना करत ेह� रहत ेह�। 

तुलना�मक श�द म� तुलना करने क� ���या से जुड़ी हुई है 

और तुलना म� व�तुओ ंको कुछ इस �कार ��तुत �कया जाता है, 

िजसम�, उनके सा�य वैष�य का पता लग सक� । अं�ेज़ी म� 

इसके�लए ‘कंपा�रज़ण’ (Comparison) कहत े ह�। मलयालम म� 

तारत�यम।् कई �व�वान� के अनुसार तुलना का अथ� सा��य 

�न�पण मा� है। �क�ह�ं दो व�तुओं, �थान�, �यि�तय�, समय, 

�वचार�, घटनाएं, �वचारधाराओं, आ�दोलन� म� सा��य �न�पण को 
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तुलना कहलाता है। तुलना को अन�वय भी कहा जाता है इसम� 

व�तु अथवा �यि�त क� अन�य सामा�यता ��तपा�दत होती है। 

अं�ेज़ी म� तुलना�मक श�द का �योग बराबर� क� तलाश 

के�लए ह� �यु�त �कया जाता है। पर मलयालम म� समानताओ ं

एवं �वषमताओ ंको अलग करके पढ़ने या सजातीय एवं �वजातीय 

प�� क� तलाश करने क� �वधा को या �व�ृ� को तुलना कहत ेह�। 

चाहे कुछ भी हो आम जनता दो या दो से अ�धक बात� क� 

अ�छाइय� एवं बुराइय� क� जानकार� के�लए तुलना करत े ह�। 

इस�लए तुलना करने क� �व�ृ� मानव �कृ�त का अ�भ�न �ह�सा 

माना जाता है। 

आज, �वकास के इस युग म� तुलना भी �व�वध �प� म� 

बहुसं�यक �संग� म� बहुरा���य प�रवेश म� �व�यमान है। �य��क 

भारत जैसे देश� म� बहुसां�कृ�तक (Multi cultured) प�रवेश हमला 

कर रहे ह�। पा�चा�य स�यता को हम अपनाने रहत ेह�। मानव को 

अपनी सां�कृ�तक बदलाव क� पहचान तुलना�मक ढंग से ह� 

�मल�गे। हर देश के सा�ह�य वहाँ के सां�कृ�तक प�र�े�य� म� 
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पनपत े ह�। सा�ह�य का देश-देशा�तर क� सीमाओ ं को तोड़कर 

तुलना�मक अ�ययन करने पर ह� लोग� के मन म� सां�कृ�तक 

वै�व�यता का �ान पैदा होता है। इस�लए आज हर �े� म�-

सा�ह�य, कला, �व�ान, स�दय�शा��, वा�तुशा�� आ�द-तुलना�मक 

अ�ययन बहुत लोक�च�लत �वधा के �प म� आगे बढ़ रहे ह�। 

इस �कार तुलना तो मनु�य के हर �व�ृ�य� म� �वराजत ेहै। 

तुलना करके ह� वह खुद क� �मता को पहचानत े ह�। अपनी 

अि�मता को पहचानत ेह�। भारतीय� को अपनी अि�मता को ढँूढने 

क� �मता अपने बदलती सां�कृ�तक प�रवेश� से �मल� थी। तभी 

तो भारत ‘वै�व�यता म� एकता’ �पी सू� से बंधी रहत े ह�। चाहे 

�कतनी भी वै�व�यता हो-भाषा म�, देश� म�, रहन-सहन म�, ��ढ़य� 

म�-ले�कन हम सब एक ह� है। हमारे अंदर क� चेतना एक ह� है। 

मानवता एक है। यहाँ के सां�कृ�तक प�रवेश को अ�य देश� से 

भी तुलना करने पर ‘�व�वमानव’ संक�पना और �ढ़ एवं साथ�क 

बन�गे। 
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1.4. तुलना�मक सा�ह�य: अथ�, प�रभाषा एवं �व�प 

तुलना जहाँ मनु�य क� मूलभूत �व�ृ� है वहा ँ�ान �ाि�त 

का अ�नवाय� साधन भी है। सा�ह�य का तुलना�मक अ�ययन 

औपचा�रक अ�ययन के �प म� आज सव� �वीकृत है। �य��क 

सा�ह�य एक दसूरे के संपक�  के �बना �वक�सत नह�ं होत ेह�। जब 

दो भाषाओ ं के सा�ह�य एक दसूरे के संपक�  म� आत े ह� तब 

इ�तहास के �व�भ�न युग� क� �वराटता, सां�कृ�तक वै�व�यता, 

मानव जीवन के �व�भ�न पहलुओ ं एवं �वकास आ�द का बोध 

�मलत े ह�। यह बोध �दान करने के�लए ह� आज तुलना�मक 

सा�ह�या�ययन �कया जा रहा है। उसी �कार जब भारतीय भाषा 

सा�ह�य क� तुलना अं�ेज़ी भाषा वा�मय क� �व�ृ�य� से �कये 

जाने पर हम� अपने सा�ह�य क� रचनाकार�, रचनाओ ंएवं �व�ृ�य� 

के मह�व को ��य� �प म� एहसास कर सकत ेह�। उदा: के�लए 

का�लदास एवं षे�स�पयर क� तुलना, वा�मीक� एवं होमर क� 

तुलना, कंुदक के व�ोि�तवाद का �ोचे के अ�भ�यंजनावाद के 

साथ तुलना आ�द। 
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1.4.1. अथ� 

‘�व�वसा�ह�य’ िजसको अं�ेज़ी म� ‘कं�पेरे�टव �लटरेचर’ कहा 

जाता है वह इस साव�भौ�मक सजृना�मकता क� अ�भ�यि�त है। 

टैगोर ने तुलना�मक सा�ह�य के बगैर ‘�व�वसा�ह�य’ नाम का 

इ�तेमाल �कया है इसपर ‘तुलना�मक सा�ह�य’ का श�दाथ� �न�हत 

है। ��तुत पद अं�ेज़ी के ‘कंपेरे�टव �लटरेचर’ का �ह�द� 

श�दानुवाद माना जाता है। इसका वा�त�वक अथ� ‘सा�ह�य का 

तुलना�मक अ�ययन है। �वदेश म� यह ‘सां�कृ�तक अ�ययन’ के 

नाम से भी जाने जात े ह� (Cultural Studies)। मै�यू अरनॉ�ड 

1919 म� सबसे पहले ‘कंपेरे�टव �लटरेचर’ श�द का �योग �कया 

था। ले�कन आरंभ से लेकर ह� यह श�द संवादा�मक ह�। �य��क 

सा�ह�य, रचनाकार क� ��या�मक अ�भ�यि�त माने जात े ह�। 

हमने आज तक ऐसी कोई रचना नह�ं देखी �क जो अपने आप 

को तुलना�मक हो। मतलब हमने ऐसे कोई रचनाकार को नह�ं 

देखी है जो तुलना�मक उप�यास, तुलना�मक कहानी आ�द �लखते 
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हो। रचना, सिृ�ट के संदभ�  म� कभी भी तुलना�मक सा�ह�य नह�ं 

बन जात ेह�। 

रेनेवेलक ‘ऐ�तहा�सक अथ��व�ान’ क� सहायता से कहे कथन 

दे�खए- “तुलना�मक श�द म� तुलना करे क� ���या जुड़ी हुई है 

तथा तुलना म� व�तुओ ंको कुछ इस�कार ��तुत �कया जाता है 

िजसम�, उनम� सा�य-वैष�य का पता लग सक� ।”6 वेलेक का कहना 

यह है �क ‘तुलना�मक’ का अथ� तुलनीय क� अपे�ा ओर कुछ 

नह�ं ह�। कुछ �व�वान� का मत तो हमने पहले ह� सू�चत �कया 

�क ‘तुलना’ �सफ�  सा��य का �न�पण है। ले�कन �सफ�  सा��य का 

�न�पण तुलना�मकता नह�ं बि�क समानताओं के साथ 

�वषमताओ ं का भी अ�ययन करने से अ�ययन तुलना�मक हो 

जात ेह�। 

वा�तव म� यह एक �यूनपद�य �योग है (Elliptic) और 

इसका मतलब है ‘सा�ह�य का तुलना�मक अ�ययन’। �ववाद 

वा�तव म� इस�लए हुआ �क ‘सा�ह�य’ श�द का वा�त�वक अथ� 

लोग धीरे-धीरे भूल बैठे थे। ‘सा�ह�य’ श�द का वा�त�वक एवं 
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�ाथ�मक अथ� था ‘�ान या सा�ह�य का अ�ययन’। ले�कन बाद 

म� यह अथ� बदलकर ‘�कसी भाषा, देश या समय म� �ल�खत 

रचनाओ ं के समूह’ बन गया है। बदलत े अथ� प�र�े�य म� 

‘तुलना�मक सा�ह�य’ श�द का अ�ययन करत े तो �मक होना 

�वाभा�वक बात है। �य��क इससे अथ� संक�ण� बन जाओगे। पर 

सा�ह�य क� �ाचीन अथ� को �हण करत ेतो ‘तुलना�मक सा�ह�य’ 

श�द का अथ� ‘तुलना�मक सा�ह�या�ययन’ जो अपने आप म� 

संपूण� श�द है। बि�क सा�ह�य श�द के आधु�नक अथ��हण करे 

तो ‘तुलना�मक सा�ह�य’ का अथ� होगा ‘तुलना�मक रचनाओ ंका 

समूह’। �ांस म� �ठ a ‘Literature’ श�द का अथ� है ‘सा�ह�य या 

सा�ह�या�ययन’। इस�लए �ांस म� 19 वीं शती म� ‘तुलना�मक 

सा�ह�य या सा�ह�या�ययन’ पद क� सिृ�ट म� क�ठनता नह�ं हुई। 

जम�नी म� 20 वीं शता�द� से तुलना�मक सा�ह�य के संदभ� म� एक 

नया पद इ�तेमाल करना शु� �कया, वह� है- Vergleichenden 

Literature Wissenchaft �लेयट के अनुसार इसका अथ� है 

‘सा�ह�य का तुलना�मक �व�ान’। 
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‘तुलना’ श�द क� ओर संकेत करत ेहुए इ��नाथ चौधुर�जी ने 

�लखा है �क- “तुलना म� व�तुओ ं को कुछ इस �कार ��तुत 

�कया जाता है, िजससे उनम� सा�य-वैष�य का पता लग सक� ।”7 

बाबू �यामसु�दरदास के श�द� म� तुलना- “�कसी व�तु के 

�व�प और मह�व का वा�त�वक �ान तभी होता है, जब कुछ 

समानधम� व�तुओं के साथ उसक� समानता एवं असमानता क� 

स�यक् �ववेचना क� जावे, तो असमान व�तुओ ं के सा�य और 

�वरोध का �न�पण व�तु के �व�प के �ान के�लए आव�यक 

है।”8   

इ��नाथ चौधर� अपने �न�कष� म� ‘तुलना�मक सा�ह�य’ को 

‘तुलना�मक अ�ययन’ के �प म� �वीकार �कया है। वे प�रभाषा तो 

‘तुलना�मक सा�ह�य’ क� करत ेहै पर उसपर ‘अ�ययन’ ह� �प�ट 

�दखाई पड़ती ह�। य� कहना चा�हए �क ‘तुलना�मक सा�ह�य’ का 

�व�प ‘तुलना�मक अ�ययन’ पर ह� है दोन� के बीच केवल श�द 

भेद है। नामकरण म� सा�ह�य पर �यवहार म� अ�ययन। �सफ�  
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चौधुर� ह� नह� ं बि�क नगे�� भी ‘तुलना�मक सा�ह�य’ को 

तुलना�मक अ�ययन के अथ� से अपनात ेथे। 

डॉ. राजूरकर के अनुसार ‘तुलना�मक अ�ययन’ �वशेष� म� 

सामा�य त�व� को खोज करने म� सहायता पहँूचता है। फादर 

का�मल बु�क�  ने रामकथा पर शोध ��थ �लखा है। अलग-अलग 

भाषाओ ंम� रामकथा �मलती ह�। उस सार� रामकथाओ ंको �म म� 

रखकर का�मल बु�के ने अ�ययन �कया है। भारत म� �ाय सार� 

भाषाओ ंम� रामकथा उपल�ध है। हर भाषाओ ंम� उपल�ध रामकथा 

के अपने-अपने प�र�े�य पर उसे समझाना और उस पहचान क� 

ओर से सामा�य एवं �वशेष त�व� का प�रचय भी �मलत े ह�। 

सा�ह�य का काम ह� �वशेष का अ�ययन होता है। सा�ह�य के 

��येक रचना को हम �वशेष के अथ� म� ह� लेत े ह�। इस�लए 

राजूरकर जी ने ऐसा कहा है। 

1.4.1.1. तुलना�मक शोध 

यह प�ध�त अनुसंधान क� एक मह�वपूण� प�ध�त है �य��क 

अनुसंधान प�ध�तय� म� उ�चको�ट म� उसका माना गया है। 
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इसका अथ� यह है �क-दो अलग-अलग �वषय� क� तुलना करत े

हुए अ�ययन करना। ‘तुलना’ श�द ‘तुल’ धातु के साथ ‘ना’ ��यय 

लगाने से उ�प�न हुए है और िजसका अथ� है-बराबर� करना, 

मुकाबला करना, होड़ करना आ�द अतः तुलना का वा�त�वक, 

सामा�य एवं �यावहा�रक अथ� �क�ह�ं दो व�तुओ ं या �यि�तय� 

का क�तपय सामा�य गुण� के आधार पर पर��ण करना ह� माना 

जाता है। सा�हि�यक �ि�ट से तुलना�मक अ�ययन का मतलब 

एक ह� भाषा सा�ह�य या �वषय को दो सा�ह�यकार� क�, दो 

�वधाओ ंक�, दो �वचारधाराओ ंक� तुलना करना या �भ�न भाषाओं 

सा�ह�य� के सजा�य-वैजा�य प�� का अ�ययन करके वै�व�यता 

तथा अनेकता म� एकता का समथ�न करना है। तभी �व�वसा�ह�य 

एवं साव�भौ�मक संक�पना क� �थापना कर सकती है। 

इन सबका मतलब यह है �क दो या दो से अ�धक व�तु या 

�वषय के सकारा�मक एवं नकारा�मक तथा समान एवं असमान 

त�व� को �ात करने के�लए उ�ह� एक साथ तुलना करके �ववेचन-

�व�लेषण करने क� ���या तुलना�मक अ�ययन है। 
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1.4.2. तुलना�मक सा�ह�य: प�रभाषाएँ 

जब दो भाषा सा�ह�य एक दसूरे सा�ह�य के संपक�  म� आत े

ह� तब ऐ�तहा�सक, भौगो�लक द�ूरयाँ भी कम पड़ जाती ह� एवं 

इ�तहास के �व�भ�न युग� म� एकमा� भाषा एवं सा�हि�यक परंपरा 

से अ�धक बात� म� अ�भ�य�त �वशालतर �ि�टकोण क� 

आव�यकता अनुभव होती थी। य� भाषाओ ंको एक दसूरे के सपंक�  

म� देखने-समझने क� ज़�रत ह� वत�मान तुलना�मक सा�ह�य क� 

नींव है।’9 

�ारंभ म� �ोचे का कहना था �क- “तुलना�मक सा�ह�य 

�वतं� �व�यानुशासन नह�ं बन सकता। �य��क �कसी भी 

सा�हि�यक अ�ययन के�लए तुलना एक आव�यक अंग है।”10 

ले�कन ��तुत प�रभाषा गलत �था�पत हुआ है �य��क आज 

तुलना�मक सा�ह�या�ययन �वतं� �व�याशाखा के �प �च�लत 

है। ��तुत �वधा पर शोध भी बहुत अ�धक �कए जा रहे ह�। 

तुलना�मक सा�ह�य के संदभ� म� अमेर�क� आचाय� हेनर� 

रेम�क का कथन इस�कार है-“तुलना�मक सा�ह�य �कसी एक देश 
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क� हदब�द� या सीमा के पार जाकर सा�ह�य का �कए जानेवाले 

अ�ययन है। साथ ह� यह एक ओर �ान और �वकास के, दसूरे 

�े�� एवं सा�ह�य के बीच �कया जानेवाला अ�ययन है। ये दसूरे 

�े� �च�कला, �थाप�य कला, वा�तुकला, संगीत कला, दश�न, 

इ�तहास एवं समाज�व�ान के �े� ह�। िजसम� राजनी�त�व�ान, 

अथ�शा��, समाजशा��, �व�ान और धम� सभी समा�व�ट है। सं�ेप 

म� यह एक सा�ह�य का दसूरे सा�ह�य के साथ �कए जानेवाले 

अ�ययन है, साथ ह� मानवीय अ�भ�यि�तय� के अ�या�य �े�� के 

साथ सा�ह�य का �कए जानेवाले तुलमा�मक अ�ययन है।”11  

मै�स मुलर तुलमा�मक सा�ह�य पर प�रभाषा इस �कार 

�दया है- “हर उ�च�श�ा या उ�च �ान तुलना �वारा �ा�त है एव ं

तुलना पर आधा�रत है।”12 (All higher knowledge is gained by 

comparison and depend on comparison).   

डॉ. सीताल�मी के श�द� म�- “एक सा�ह�य के अ�य 

सा�ह�य से �भाव का अ�याय करत े हुए तुलना�मक सा�ह�य 

वा�तव मे, उस सा�ह�य क� समय, सं�कृ�त का �भाव अ�य 
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सा�ह�य� पर �प�ट करता है। स�यतः यह ���या एक सा�ह�य 

के �व�वान को अपनी सं�कृ�त के अ�त�र�त अ�य सं�कृ�तय� क� 

�शंसा करने को बा�य करती है। इस �कार वह इस �वभ�त 

संसार म� जन-समुदाय� को एक दसूरे के �नकट लाने और मानव-

जा�त क� �भ�नताओ ंक� अपे�ा एकता पर बल देने क� चे�टा 

करता है।”13  

�ांक. जे. वार�णेक के �नर��ण म� “अं�ेज़ी �े�� मे मौजूद 

तुलना�मक अ�ययन, अं�ेज़ी एवं �� च, जेम�न, इटा�लयन, �पा�नष, 

�सी और अव�य ह� ले�टन, पुरातन �ीक एवं बाइ�बल के �हब ्

�ड�ी के अ�त�र�त अ�य �े�� के सा�ह�य को नाममा� मा�यता 

देत े ह�।”14 (The comparatis canon, as it exists in the English 

speaking area, gives scant recognition to any literature outside 

of English, French, German, Italian, Spanish, Russian and of course, 

Latin, Ancient Greek and the Hebrew of Bible.) 

रेने वेलक -‘तुलना�मक सा�ह�य, सा�ह�य के सम� �प का 

अंतररा���य प�र�े�य म� अ�ययन करता है। िजसके मूल म� यह 

भावना �न�हत रहती है �क सा�हि�यक सजृन और आ�वादन क� 
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चेतना जातीय एवं राजनी�तक, भौगो�लक सीमाओं से मु�त 

एकरस और अखंड होती है।’ 

पासेनट- ‘सा�हि�यक �वकास के सामा�य �स�धा�त� का 

अ�ययन �न�चय ह� तुलना�मक सा�ह�य का मह�वपूण� अंग है।’ 

�लाईव �कॉट- ‘तुलना�मक सा�ह�य’ म� �व�भ�न भाषाओ ंम� 

�ल�खत सा�ह�य� अथवा उसके सं���त घटक� क� सा�ह�यक 

तुलना होती है और यह� उसका आधार त�व है।  

ट�.एस. इ�लयट- ‘तुलना और �व�लेषण आलोचक के �मुख 

औजार ह�। मू�यांकन परक आलोचना क� �े�ठता को मापने 

के�लए तुलना�मक प�ध�त का लाभ उठाती है।’ 

वसंत बापट- ‘एक क� अपे�ा अ�धक सा�ह�य क� तुलना क� 

सहायता से �कया गया अ�ययन।’ 

डॉ.नगे��- ‘तुलना�मक सा�ह�य एक �कार का अ�तः 

सा�हि�यक अ�ययन है जो अनेक भाषाओ ं का आधार मानकर 
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चलता है और िजसका उ�दे�य होता है, अनेकता म� एकता का 

संधान।’  

इ��नाथ चौधुर�- “तुलना�मक सा�ह�य �व�भ�न सा�ह�य� का 

तुलना�मक अ�ययन है तथा सा�ह�य के साथ �ान के दसूरे �े�� 

का भी तुलना�मक अ�ययन है।”15    

���टल के �ोफेसर हेनर� �गफ़ई सा�हि�यक अ�ययन के 

ढंग के �प म� तुलना�मक सा�ह�य क� �हमायत करत ेहुए अपने 

एक �काशन म� कहा है। “तुलना�मक सा�ह�य अपने आप म� एक 

अनुशासन होने का नाटक नह�ं कर सकता। म� पसंद क�ँगा यह 

कहना �क वह ��च का एक �े� है, एक ऐसा �े�, िजसक� घोषणा 

गोइथे ने ‘वे�ड़ �लटरेचर’ (�व�व-सा�ह�य) क� भ�व�यवाणी के साथ 

क� थी, िजसम� सभी रा�� अपनी वाणी पाएँगे।”16  

�हदं� म� तुलना�मक सा�ह�य के संदभ� म� कृ�ण �बहार� �म� 

के श�द प�ढ़ए- “सह� अथ� म� �हदं� म� तुलना�मक समालोचना 

का आरंभ ��ववेद� युग म� हुआ। सव��थम �म�बंधुओ ंने �हदं� के 

�थम समालोचना�मक �ंथ ‘�हदं� नवर�न’ म� इसका �योग �कया। 
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�फर �हदं� सा�ह�य के इ�तहास �ंथ ‘�म�बंधू �वनोद’ म� उ�ह�ने 

क�वय� का वग�करण और उनके का�य क� तुलना�मक �े�ठता के 

अनुसार उनका �ेणी-�वभाजन �कया।”17  

तुलना�मक सा�ह�य के �वशेष� �व�न मज़ूमदार के पु�तक 

‘कंपेरे�टव �लटरेचर, इं�डयन डायम�श�स’् (Comparative Literature, 

Indian Dimensions) भारतीय प�र�े�य म� एक ��त�न�ध रचना है। 

इसम� इ�ह�ने तुलना�मक सा�ह�य पर कहा है �क- “�कसी तीसर� 

भाषा म� अनू�दत या सुनी-सुनाई पि�चमी सा�हि�यक कृ�तय� एवं 

�वचारधाराओ ंसे भारतीय भाषाओ ंके सा�ह�य क� तुलना करने के 

बजाय भारतीय भाषाओ ंके ह� सा�ह�य� क� पर�पर तुलना से एक 

भारतीय तुलना�मक सा�ह�य का उदय हमारे�लए वाँछनीय ह�।”18  

भाषाओ ं का पा�रवा�रक �व�प जानने म� तुलना�मक 

सा�हि�यक प�ध�त का उपयोग हुआ है। �लूमफ��ड ने �लखा है- 

“तुलना�मक प�ध�त-�ाग ् ऐ�तहा�सक भाषाओ ं के पुनव�चन क� 

केवल एकमा� प�ध�त पूण�तया एक �प भाषाण समुदाय� और 

अचानक सु�प�ट �वदरण� के �थल� पर यथाथ�ता से काम करती 
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है। चूँ�क ये पूव�मा�यताएँ कभी भी पूर� नह�ं होती है, तुलना�मक 

प�ध�त कभी भी यह दावा नह� ं कर सकती �क वह पूव� 

ऐ�तहा�सक ���या को �च��त कर रह� है। जहाँ पुनर�चन काय� 

सरलता से चल �नकलता है जैसे ‘�ध�ा’ के�लए �यु�त भारत 

यूरोपीय श�द म� अथवा कम �व�ततृ पय�वे�ण� म�, पूव�ज भाषा म� 

�व�यमान भाषण �प� के संघटना�मक ल�ण� के संब�ध म� 

�नि�चत रहत ेह�। जहाँ कह�ं, चाहे काल को लेकर, चाहे �थान म� 

�नि�चत रहत ेह�। जहाँ कह�ं, चाहे काल को लेकर, चाहे �थान को 

लेकर, �व�ततृ पैमाने पर तुलना होती है, यह ऐसे अनेकानेक �प 

एवं आ�ंशक समानताओ ंको �कट करती है जो वंशव�ृ आरेख से 

संगत नह�ं है। तुलना�मक प�ध�त केवल इस पूव�क�पना पर 

काम कर सकती है �क पूव�ज भाषा एक �प है। तुलना�मक 

प�ध�त के यह पहले से मानकर चलती है �क उ�रो�र शाखाओ ं

म� सु�प�ट �वदरण हुआ है �कंतु असंगत आ�ंशक समानताएँ यह 

�दखलाती है �क परवत� प�रवत�न पूव�व�ी प�रवत�न� �वारा छोड े

समभाषांश रेखाओं के आगे भी फैले ह�, पड़ोसी भाषाओं म� सा��य 
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म�यवत� बो�लय� के �वलोपन से उ�प�न हुआ है एवं �कसी 

�व�श�ट �ि�ट से �वभेद�कृत भाषाएँ एक से प�रवत�न कर सकती 

है।”19  

इस �कार तुलना�मक सा�ह�य क� प�रभाषाएँ पढ़ने पर, 

तुलना�मक सा�ह�य अनेक भाषाओं के सा�ह�य� को आधार 

बनाकर �कए गए अंतः सा�हि�यक अ�ययन ह� है िजससे 

�व�वमानव एवं �व�व सा�ह�य संक�पनाएँ �ढ़ हो जावे साथ ह� 

साथ अनेकता म� एकता क� एहसास लोग� को �दया जा सक� । 

इसके �वारा सा�ह�य के साथ-साथ �ान के �व�भ�न �े�� का भी 

�वकास सा�य है। 

1.4.3. तुलना�मक सा�ह�य का �व�प 

पहले ह� उ�ले�खत �कया है �क एक औपचा�रक अ�ययन 

के �प म� तुलना�मक सा�ह�या�ययन को मा�यता द� है। इसका 

मतलब तो यह है �क सा�ह�य मीमांसा, सा�ह�ये�तहास एवं 

सा�ह�य समी�ा नामक तीन पा�यप�ध�तय� के साथ आज 

तुलना�मक सा�ह�या�ययन का भी अपनी दजा� है। �य��क भाषा, 
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देश एवं सं�कृ�त का वै�व�य यहाँ के सा�ह�य को भी वै�व�य 

बना देता है। ले�कन इस वै�व�य म� भी एकता लाने का काम 

बाक� तीन पा�य प�ध�तय� से अ�धक तुलना�मक सा�ह�या�ययन 

क� �व�ृ� है। पर यह संक�पना सबसे पहले ‘कंपेरे�टव �लटरेचर’ 

नाम से यूरोप क� ज़मीन पर ज�म �लया था। जाज� के वुड़बेर� के 

अनुसार “तुलना�मक प�ध�त हर सा�ह�य क� माता है।”20  

�ांसीसी-जम�न एवं अम�रक� सं�दाय� के अनुसार 

तुलना�मक सा�ह�या�ययन, सा�हि�यक सम�याओ ं का अ�ययन 

जो एक से अ�धक सा�ह�य� को इ�तमेाल करके �पा�यत करता 

है। �व�वध सा�ह�य� क� �ि�ट, उ�दे�य एवं काया��वय� को तुलना 

करना ह� इस काय��म का ल�य है। 

सै�धाि�तक �ि�ट से कहे तो तुलना एक सा�ह�य के 

अनुशासन, अ�ययन आ�द क� सीमा को पार करके अंतर 

सा�हि�यक प�र�े�य से जुड़ी हुई है। �सफ�  अंतसा��ह�यक नह�ं, 

अंतर भा�षक प�र�े�य म� जुड़ा हुआ है। �य��क तुलना दो 

सा�ह�य�, दो सा�ह�यकार�, दो देश�, दो सं�कृ�तय� को जानने का 
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साधन है िजससे इन सबक� �व�श�टता उजागर हो सके। कुछ 

आलोचक� का काम है �क तुलना�मक सा�ह�य को एक �वतं� 

तथा अ�वाभा�वक �व�श�टता यु�त �श�ानुशासन के �प �दान 

करना। 

केवल �व�श�टताओ ं को अह�मयत देकर �कए गए 

तुलना�मक काय� का मह�व कम �दखाई पड़ता है। सा�ह�य 

संब�धी �कसी भी बात को तुलना�मक अ�ययन के�लए चुन 

सकती है। �य��क तुलना�मक अ�ययन के�लए कोई �नधा��रत 

�वषय नह�ं ह�। खुद क� कोई शलै� भी नह� ं है। सामा�य 

सा�हि�यक �स�धा�त� को पार करके यह अ�ययन मानव मन के 

�व�भ�न पहलुओ ं को �व�भ�न इ�तहास� के ज़�रए खोलने का 

�य�न है। हर देश के सा�ह�य� म� �न�हत वै�श��य को बाहर 

लाना तुलना�मक सा�ह�या�ययन का धम� है। सा�ह�य तो मानव 

मन का ��त�न�ध�व करत े ह� तो हर देशीय सा�ह�य� के 

तुलना�मक अ�ययन करने पर मानव मन के �व�वध पहलुओ ंको 

उजागर कर सकत े ह�। अपने खू�बयो एवं क�मय� क� पहचान 
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दसूर� के साथ �मलाकर देखने पर ह� होता है। उसी �कार हमारे 

सा�हि�यक �वशेषताओ ं एवं क�मय� को दसूरे सा�ह�य के साथ 

तुलना करने पर ह� समझ सकत े ह�। सा�ह�य के सी�मत 

मनोभावनाओ ं से मु�त करके अपने को �व�ततृ बनाना 

तुलना�मक सा�ह�या�ययन �वारा ह� हो सकता है। हर देशीय 

सा�ह�य को �व�वभर तक फैलाने का काम यह अ�ययन अपनाते 

ह�। जनता, �व�व तथा सं�कृ�त पर जनता के मन म� एकता बोध 

जगाना इस तुलना�मक सा�ह�या�ययन का ल�य माना जाता है। 

डॉ. के.एम. जाज� के अनुसार- “�कसी सं�था, आ�दोलन, सा�ह�य 

�प, �वषय, �ेरणा या कुछ �ंथ� का सामू�हक अ�ययन तुलना�मक 

सा�हि�यक अ�ययन का मकसद होगा। ले�कन दो या दो से 

अ�धक भाषाओ ंको संपक�  म� लाने से ह� वह अ�ययन तुलना�मक 

हो सकत ेह�।”21   

तुलना�मक शोध म� दो प�� के बीच तुलना क� जाती है।  

संसार क� �क�ह�ं भी दो व�तुओ ंम� जहाँ �वषमता होती है, वहाँ 

समता के कुछ-न-कुछ �बदं ुअव�य उपि�थत होत ेह�। भाषा और 
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सा�ह�य के �े� म� तुलना�मक अ�ययन तो दो �े�� के 

पार�प�रक �मता (Equality) �वषमता (Difference) क� अपे�ा 

अ�धक मह�वपूण� ह�। 

तुलना�मक अ�ययन म� समानता मु�यतः तीन कारण� से 

होता है; एक तो सां�कृ�तक एकता के कारण; जैसे �क, भारत क� 

सं�कृ�त एक है पर यहाँ �भ�न-�भ�न भाषाएँ बोल� जाती है �फर 

भी इन भाषाओ ं�वारा ��तुत अ�भ�यि�तयाँ एक जैसे ह� �तीत 

होती ह�। मानवीय �कृ�त क� एकता के कारण भी �व�वध �े�� म� 

समानताएँ आ सकती ह�। समानता दो �े�� के पार�प�रक �भाव 

के कारण भी हो सकत े ह�। �नराला पर इ�लयट के �भाव के 

कारण, पंत पर वड�सवथ� के �भाव के कारण दोन� के �व�ृ�य� म� 

समानताएँ देखने को �मलती ह�। 

तुलना�मक सा�ह�या�ययन मा� सा�य-वैष�य करानेवाला 

अ�ययन नह�ं है बि�क सा�हि�यक-सां�कृ�तक �वशेषताओ ंको एक 

प�ृठभू�म �दान करनेवाल� सामू�हक एकता �ढ़ करनेवाल�, 

�व�वधता म� एकता लाकर साव�भौ�मक सा�ह�य संक�पना को 
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उजागर करनेवाल�, सव��कृ�ट रचनाओ ंको देश-काल-वातावरण से 

परे, दसूर� तक पहँूचानेवाल� अ�ययन है, िजससे एक 

अनेका�तवाद�, बहुआयामी एवं अंतर �वषयी संक�पना �वक�सत 

हो। 

पा�डये श�शभूषण सीतांशु के मत म�- “तुलना�मक सा�ह�य 

कोई ि�थर संक�पना नह�ं, बि�क ग�या�मक संक�पना रह� है। 

यह एक सु�नधा��रक संक�पना नह�ं, बि�क एक �वकासा�मक 

संक�पना है। यह संक�ण�ता से �यापकता क� ओर बढ़नेवाल� 

संक�पना है। इस �वकास-�म को इसके ऐ�तहा�सक प�र�े�य 

और �नकाय वै�भ�य के प�र�े�य म� देखा जा सकता है।”22 इसका 

मतलब तो यह होगा �क तुलना�मक सा�ह�य क� ग�त हर �दन 

बदलत े जा रहे ह� प�रवत�न तो �कृ�त �नयम है। बदलती 

मान�सकता म� सा�ह�य के �प भी बदल�गे तो तदनुसार 

तुलना�मक सा�ह�या�ययन भी अपने �प बदलकर आगे चलत ेह�। 

मानवतावाद एवं �व�व-मानव �पी �ात ृभावना को उजागर 

करना तुलना�मक सा�ह�या�ययन क� �वशेषता भी है एवं �व�ृ� 
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भी। इस �कार देखा जाए तो तुलना�मक सा�ह�या�ययन हमारे 

सी�मत �ान भ�डार को �व�ततृ करती है और अपने मन के 

मानव मू�य� को उजागर भी करता है। 

आचाय� एन.ई. �व�वनाथ अ�यर के अनुसार तुलना�मक 

सा�ह�य के अंतग�त चार त�व होत ेह�। (1) �भाव (Influence), (2) 

अनुकरण (Imitation), (3) �वीकार (Reception), (4) अ�तजीवन 

(Survival)। इसम� ‘�भाव’ से उनका ता�पय� एक संपूण� सा�ह�य 

�वारा दसूरे संपूण� सा�ह�य को �वीकार करके उनम� से कुछ बात� 

एवं �व�ृ�य� को अपनाना। जब हम अपने को दसूर� से छोटा 

महसूस करने लगत ेह� तब दसूर� से कुछ �वीकार करने क� बात 

उठती ह�। �हदं� सा�ह�य म� पा�चा�य सा�ह�य का �भाव उस बात 

का उदाहरण है। दसूरे सा�ह�य� का अनुकरण भी �भाव के साथ 

आज मौजूद है। पा�चा�य सा�ह�य के ‘�व�छ�दतावाद’ का 

अनुकरण ह� �हदं� म� छायावाद के नाम पर से �कया गया है। 

सं�कृत सा�ह�य क� बहुत सार� बात� को सारे �व�व ने �वीकार 

करके उसके सव��े�ठ बना �दया है। �वीकृ�त तो अ�धकांश, 
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मह�वपूण� एवं सव��कृ�ट रचनाओ ंको �मलती है, चाहे वह �कसी 

भी भाषा क� हो। तदपुरांत अ�तजीवन क� बात आती है। माईकल 

मधुसूदन द� एवं बं�कमच�� चैटेज� अ�तजीवन के�लए अं�ेज़ी 

सा�ह�य क� अ�त�शंसा करत े थे। �य��क उप�नवेशवाद के अंत 

होने पर भी अं�ेज़ी क� �वरासत को हमने बनाया रखा है 

इस�कार तुलना�मक सा�ह�य के इन चार� त�व� को अपनाकर 

साव�भौ�मक संक�पना क� �थापना करने क� को�शश कर रहे ह�। 

1.4.4. तुलना�मक अ�ययन के �कार 

इस अ�ययन के कई �कार हो सकत ेह�- जैसे दो �े�� के 

सा�ह�य� के बीच, या एक ह� रचनाकार के दो रचनाओ ं के बीच 

आ�द। उदाहरण के�लए पा�चा�य एवं भारतीय भाषाओ ंके सा�ह�य 

के बीच; भारत म� ह� �कसी दो �ादे�शक भाषा सा�ह�य� के बीच, 

�हदं� म� ह� दो रचनाकार� के �व�ृ�य� क� तुलना जैसे �साद और 

पंत क� तुलना आ�द कर सकत ेह�। 

अ�ययन चाहे �कसी तरह के �य� न हो, �वषय और �व�प 

अनु�प �व�भ�न �कार के हो सकत ेह�। अनेक आचाय� के अपने-
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अपने मत भी ह�गे। नगे�� क� राय म� �वषय के अनुसार 

तुलना�मक सा�ह�य अ�ययन �मुख चार �कार के होत ेह� - 

क. �भावा�ययन 

ख. परंपराओ ंएवं समान �व�ृ�य� का अ�ययन 

ग. समानांतर त�व एवं �वशेषताओ ंका अ�ययन 

घ. ल�लत कलाओ ं तथा आधा�रत शा��� से संबि�धत 

अ�ययन। 

उनके अनुसार तुलना�मक सा�ह�य का एक �मुख अंग है 

�ाचीन तथा समान धम� भाषाओं के �भाव का आकलन।  

�नकटवत� एवं समान धम� भाषाओं के साथ अंतः संब�ध तथा 

आदान-�दान का यह अ�ययन सा�ह�य के �ामा�णक �ान के�लए 

आव�यक माना जाता है। दोन� सा�ह�य� म� उपल�ध समान 

परंपराओ ंएवं समान �व�ृ�य� के �व�लेषण करने से �व�वसा�ह�य 

क� अवधारणा के �वकास म� साथ�कता एवं मदद �मलेगी। 

समानांतर त�व� के अ�ययन म� समान एवं �वषम दोन� �कार के 
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�व�ृ�य� का अ�ययन है। इस अ�ययन �वारा सा�ह�य क� सह� 

पहचान क� उ�चत प�र�े�य का �नमा�ण होता है। ल�लत कलाओं 

तथा आधार शा��� के साथ संब�ध क� तुलना�मक अ�ययन 

इस�लए करता है �क सा�ह�य को �यापक प�र�े�य म� देखने और 

समझने के�लए इन सबका अ�ययन ज़�र� है। 

डॉ. सीताल�मी जी के अनुसार तुलना�मक अ�ययन 

मु�यतः दो �कार का है एक तो-एक ह� भाषाई सा�ह�य के 

अंतग�त तुलना�मक अ�ययन। दसूरा है- एक भाषा सा�ह�य का 

अ�य भाषा सा�ह�य के साथ तुलना�मक अ�ययन। एक ह� 

सा�ह�य के अंतग�त के तुलना�मक अ�ययन पर भी �वषय सीमा 

के अनुसार कुछ भेद है – 

क.  दो लेखक� क� तुलना: उदाहरण के�लए �हदं� सा�ह�य म� 

कृ�ण �बहार� �म� �वारा �बहार� और देव का तुलना�मक 

अ�ययन हो चुका है। मतलब एक ह� भाषा सा�ह�य के 

लेखक� का, उनक� �व�ृ�य� एव ं �वशेषताओ ं के अनुसार 

अ�ययन �व�लेषण करना। 
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ख.  दो �व�ृ�य� क� तुलना : उदाहरण �प से समझाए तो 

भारते�द ुएवं ��ववेद� युगीन रचनाओ ंएवं सा�ह�यकार� क� 

�व�ृ�य� क� तुलना। 

ग. दो युग� क� तुलना : जैसे �हदं� सा�ह�य के भि�तकाल�न 

एवं र��तकाल�न रचनाओ ं या रचनाकार� या �वशषेताओं 

आ�द क� तुलना। 

घ. एक ह� लेखक क� दो या अ�धक रचनाओ ंक� तुलना : �हदं� 

सा�ह�य जगत ् के �मुख उप�यासकार अ�ेय जी के 

उप�यास� का एक दसूरे के साथ अ�ययन �व�लेषण करके 

समानताओ ंएवं �वषमताओ ंको उ�लेख करने का काम। 

एक भाषा सा�ह�य का अ�य भाषा सा�ह�य के साथ जो 

तुलना हो, यह तुलना सा�हि�यक, सां�कृ�तक समानताओ ं एवं 

�वषमताओ ंको ढँूढने के�लए कर सकती है साथ ह� साथ दोन� पर 

एक दसूरे के �भाव क� भी जानकार� �दान करत े ह�। जैसे �क 

मलयालम और �हदं� सा�ह�य क� तुलना�मक अ�ययन हो जाने 

पर उ�र भारत एवं द��ण भारत के सां�कृ�तक �वरासत को एक 
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सू� म� बाँधकर एकता क� भावना लोग� के मन म� �ढ़ बन 

सकती ह�। दोन� सा�ह�य� के वै�श��य का �ववेचन �व�लेषण 

करके सा��य �न�पण भी कर सकते ह�। 

तुलना�मक अ�ययन का �कार �वषय, �णाल�, उ�दे�य या 

�े� के अनुसार भी �नि�चत �कया जा सकता है।   

डॉ. आदे�वर राऊ ने �वषय के अनुसार तीन �कार के 

तुलना�मक अ�ययन को �धानता देता है- 

 एक ह� सा�ह�य के अंतग�त तुलना�मक अ�ययन, 

 एक सा�ह�य का अ�य सा�ह�य पर पड े �भाव का 

तुलना�मक अ�ययन, 

 दो या दो से अ�धक भाषा सा�ह�य� का तुलना�मक 

अ�ययन। 

अ�ययन �े� के आधार पर तुलना�मक सा�ह�या�ययन दो 

�कार के माने जात ेह�- 
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 अंतरंग अ�ययन : इससे ता�पय� एक ह� भाषा या सा�ह�य 

क� सीमाओ ंम� बि�धत तुलना�मक अ�ययन। 

 ब�हरंग अ�ययन : एक भाषा या सा�ह�य क� सीमाओं से 

बाहर जाकर दसूर� भाषा एवं सा�ह�य� के साथ तुलना�मक 

अ�ययन, ब�हरंग अ�ययन के अंतग�त आत ेह�। इस �कार 

के तुलना�मक सा�ह�या�ययन म� �व�भ�न रा��� के 

सा�ह�य, सं�कृ�त एवं स�यता का पर�पर �भाव एव ं

प�रव�त�त �प, मानव जा�त क� �भ�नताओ ं को छोड़कर 

एकता पर बल आ�द करने क� चे�ट �व�यमान है। 

तुलना�मक सा�ह�य के �व�वकोश �थम खंड के �स�धांत 

एवं अनु�योग क� भू�मका म� �ो. गो�पनाथन ने तुलना�मक 

सा�ह�या�ययन को �े� �व�तार के आधार पर कई �कार से 

�वभािजत �कया है - 

क. सा�ह�य के �व�भ�न �वधागत तुलना�मक अ�ययन 

ख. सा�ह�य के �वधा-इतर तुलना�मक अ�ययन 
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ग. सा�ह�य और कला के अंतर-�वषयी तुलना�मक 

अ�ययन,  

घ. अ�य �ानानुशासन परक तुलना�मक अ�ययन 

(लोकत�व, सं�कृ�त, दश�न, मनो�व�ान, समाजशा�� 

आ�द पर) 

ङ. भाषा और भाषा वै�ा�नक तुलना�मक अ�ययन 

च. अनुवाद काय� के तुलना�मक अ�ययन 

छ. प�का�रता या संचार मा�यम �े� के तुलना�मक 

अ�ययन। 

�ो. गो�पनाथन �वारा संपा�दत यह �व�वकोश �हदं� म� 

तुलना�मक सा�ह�य का पहला मानक और �तर�य �ानकोश है, 

जो कई �ि�टय� से मह�वपूण� है। 

इस �कार के �वभाजन� को पढ़ने से महसूस हुआ �क 

तुलना�मक अ�ययन तीन �कार के हो सकत ेह�, एक तो रा���पी 

सीमाओ ंसे मु�त होकर दोन� रा��� के बीच वहाँ के सा�ह�य पर 
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�कए जानेवाले तुलना�मक अ�ययन। दसूरा, एक ह� रा�� के 

�ादे�शक भाषा सा�ह�य� का तुलना�मक अ�ययन। भारत जैसे 

बहुभाषी देश म� ऐसे अ�ययन को बहुत अ�धक मह�व �दान 

करते ह�। तीसरा एक ह� भाषा सा�ह�य के �व�ृ�य�, रचनाओं, 

लेखक� आ�द क� तुलना। एक बहुच�च�त �वधा या शै��क 

संक�पना होने के कारण एक ��मक अ�ययन करना बहुत ज़�र� 

है। 

1.4.5. तुलना �स�धांत  

ड��यू. जे.ट� मी�शेल ने तुलना के तीन �स�धांत ��तुत 

�कए ह�- 

क.  संवेदन बोधीय (Perceptual) 

ख.  �ववेचक�य तुलना (Discursive) 

ग.  �ाग�लब�ध तुलना (Disciplinary) 

यह तीन� �मशः �दखाना, कहना एवं �व�वास रखने पर 

आधा�रत है। 
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संवेदन बोधीय तुलना- इसम�◌े व�तु के सा�य और भेद 

परखने का अथ� इं��यग�य संवेदना होती है। �कसी भी ऐं��य 

संवेदना बोध से तुलना हो सकती है। 

�ववेचक�य तुलना- इसे ह� तुलना�मक �वधान� को श�द �प 

देनेवाल� ���या कहा जाता है। यहाँ पर भी संवेदना�मक तुलना 

क� भां�त सा�य-वैष�य भेद� का साहचय� अ�यंत मह�वपूण� होता 

है। 

�णाल�ब�ध तुलना- तुलना कब �मब�ध और प�ध�त ब�ध 

होती है, यह दशा�ने का काम �णाल� ब�ध तुलना करती ह�। 

संबोध तुलना एवं �ववेचक�य तुलना म� असंतुलन का खतरा 

होता है। उनम� जो ��ुटयाँ रह जाती है उ�ह� �णाल� ब�ध तुलना 

म� सह� �कया जाता है। 

1.4.6. तुलना�मक सा�ह�या�ययन �े�-�न�पण 

तुलना�मक सा�ह�या�ययन के दो �े�� को �नधा��रत �कया 

है- 
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क. सा�ह�य संदभ�   

ख. भाषा संदभ�। 

सा�ह�य संदभ� म� सा�ह�य के �व�वध आयाम� को लेकर 

�कए गए तुलना�मक अ�ययन आत ेह�। इसका भी दो भेद है- 

 �थूल आयाम 

 सू�म आयाम। 

�थूल आयाम म� सा�ह�य के �थूलगत त�व� का अ�ययन 

�व�लेषण होता है। बाहर� �वशेषताओ ं क� जाँज होती ह�। यह 

अ�ययन भी �व�वध �कार के हो सकत ेह� - 

एक ह� सा�ह�य के अंतग�त तुलना�मक अ�ययन। 

एक ह� क�व के कृ�त�व के दो या दो से अ�धक �प� का 

तुलना�मक अ�ययन। 

एक सा�ह�य का अ�य सा�ह�य� पर �भाव। 
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एक सा�ह�य का अ�य सा�ह�य� पर �भाव चार �कार के हो 

सकते ह�-एक सा�ह�य का दसूरे सा�ह�य पर �भाव, एक सा�हि�यक 

�यि�त�व का अ�य सा�ह�य पर �भाव, एक सा�हि�यक �व�ृ� का 

दसूरे सा�ह�य क� �व�ृ� पर �भाव, दो या दो से अ�धक सा�ह�य� 

का तुलना�मक अ�ययन। 

सू�म आयाम- मानव मू�य� का उ�घाटन तथा �ान रा�श 

का ��तफलन, �काशन ह� तुलना�मक अ�ययन का मु�य उ�दे�य 

है। इसे सा�हि�यक तुलना�मक अ�ययन का सू�म आयाम कह 

सकत ेह�। यह आयाम भी तीन �कार के होत ेह�। 

�वचारधाराओ ंक� तुलना- हर सा�ह�य क� �वचारधाराएँ कुछ 

न कुछ �कार अलग होत ेह�। इस अलगाव म� एकता एवं समता 

�था�पत करने क� �व�ृ� तुलना�मक अ�ययन का है। 

 �चतंन �णा�लय� क� तुलना-हर देश अपने-अपने �चतंन 

�णा�लय� से संप�न है। उस �चतंन �णा�लय� का आदान-�दान 

तुलना�मक सा�ह�या�यायन �वारा संभव हे। 
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उ�चतर मानवमू�य� क� तुलना- कुछ रा��� क� �या�त वहा ँ

के सव��कृ�ट एवं उ�चतर रचनाओं, रचनाकार� �यि�त�व� के 

ज़�रए �वकास होत े ह�। यह इस�लए है �क ��तुत कृ�तयाँ या 

�यि�त�व वहाँ के सव��े�ठ मानवमू�य� को अपनी ओर 

��तफ�लत कराने क� को�शश करती है। इन कृ�तय� म� 

अ�भ�य�त उ�चतर मानव मू�य� का तुलना�मक अ�ययन भी 

अपे��त है। 

भाषा संदभ� म� भाषा के �व�वध आयाम एवं �व�भ�न 

भाषाओ ंक� तुलना क� जाती है। यह मु�यतः चार �कार के होत े

ह� - 

क. एक मूल बनाम एका�धक मूल क� भाषाओ ंका तुलना�मक 

अ�ययन। 

ख. �वभाषा बनाम भाषा का तुलना�मक अ�ययन। 

ग. भाषा का �यापक बनाम गहन तुलना�मक अ�ययन। 
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घ. भाषा का एक �ानानुशासना�मक बनाम अ�तर �वषयी 

तुलना�मक अ�ययन। 

क. इसके अंतग�त दो �कार का अ�ययन आता है-  

(i) एक मूल क� दो या दो से अ�धक भाषाओ ंका तुलना�मक 

अ�ययन।   

(ii) दो �व�भ�न मूल� क� भाषाओ ंका तुलना�मक अ�ययन। 

ख. �वभाषा बनाम भाषा के तुलना�मक अ�ययन के अंतग�त भी 

दो �कार के अ�ययन आता है-  

(i) �वभाषा एवं �वभाषा का तुलना�मक अ�ययन,  

(ii) �वभाषा एवं मानक भाषा का तुलना�मक अ�ययन। 

ग. भाषा क� �यापकता एवं गहनता का तुलना�मक अ�ययन भी 

दो �कार के होत ेह�-  

(i) दो या दो से अ�धक भाषाओ ं के �यापक तुलना�मक 

अ�ययन। 
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(ii) दो या दो से अ�धक भाषाओ ं का गहन तुलना�मक 

अ�ययन।  

घ. एक �ानानुशासना�मक बनाम अ�तर �ानानुशासना�मक 

तुलना म� एक �ानानुशासना�मक आयाम के �वकासा�मक 

एवं संरचना�मक तुलना�मक अ�ययन एवं अ�तर 

�ानानुशा-सना�मक तुलना�मक अ�ययन भी होत ेचले आत े

ह�। अ�तर �वषयी भी चार �ि�टय� से होता है, वे ह� भाषा 

भौगो�लक �ि�ट से, मनोवै�ा�नक भाषा �ि�ट से, समाज 

भाषा वै�ा�नक �ि�ट से और शैल� वै�ा�नक �ि�ट से। 

इस तुलना�मक सा�ह�या�ययन हर �ि�ट से �व�ततृ एव ं

�वशाल अ�ययन �वधा है। इसके �े� �व�तार भी अ�ययन क� 

�ि�ट से बहुत मह�वपूण� है। 

1.5. ‘तुलना�मक सा�ह�य’ श�द का �चलन एवं �वकास�म 

अं�ेज़ी म� तुलना�मक श�द का �योग लगभग 1598 � से 

होता आया है। 1598 ई म� मॉरेस के पु�तक के एक भाग का 
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नामकरण इस �कार उ�ह�ने �कया था-‘The Comparative 

discourse of our English poets with the Greek, Latin and Italian 

poets.’ 1800 ई म� �यूवी नामक वै�ा�नक ‘अनाट�मक कंपार�’ 

नामक �ंथ का �काशन �कया। इस �ंथ को आधार बनाकर �� च 

भाषा म� ‘�लटरेषे कंपेर�’ (Literature Comparee) नामक सं�ा का 

�वकास हुआ। 1829 ई म� सोब�न �व�व�व�यालय म� वी�मा� 

नामक आचाय� ‘अ�य सा�ह�य� पर �� च भाषा सा�ह�य का �भाव’ 

�वषय पर जो भाषण �दया था वह भाषण तुलना�मक सा�ह�य के 

इ�तहास क� पहल� घटना थी। इस�लए एबल �ांसुआ वीलमा�ग 

को तुलना�मक सा�ह�य के �पता माने जात ेह�। एक शै��क �वधा 

के �प म� तुलना�मक सा�ह�य अ�ययन का �वकास 1897 ई म� 

�ांस के एक �व�व�व�यालय म� हुआ था। वहाँ से लेकर जम�नी 

एवं इटल� क� ओर इस �वधा, �वकास �ा�त हुआ। 

जहाँ तक अं�ेज़ी म� इस श�द का �योग क� मामला है, 

आज से लगभग चार सौ वष� पूव� सन ्1598 म� �ासंीस मेयर�स 

ने तुलना�मक अ�ययन ��तुत करने क� �ि�ट म� रखकर ह� 
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अपना पु�तक �लखा था। बाद म� सा�ह�य के �यवि�थत अ�ययन 

और अ�यापन के�लए संक�लत साम��य� का �काशन 1816 म� 

‘Course de Literature Comparee’  नाम से �कया गया है। बाद म� 

सन ् 1848 म� मै�यू अरना�ड ने पहल� बार अपनी प��का म� 

‘कंपेरे�टव �लटरेचर’ पद का �योग �कया था और 14 नव�बर 

1857 को ऑ�सफोड� म� ‘सा�ह�य म� आधु�नक त�व’ (On the 

Modern Element of Literature) �वषय पर अपने उ�घाटन 

स�बोधन म� कहा था “सा�ह�य म� हर कह�ं संब�ध सू� है, हर 

कह�ं भा�य एव ं �या�या है। कोई भी अकेल� घटना, कोई भी 

अकेला सा�ह�य �बना दसूर� घटनाओ ं और दसूरे सा�ह�य� के 

संदभ� के अपनी समीचीनता म� बोधग�य नह�ं हो सकता है।”23  

तुलना�मक अ�ययन को एक �वतं� �श�ा शाखा के �प म� 

�था�पत करने का �ेय एम.एम पॉसनेट को जाता है िज�ह�ने 

1886 म� ‘कंपेरे�टव �लटरेचर’ नाम से अपनी एक पु�तक का 

�काशन कराया था। 1900 ई म� �लय�ग �व�व�व�यालय के 

आचाय� बलदा� �पर� तुलना�मक सा�ह�या�ययन करनेवाले 
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शोधा�थ�य� का एक �व�व�यापी स�मेलन का आयोजन �कया। 

��तुत स�मेलन का मु�या�य� गे�टॉन पॉ�रस (Gaston Paris) 

का भाषण कुछ इस �कार है- तुलना�मक सा�ह�य एक नई 

�व�ान माना जाता है, जो मानव मन के इ�तहास के अ�ययन क� 

ओर आकृ�ट है। तुलना�मक सा�ह�य सामा�य सा�हि�यक �े� से 

अलग है। 

का�यशा��ी लोग चाहे वह यूनानी हो या भारतीय, वे 

सा�ह�य स�बि�धत �वधाओ ंका अ�ययन �व�लेषण करके तुलना 

का भी उपयोग करत ेरहत े थे। उदाहरण के�लए यूनानी �व�वान 

अर�तू, �दमे��यस, ल�जा�स आ�द �व�भ�न �व�धय� का 

तुलना�मक अ�ययन �कया करता था। आगे चलकर होरेस ने 

यूनानी एवं लातीनी भाषाओ ं का तुलना�मक अ�ययन ��तुत 

�कया। बाद म� दांत ेने इन दोन� भाषाओ ंके साथ इतालवी भाषा 

के भी सा�ह�य का तुलना�मक अ�ययन कर ��तुत �य�न �े� 

को आगे बढ़ाया। इस �कार के अ�ययन �वक�सत होकर 

बहुआयामी �प �ा�त �कया, जब जम�नी के �लेगल तथा गॉइत,े 
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�ांस के बुबलो व स�त �यव और इं�ल�ट के डॉ. जॉनसन व 

�ाइड़न आ�द ने बहुभाषाई तुलना�मक अ�ययन �व�लेषण ��तुत 

�कया। उसी �कार भारतीय का�य शाि��य� म� �व�भ�न �व�वान� 

ने �ंथ� उसके ट�काओ ं का तुलना�मक अ�ययन �कया ह�। 

उदाहरण के�लए आन�दव��धन एवं कु�तक आ�द ने सं�कृत और 

�ाकृत के क�वय� एव ं नाटककार� के सू�म गहन तुलना�मक 

अ�ययन �कया है। 

‘नरेश गुहा’ अपने लेख तुलना�मक सा�ह�य पूव�व�ृ म� 1910 

ई. के ��स�ध अमर�क� तुलनाशा��ी एवं �सन�सनाहर 

�व�व�व�यालय के तुलना�मक सा�ह�य के �ोफेसर पद पर 

�नयु�त एफ. ड��यू-चंडलर के तुलना�मक सा�ह�य पर �कए 

भाषण को �ागै�तहा�सक �प म� देखत ेहुए कहत ेह�- “तुलना�मक 

सा�ह�य क� सम�याओ ं के ��तुतीकरण के संदभ� म� च�डलर के 

उ�त भाषण का वै�श��य यह है �क उसम� यह �संग सामा�य 

सा�ह�यानुशीलन �वषयक कुछ �मुख ��न� म� समा�हत कर �दया 

गया है और इसी अथ� म� उसे इस आधु�नक �ान शा�� के 
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�ागै�तहा�सक के सम�प माना जा सकता है। उस �ागै�तहास का 

आधारभूत �स�धांत भाषण के आरंभ म� इन श�द� म� �य�त 

�कया गया है-तुलना�मक �व�ध उतनी ह� �ाचीन है, िजतना 

�ाचीन �वतः �चतंन ह�। अपने मत क� पुि�ट उ�ह�ने �ीक, लै�टन 

और म�ययुगीन समी�ा के उपयु�त अवतरण ��तुत करके क� 

है।”24  

अगला उ�लेखनीय लेख हेनर� एच. रेमाक के ‘कंपा�र�टव 

�लटरेचर इ�स ् ड�ेफनीशन ए�ड फ�सन’ जो ‘कंपेरे�टव �लटरेचर 

ए�ड पेस�पे�ट�व’ नामक पु�तक म� �का�शत है। बाद म� रेनेवेलक 

�वारा 1965 म� ‘अमे�रकन कंपेरे�टव �लटरेचर एसो�सएशन’ पर 

�कए भाषण का �प 1965 म� ह� कंपेरे�टव �लटरेचर के 17 वीं 

ख�ड म� �का�शत हुआ। 1968 म� रेनेवेलक का एक अ�य लेख 

�ट�फन ए�ड र�चड� �वारा संपा�दत ‘कंपेरे�ट��स ए�ड वक�  

�टडीस इन कंपेरे�टव �लटरेचर’ म� छपा था िजसका नाम है ‘नेम 

एणड ने�चुर ऑफ कंपेरे�टव �लटरेचर’ (Name and Nature of 
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Comparative Literature)। इन सारे के सारे �व�ृ�याँ तुलना�मक 

सा�ह�या�ययन को आगे बढ़ाने म� अपनी भू�मका �नभात ेह�। 

धीरे-धीरे �श�ा ��े म� भी इस �वधा कदम रखा। 1890 म� 

हा�व�ड म� सन ् 1897 म� �योन म� चेयस� �था�पत हुआ। इसके 

साथ �ांस और इटल� म� भी तुलना�मक सा�ह�य �वक�सत हुआ। 

तब तक �स, तुलना�मक सा�ह�य का एक �वतं� �कूल बन चुका 

है। 

तुलना�मक सा�ह�या�ययन के �वकास �म को भारतीय 

संदभ� म� देखे तो 20 शता�द� म� ह� तुलना�मक सा�ह�य अपना 

�थान अपनाया है। 1906 �. म� रवी�� नाथ टैगोर को, तुलना�मक 

सा�ह�या�ययन पर �वशेष भाषण देने के�लए यादवपुर 

�व�व�व�यालय क� जनक सं�था ‘रा���य प�रष�’ आमं��त �कया 

पर उ�ह�ने ��तुत �वषय को �व�वसा�ह�य नाम से संबो�धत 

�कया था। इसका मतलब रहा �क तुलना�मक सा�ह�या�ययन एवं 

�व�वसा�ह�य एक दसूरे के पूरक है। 
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उसी�कार 1949 म� कलक�ा �व�व�व�यालय म� काबुल 

�व�व�व�यालय के �ो. रै�फ हे�केल �वारा �कए गए भाषण, 

बं�कमच�� च�टोपा�याय अपने �नब�ध पर �कए तुलना�मक 

�ववेचन, बु�धदेव बसु �वारा यादवपुर म� इस �वधा के�लए नए 

�वभाग क� �थापना, मसूैर �व�व�व�यालय म� एम.ए अं�ेज़ी के 

पा�य�म म� इसके अ�ययन क� योजना, भारत के अ�य 

�व�व�व�यालय� म� भी यू.जी.सी �वारा �चार �सार होकर इस 

�वधा को अपनाना आ�द तुलना�मक सा�ह�या�ययन क� �वशेष 

उ�लेखनीय बात है। 

इस �वषय से स�बि�धत कई प��काएँ भी �का�शत हुई है- 

सव��थम ‘�र�यू द �लतरेचर कंपेर�’ (Review the Literature 

Comparee), जो पे�रस �व�व�व�यालय से �ांसीसी भाषा म� 

�का�शत हुई थी। �फर वा�ष�क� जो के���य �हदं� �नदेशालय क� 

ओर से �का�शत प��का। को�चन �व�व�व�यालय के ‘अनुशीलन 

प��का’ का ‘तुलना�मक सा�ह�य’ �वशेषांक भी �ारं�भक �यास के 

�प म� साराहनीय है। आज बहुत सार� प��काएँ इस �वधा को 



 
 

74 
 

आगे बढ़ात े रहत े ह�। ऑनलाइन प��काओ ं क� भी भू�मका इस 

काय� क� ओर सराहनीय है। केरल सा�ह�य अकादमी का �वत�न 

भी तुलना�मक सा�ह�या�ययन के �वकास को आगे बढ़ात ेह�। 

1.6. तुलना�मक सा�ह�या�ययन क� ���या 

तुलना�मक सा�ह�या�ययन के पा�य�म क� मूत� �परेखा 

तैयार करना है तो अ�येता को दो सम�याओ ंका सामना करना 

पड़ता है; एक �वषयव�तु से स�बि�धत दसूरा मा�यम भाषा से 

स�बि�धत। जहाँ तक �वषयव�तु से स�बि�धत बात� आती है तो, 

�वषय हमेशा अ�धकांश सा�ह�य से स�बि�धत होता है। सा�ह�य 

के समकाल�न सामािजक सां�कृ�तक �वशेषताओ ं क� जानकार� 

होना आव�यक है। तुलना�मक अ�ययन दो भाषा सा�ह�य� म� 

होत ेतो दोन� क� हर पहलुओ ंपर अ�येता को समान अ�धकार 

होना चा�हए। �य� उन दोन� म� �न�हत एकता का �न�पण करना 

एवं सा��य �न�पण करना इस अ�ययन का उ�दे�य है। 

नगे�� के अनुसार सा�ह�य सा�ह�य शा�� का अनुशीलन 

सा�ह�य क� ��येक �व�या के �ववेचन के�लए-�वशेष �प से 
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तुलना�मक �ववेचन को�लए मौ�लक पी�ठका का �नमा�ण करता 

है। �य��क सा�ह�य-�वधा के मूल�स�धांत� से अवगत हुए �बना 

तुलना�मक सा�ह�या�ययन अपनी ल�य �ाि�त तक नह�ं पहँूच 

सकते। भारतीय सा�ह�य के सदंभ� म� जहाँ �ाचीन सा�ह�य, 

सं�कृत का�य शा�� से एवं आधु�नक सा�ह�य, शा�� 

सा�ह�यशा�� से �भा�वत है, दोन� सा�ह�यशा��� का स�यक् 

अ�ययन करके दोन� के संयोग से उ�प�न तुलना�मक सा�ह�य 

शा�� का �नधा�रण अ�येता का दा�य�व मानत ेह�। 

तुलना�मक अ�ययन के�लए मा�यम-भाषाओ ं का मौ�लक 

�ान होना ज़�र� है। �य��क यह अ�ययन दो या दो से अ�धक 

भाषा सा�ह�य� के आधार पर ह� अ�धकांश होत े रहत े ह�। तो 

अ�येताओ ं के सामने दो �वक�प रह जाएंगे �क, एक भाषा पर 

मौ�लक अ�धकार �ा�त करने के�लए आव�यक समय, दसूरा है 

अपनी प�र�ध के दो भाषाओ ंको लेकर अ�ययन करना। �य��क 

�सफ�  भाषाओ ंके गहर� अ�ययन एवं �ववेचन करने पर अ�येता 

क� सा�हि�यक संवेदना एवं सा�ह�य क� जानकार� कम हो जाने 
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क� संभावना है। यह तो हमार� जानकार� क� बात है �क 

भाषावै�ा�नक� क� सा�हि�यक �वमश� कम �दखाई पड़त ेह�। 

दो भाषा सा�ह�य पर अ�ययन करत े व�त अ�येता को 

�कसी एक भाषा सा�ह�य का अनुवाद, िजन भाषा म� वह अ�ययन 

�व�लेषण करता है उस भाषा पर करना पड़ता है। उदाहरण 

को�लए �हदं� एव ं अं�ेज़ी सा�ह�य के �कसी �वधा म� अ�ययन 

चालू है तो इन म� �कस भाषा को शोधाथ� अपनाती है उस भाषा 

पर दसूर� भाषा सा�ह�य का अ�ययन, अ�ययन भाषा को मा�यम 

बनाकर दोन� सा�ह�य का �ववेचन �व�लेषण करना चा�हए। 

अ�ययन सीमा को सी�मत करके पर�पर स�बि�धत 

�ासं�गक भाषाओं को चयन कर� तो तुलना�मक अ�ययन और 

उपयोगी बन जात े ह�। तुलना�मक सा�ह�य सा��य �न�पण 

के�लए अ�धकांश �यु�त होत े है। ले�कन समानताओं के साथ- 

साथ �वषमताऐं एवं �य�तरेक� भावनाओ ंका भी अ�ययन करना 

है। �य��क इस अ�ययन �वधा क� सू� ह� यह है �क-अनेकता म� 

एकता �था�पत करना (Unity in Diversity)। 
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नगे�� जी ने तुलना का आधार �भाव के �ववेचन-�व�लेषण 

को मानता था। मतलब सा�ह�य� पर एक दसूरे का �भाव �कतना 

पड़ता है, �य� पड़ता है इन सबका अ�ययन। भारतीय सा�ह�य के 

संदभ� म� यह आदान-�दान बहुत पहले से ह� देखने को �मलता 

है। सं�कृत सा�ह�य का �भाव भारत के अ�धकांश भाषा सा�ह�य 

म� देखने को �मलत े ह�। हर सा�ह�य का �वकास इस�कार के 

�भाव� के आधार पर ह� होता रहता है। �हदं� सा�ह�य म� 

छायावाद, उ�राधु�नक संक�पना आ�द का �वकास पा�चा�य 

सा�ह�य के �भाव के कारण ह� हुआ है। 

तुलना�मक सा�ह�या�ययन म� सापे��क मू�यांकन के साथ-

साथ �ववेचन �व�लेषण भी होना अव�य माने जात े ह�। �य��क 

�सफ�  सापे��क मू�यांकन से काम पूरा नह�ं होता ह� उसके उ�चत 

�ववेचन �व�लेषण भी करने से ह� पणू�ता महसूस होगा। 

तुलना�मक सा�ह�या�ययन म� �न�प�ता एवं तट�थता क� ज़�रत 

है। वैयि�तक राग�वेष� से मु�त होकर �न�प� भाव म� अ�येता 

को अपना अ�ययन करना पडगेा। “अनुसंधान एवं तुलना�मक 
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अनुसंधान म� कुछ पाथ��य �दखाई पड़ता है अनुसंधान ���या म� 

तुलना का भी इ�तमेाल कर सकता है और तुलना�मक अ�ययन 

म� भी गंभीर पर��ण और �न�कष� आ�द सा�हि�यक आलोचना 

तथा अनुसंधान क� ���याओ ं से लाभ उठाया जाता है। 

तुलना�मक अ�ययन अनुसंधान क� अपे�ा आलेखन के ह� �नकड 

पड़ता है।”25 �य��क �व�व के �व�भ�न देश� के देशवा�सय� म� 

�न�हत �व�वधथ या वै�व�य� के गहन अ�ययन करके उसम� 

समान भावना क� तलाश एव ं �व�व मानवीय संवेदना पाना 

तुलना�मक सा�ह�या�ययन का परम ल�य है। रेनेवलक ने ठ�क 

कहा �क “स�ची सा�हि�यक �व�वता �थूल त�य� पर नह�ं अ�पतु, 

मू�य� तथा गुण� पर �नभ�र करती ह�।”26  

नगे��जी के अनुसार �यापक �ि�ट से तुलना�मक सा�ह�य 

के दो मूल उ�दे�य है-बहृतर प�र�े�य म� अ�ययन कर सा�ह�य 

के मम� क� सह� पहचान और कला के साव�भौम ��तमान� के 

आधार पर मानवीय मू�य� क� ��त�ठा। मतलब ने यह है �क 

�व�वध सा�ह�य म� एक साव�भौ�मक संक�पना क� �थापना 
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तुलना�मक सा�ह�य का उ�दे�य है। ��तुत उ�दे�य �ाि�त के�लए 

एक ��मक अ�ययन क� ज़�रत भी �दखाई पड़ता है। 

1.7. तुलना�मक सा�ह�य क� ऐ�तहा�सक भू�मका 

तुलना�मक सा�ह�या�ययन, एक औपचा�रक �वतं� अ�ययन 

शाखा के �प म� आज सव�� �वक�सत हुआ है। बहुत साल पहले 

से ह� �व�वान� क� यह राय है �क सा�ह�य �कसी भी देश या 

भाषा का हो इसका �वतं� अ�ययन �णाल� �ान भ�डार के 

�वकास के�लए अपया��त है। �य��क हर सा�ह�य एक दसूरे के 

संपक�  के साथ ह� आने बढ़त ेह�, जब दो या दो से आ�थ�क भाषाएँ 

सा�ह�य संपक�  म� आत ेह� तब सां�कृ�तक और भाषाई �वशालता 

जनता के समझ म� आता है एवं उनके मन म� एकता क� भावना 

भी जाग उठती ह�। इन भाषाओ ंतथा सा�ह�य को एक दसूरे के 

संपक�  म� देखने-समझने क� ज़�रत ह� वत�मान तुलना�मक 

सा�ह�या�ययन क� नींव है। 

1.7.1. भौगो�लक संदभ� म� तुलना�मक सा�ह�य का इ�तहास 
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सा�ह�य के अ�ययन के ��त यूरोप म� जो नया �ि�टकोण 

�वक�सत हुआ आगे चलकर उसके प�रव�ध�त �प जो है, 

तुलना�मक सा�ह�य नाम से अ�भ�हत �कया गया। पहले इसका 

काय� इटल� एवं �ांस म� हुआ था। बाद म� 1602 � म� �व�लयम 

फॉलबेइक (William Fubeike) ने ‘ए कंपेरे�टव �ड�कॉस� ऑफ द 

लॉस’ (A Comparative Discourse of the laws)  नामक पु�तक 

�का�शत करके तुलना�मक अ�ययन को मह�व �दया। 1765 म� 

रेनेवेलक को ‘ए कंपेरे�टव अनाटमी ऑफ �ूट अ�नम�स’ (A 

Comparative Anatomy of Brute Animals) नामक जॉन ��कर� 

(John Gregore) का पु�तक �ा�त हुआ। जॉन ��गर� ने अगले 

साल ह� अपनी दसूर� �कताब ‘ए कंपेरे�टव �यू ऑफ द �टेट ए�ड 

फेका�ट�स ऑफ मैन �वत द�स ऑफ द अ�नमल व�ड�’ (A 

Comparative View of the State and Faculties of man with those 

of the Animal World) का भी �काशन �कया।  दोन� पु�तक� म� 

तुलना�मक अ�ययन काय� ह� हुआ ह�। 
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�बषप रॉबाट� लॉत (Bishop Robert Loath) के प�व� एव ं

गंभीरतापूण� का�य के ले�टन �या�यान म� िजस �कार तुलना�मक 

अ�ययन को आदश� �प से सू��त �कया, इसे एक शै��क �वधा 

के �प म� �वक�सत करने के�लए वह �या�यान काफ� था। उनका 

कथन इस �कार है �क- “हर चीज़� को उनक� आखँ� से देखना 

अ�नवाय� है, उनके �वचार� के अनुसार हर चीज़� को आकलन 

करना है, �हब ् �ड�ी लोग िजस�कार एक ‘�ह�’ू पढ़ते ह�गे, उसी 

�कार उसे पढ़ने का �यास भी करता है।”26 (We must see all 

things with their eyes, estimate all things by their opinions, We 

must endeavour as much as possible to read Hebrew as the 

Hebrews would have read it).  

तुलना�मक सा�ह�या�ययन अगर दो या दो से अ�धक 

सा�हि�यक सं�कृ�तय� का �वचार �ववेचन है तो सबसे �ाचीन 

ईिजि�तयन �ंथ ‘बु�स ऑफ द डडे’ (Books of the Dead) इस 

�वषय से प�र�चत ह�गे। �ह�ुओ ं के ‘तालम�दल’ म� तुलना�मक 

सा�ह�या�ययन क� सूचनाएँ देखने को �मलती ह�। �य��क बहुत 

सार� रचनाओ ंको इक�ठा करके ह� इसका �व�यास होता है जैसे 
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बा�बलो�णयन तालमुद, जे�सलेम तालमुद आ�द। ले�कन सच म� 

इसका अथ� ‘जुदाईज़म’ (Judaism) (The Monothestic religion of 

the jews, having its ethical, ceremonial and legal foundation) 

लतीन एवं �ीक सा�ह�यकार� क� तुलना करके �ीक जनता को 

आदश� �यि�तय� के �प म� �ससरो ने अपने �ंथ ‘आरस 

पाय�ट�स’ म� ��तुत �कया है। �ां�सस मेयास� 1598 � म� ‘ए 

कंपेरे�टव �ड�कास� ऑफ अवर इंि�लश, पॉय�स �वत द �ीक, 

ले�टन ए�ड इटा�लयन पाय�स’् (A Comparative Discourse of our 

English Poets with the Greek, Latin and Italian Poets) म� भी 

तुलना�मक काय� �कया है। वै�ा�नक �वधा के �प म� इसका 

बदलाव �� च आलोचक शल� पेर� क� रचना ‘Paralleles Des 

Ancient et Modernes en ce qui regards les arts et les sciences’ के 

कारण हुआ था। बाद म� ‘�यूवी’ अनाट�मक कंपार� नामक �ंथ क� 

रचना क� साथ ह� अ�य अनेक आचाय� क� भी रचनाएँ इस �वधा 

म� �मुख �थान �मलनेवाल� ह�। 
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�व�भ�न रा���य सा�ह�य को तट�थ एवं �न�प� �प से 

तुलना करने का �ेय जम�न आलोचक योहन ए�लयास �लेगल को 

�मला है िज�ह�ने ‘Vergleichung Shakesphere Und Adreas 

Gryphius’ �ंथ म� षे�स�पयर एवं आ�ं�यस ���फयस का 

तुलना�मक अ�ययन ��तुत �कया है। जॉसफ टे��त ‘Les etudes 

de Litterature Comparee 2 petranger et an France’ �ंथ �लखकर 

खुद को इस �वधा के �पता मान �लया है। जम�न लेखन मदाम 

द�ताल क� रचनाओ ंम� भी तुलना�मक सा�ह�या�ययन के �लए 

आव�यक �ेरणा हम� �मलती है। यूरोपीय सा�ह�य के पर�पर 

संब�ध� क� ओर इशारा करके ऑग�ट �व�हमान �लेगल ने 

‘Comparison, entre la phedre de Racine et celle d Euripides’ 

(1807) �लखा था िजसपर अ�तगहन एवं सू�म तुलना�मक 

अ�ययन �न�हत है। अं�ेज़ी का�य माग�दश�क पु�तक के �थम 

खंड म� तोमस वाट�न (Thomas Warton) ने ‘ए कंपेरे�टव सव� ऑफ 

द पॉय�� ऑफ द अदर नेश�स’् (A Comparative Survey of the 

Poetry of the Other Nations) लेख म� इस �वधा के मह�व के बारे 
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म� उ�घो�षत �कया था। (Vol.1. London 1774) उसी �कार जॉज� 

एि�लस (George Ellis) ने अपनी रचना �पे�समे�स ऑफ एल� 

इंि�लश पॉय�स (1790) म� तुलना�मक आलोचना क� थी। 

1800 वीं शती म� ‘चाल�स �डि�डन’ (Charles Dibetin) ‘ए 

कं�ल�ट �ह�टर� ऑफ द इंि�लश �टेज, इ��ोडूस� बाई ए कंपेरे�टव 

ए�ड कॉि��ह��सव �र�यू ऑफ द ए�शया�टक, द पोर�युगीस, द 

जेम�न, द ��शयन, द �पा�नश द इटा�लयन, द �� च ए�ड अतर 

थीयेटर’ (A complete History of the English stage, introduced by a 

comparative and comprehensive Review of the Asiatic, the 

Grecian, the Roman, the Spanish, the Italian, the Portughese, the 

German, the French and Other Theatre) के पाँच ख�ड �का�शत 

करके इस �वधा को एक नये आ�दोलन के �प म� आगे चलाया। 

गैथे के ‘�व�वसा�ह�य’ संक�पना के �भाव से ह� हेगल 

अपना अ�ययन �कया था। �वदेश सा�ह�य के साथ प�र�चत होने 

के�लए गैथे ने ‘आट� ए�ड एि�ड�यूट�’ (Art & Anteguity) नाम क� 

एक प��का का �काशन भी जम�नी म� �कया था। इन सबके 
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क�ठन �य�न के बावजूद भी तुलना�मक सा�ह�या�ययन का एक 

�वतं� शै��क �प 19 वीं शता�द� म� ह� चालू हुआ। 1816 म� 

�ा�सोईस नॉयल एवं गोसा�लयन द �लॉस ने ‘कोस� द �लतरे�युर 

कंपार�’, ‘Leconds Francaises de Litterature de Morale’ नाम से 

�� च भाषाओ ं को �मलाकर एक सं�ह �लखा था उसपर 

‘तुलना�मक सा�ह�य’ (Zeitschrift for Vergleichende Litterature) 

श�द का �योग भी �कया था। ले�कन तुलना�मक सा�ह�या�ययन 

क� जड़ के �प म� उस भाषण को माना जाता है जो एबल 

�ाँ��वा �व�मांग एवं उनके परवत� पीढ़� के जाड. जाक.अंबएर 

आ�द सोब�न म� �� च सा�ह�य के बारे म� �कए थे। 

इं�ल�ट म� सबसे पहले ‘तुलना�मक सा�ह�य’ श�द का �योग 

1848 को मै�यू अरना�ड ने �कया था। जम�न म� 1854 म� मॉ�रट 

�कॉ�रयन ने तुलना�मक सा�ह�ये�तहास का �ारंभ �कया। 

सु��स�ध �ा�यापक �वल हे�म शेयर ने ‘तुलना�मक का�य 

मीमांसा’ नामक आशाय का �वकास �कया। अपने ‘कंपेरे�टव 
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�लटरेचर’ �ंथ म� एच. एम. पासनेट ने (1886) तुलना�मक सा�ह�य 

को शै��क अ�ययन �वधा के �प म� �वीकृत �कया। 

जम�न क� दो प��काएँ भी तुलना�मक सा�ह�या�ययन के 

�वकास या�ा म� सु�धान है वे ह�- हूगो मेल�सल द लॉ�न�स 

�वारा आयोिजत ‘तुलना�मक सा�ह�य’ प��का (Zeitchrift fur 

Verglei chende Litterturegeschrichte) जो 1877 से 1888 तक 

क� कालाव�ध म� �च�लत थी। बाद म� इसका नाम प�रव�त�त 

होकर ‘आ�टा कंपा�र�टयो�णस �लतरारम ् यू�नव�सारम’् बन गयी। 

दसूर� प��का है- बे�ल�न से मॉ�स काँह 1887 से 1910 तक 

�का�शत-तुलना�मक सा�ह�ये�तहास प��का (Zeitchrift fur Verglei 

chende Litterturegeschrichte)। 

1.7.2. ऐ�तहा�सक अ�ययन क� आव�यकता 

कुछ �व�वान� का मत है �क ‘तुलना�मक सा�ह�य’ इ�तहास 

क� अपे�ा करता है। दो कारण भी बतात े है �क-तुलना�मक 

सा�ह�य म� सा�ह�य क� ऐ�तहा�सक परंपरा के अ�ययन के�लए 

कोई �थान नह�ं है, तथा यह ऐ�तहा�सक प�रवेश के ��त सव�था 
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उदासीन रहता है। नगे�� क� राय म� “इसम� संदेह नह�ं �क 

तुलना�मक अ�ययन म� ऐ�तहा�सक परंपरा और प�रवेश पर 

उतना बल नह�ं रहता िजतना क� ऐ�तहा�सक प�ध�त म� रहता है। 

�कंतु इ�तहास के प�र�याग का आरोप �कसी �कार उ�चत नह�ं है। 

सा�ह�य के �वकास और ऐ�तहा�सक सापे�ता का अ�ययन 

तुलना�मक सा�ह�य के आव�यक उपादान है, और पूव�वत� सा�ह�य 

क� परंपरा म� परवत� सा�ह�य का अ�ययन तुलना�मक प�ध�त 

के�लए अ�नवाय� है।”27  

इसका मतलब यह है �क ऐ�तहा�सक प�रवेश का �ववेचन 

�कए �बना तुलना�मक सा�ह�या�ययन क� सफलता नामुम�कन 

है। उदाहरण के�लए आड़ँाल और मीराबाई के गीत� का अ�ययन 

तुलना�मक ढंग से करने के�लए उनके देशकाल क� प�रि�थ�तय� 

का पय�वे�ण तो करना ह� होगा। अतः तुलना�मक प�ध�त एवं 

ऐ�तहा�सक प�ध�त का ल�य अलग-अलग होकर भी �थम क� 

सफलता दसूरे पर �नभ�र होती है।  
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तुलना�मकसा�ह�य क� ऐ�तहा�सक भू�मका पर �वचार 

�व�लेषण करत ेसमय उसे लेकर �च�लत कुछ संक�पनाओ ंक� 

भी जानकार� ज़�र� है - 

  �ांसीसी संक�पना था पे�रस-जम�न �कूल। 

  अम�रक� �कूल। 

  �सी �कूल। 

  कने�डयन संक�पना आ�द। 

1.7.3. �ांसीसी संक�पना 

इस संक�पना के ज�मदाताओ ं ने तुलना�मक सा�ह�य क� 

प�रभाषा इस �कार �दया है �क- “अंतररा���य और अंतरभाषीय 

सा�ह�य� क� �चनाओ ं को पर�पर बाँधनेवाल� संक�पना जो 

सा�ह�या�ययन क� एक �वधा के �प म� �वीकृत है।” 

(Comparative literature as a branch of literary study which 

traces the mutual relationship between two or more 

internationally and linglilstrally defferent literture or texts- 

Online). जीन मा�रए कॉरे, मा�रएस �ां�कोइस गो�या�डस ने ‘ल 
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�लतरे�चुर कंपार�’ म� तुलना�मक सा�ह�य को सा�ह�ये�तहास क� 

एक �वधा मानकर िजसक� और अंतरा���� आ�याि�मक धा�म�क 

संब�ध� को �प�ट करने के काय� को कहत ेह�। 

�ांसीसी या पे�रस जम�न �कूल के �मुख संक�पनाएँ �न�न 

�ल�खत ह�- 

 �भावीय संक�पना (The concept of influence)- इनम� 

सा�हि�यक एवं गरै सा�हि�यक �भाव; ��य� और अ��य� 

�भाव दोन� को मह�व देत ेहै।  

 �वीकृ�त संक�पना- सं�कृ�त, सामािजक, भाषाई �वीकृ�त का 

अ�ययन। 

 अनुकरण एवं आशय �हण संक�पना। 

 सकारा�मक एवं कम� �धान ���या। 

पे�रस-जम�न �कूल के अंतग�त �ांसीसी �व�वान त�या�मक 

संपक� एवं द�तावेज� के �व�लेषण पर �यादा बल देत ेह�। 19 वी ं

शती के �थम चरण म� गोयथे ने इस �वचार का �ारंभ �कया। 

उनक� पहल� प��का ‘�र�यू द �लतरे�युर कंपेर�’ �ांसीसी भाषा म� 
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पा�रस �व�व�व�यालय से �का�शत होने से ह� �ांस म� 

तुलना�मक सा�ह�या�यन क� और सबका �यान आकृ�ट हुआ। 

‘�वे�ट च-�वे त �लतरेचर कंपेर�’ म� �� च धारा के �वषय के 

संब�ध म� �ूनल, �पयोयूस तथा �सो ने कहा है �क �� च श�द 

�सफ�  एक रा�� का बोधक नह�ं भाषा �वषय को �दए हुए प�रवेश 

भी है। उन तीन� के मतानुसार “�� च धारा श�द ने एक सू�म 

और ��ुटह�न इ�तहास परंपरा क� और ठोस अनुसंधान क� 

बु�नयाद �था�पत क�। इसम� अ�छ� भा�षक द�ता से पो�षत 

अ�तशय रा���य �व�वता का दा�य�व और स�यता से जुड़ ेऔर 

बारंबार �तर�कृत होने पर भी संब�ध तनया क� बड़ी सं�या क� 

पुनग�ठन शा�मल है।”28 इन तीन� ने भाषाओ ंके �भाव पर �ि�ट 

डाल� है। 

रेमाक के ‘द �� च �डसाइर फॉर से�यू�रट ईस �ड��म�डल टू 

द अ�होि�टं�स ऑफ इ�नोवे�टव टॉ�प�स ए�ड मेताड�स’् म� 

त�यानुपरक संपक� के आधार पर तुलना�मक सा�ह�य के 

अ�ययन का अथ� है-उसक� प�र�ध से सा�ह�यालोचन को हटाकर 
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मा� �वषय सं�ह को तुलना�मक सा�ह�य मान �लया है। �ांसीसी 

तुलनाशाि��य� ने त�या�मक संपक� एवं द�तावेज़� के �व�लेषण 

पर �यादा बल देती रह�। आधु�नक आलोचक पीशवाज तथा �सो 

ने तुलना�मक सा�ह�या�ययन को सा�य वैष�य के �ववेचन 

�व�लेषण तथा �भाव के सू�� का सं�लेषणा�मक �ि�ट �वीकार 

क� है। सोरबेन �व�व�व�यालय के �ांसीसी तुलनावाद� �व�वान 

रेने ए�तए�बल ने अपने प�रव�त�त �ि�टकोण के �वारा इस 

���या को ओर सरल बनात े हुए, सा�य-वैष�य क� �ि�ट से ह� 

इस �वधा को काफ़� मह�वपूण� एवं सफल �था�पत �कया। इ�ह�ने 

�भाव के सू�� को जानने के�लए सं�लेषणा�मक �ि�ट अपनायी 

है। �� च तुलना�मक सा�ह�यकार ‘पॉल वैन ट�घम’ ने ‘ल-�लटरेचर 

कंपेर�’ (La-Literature Comparee) म� कई �कार से �भाव के काय�-

कारण स�हत �प�ट अ�ययन का �व�प समझाया था। 

�� च तुलना�मक सा�ह�य अ�ययन म� ��त�बबं� का अ�ययन 

�कया जाता है इसे ��त�बबं �व�ान नाम से पुकारत े भी है। 

इसका मतलब यह है �क सा�ह�य म� �यु�त हर �े�� के �बबं� 
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का अ�ययन। अ�धकांश यह सां�कृ�तक �वषय है। �व�वनाथ 

अ�यर ने डा�नयल हेनर� पेजी के उ�धरण लेकर कहा �क-

“तुलना�मक सा�ह�य से गहृ�त �वचार� का इ�तहास मान�सकता व 

बौ��धकता के अ�ययन से पूण� �कया जाता है।”29 �ांसीसी 

संक�पना तुलनावा�दय� के �वचारानुसार �सफ�  ‘वै�ा�नक’ है। 

इ��नाथ चौधर� ने भी इसपर गहन अ�ययन करके कहा �क 

“�ांसीसी संक�पना के आलोचक� के मूल ��तपा�य के अनुसार 

तुलना�मक सा�ह�य का�यशा��ीय सौ�दया��मक कलापरक 

अनुशासन नह�ं वरन ् एक ऐ�तहा�सक अनुशासन है।”30 इसका 

स�ब�ध ठोस यथाथ� से ह� तथा साथ ह� �व�भ�न रा��� के 

कृ�तकार�, कृ�तय�, पाठक� तथा दश�क� के त�या�मक एवं सचेतन 

संपक� से भी ह�। 

इस �कार �व�लेषण करने पर यह जानकार� �मल� �क �� च 

�वचारधारा सी�मत एवं �नय�मत होती है। यह तो बा�र�कय� एवं 

क�ठन ��व�धय� पर ज़ोर देती ह�। ले�कन गहराई से सा�हि�यक 
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त�व� को देखने-परखने क� को�शश करती है और अंतरा����य 

सा�ह�य �भाव� पर ज़ोर देती है। 

1.7.4. अम�रक� संक�पना 

यह संक�पना 20 वीं सद� के उ�राध� म� �वक�सत हई है। 

हेनर� रेमाक�  के मतानुसार तुलना�मक सा�ह�य को एक �यव�था 

या अनुशासन नह�ं मानना चा�हए ले�कन दो �वषय� को संबि�धत 

करनेवाल� एक कड़ी के �प म� �व�यमान है 1890 म� चाल�स 

�म�स ने अमर�क� तुलना�मक सा�ह�य संक�पना के �लए एक 

�परेखा खींचकर �वषय को सा�हि�यक भाषाशा�� से न�तङं मोर 

ओर लेस (Nothing More or Less) के �प म� कि�पत �कया। इन 

लोग� ने �ान के दसूरे �े�� के साथ सा�ह�य के संब�ध का 

अ�ययन एवं सा�ह�ये�तहास के सामा�य संरचना म� तुलना�मक 

अ�ययन को मह�व �दया है। सा�ह�यालोचन को एक मह�वपूण� 

अंक के �प म� �वीकार �कया है। अमर�क� संक�पना म� कई 

तुलनाशाि��य� ने सा��यता, मो�टफ, शैल�प�, �वधा, सा�हि�यक 

आ�दोलन तथा परंपरा का- तुलना�मक अ�ययन के �वारा 
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सा�हि�यक कृ�तय� के कला�मक �व�प को उ�घा�टत �कया है। 

“तुलना�मक सा�ह�य के अंतग�त �ान के �े�� तथा �ती�तय� क� 

छानबीन, सा�हि�यक त�य� को �काश म� लाने के�लए मह�वपूण� 

है।”31 यह सच म� एक अंत�व�धा�मक �वषय है। सन ् 1886 म� 

एच.एम पासनेट ने अपने ‘कंपेरे�टव �लटरेचर’ �ंथ म� तुलना 

करना मनीषी और समी�क के परंपरागत काय� के �प म� 

�वीकार �कया है। इसके एक �वप� भी है। 1903 म� इटल� के 

कला समी�क एवं अ�भ�यंजनावाद के �वत�क �ोचे ने 

तुलना�मक सा�ह�य को एक �वषय तक नह�ं माना। इसे मा� 

सा�ह�ये�तहास के एक अ�ययन �वषय मा� मानत ेह�। 

1910 म� अमर�क� तुलना शा��ी एफ.ड��यू. चैड़लेर ने 

तुलना�मक सा�ह�य पर जो भाषण �दया, उसको 1966 म� 

�का�शत ‘इयर बुक ऑफ कंपेरे�टव ए�ड जनरल �लटरेचर’ के 15 

व� खंड म� ��तुत �कया है। उनके मतानुसार- “तुलना�मक �व�ध 

उतनी ह� �ाचीन है, िजतना �ाचीन �वतः �चतंन है।”32 
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अमर�क� तुलनावाद का �व�प �नधा�रण रेनेवेलक, हेर� 

ले�बन, ड�ेवड़ मेलोन जैसे तुलनाशाि��य� �वारा �कया गया है। 

सा�हि�यक इ�तहास क� प�र�ध म� रहकर भी तुलना�मक सा�ह�य 

का अमर�क� सं�दाय सा�ह�य समी�ा को इसके वैध अंग के �प 

म� अपनात े ह�। उन लोग� ने सा�ह�य क� समानताओ ं मूल 

अ�भ�ाय�, शैल�गत त�व�, का�य �वधाओं, आदंोलन� एवं परंपराओ ं

को तुलना�मक अ�वेषण पर बल देकर इस ���या म� सा�हि�यक 

रचना के कला�मक वै�श��य का उ�घाटन �कया है। 1908 म� 

ि�पनगान� ने ‘इंि�लश ���टकल एसेस ऑफ �द सेव�ट��थ 

स��चुर�’ तथा रेनेवेलक ने ‘माड�न ���ट�स�म’ आ�द �ंथ� म� 

तुलना�मक अ�ययन ��तुत �कया है। �ीक एव ं �हब ् �ड�ी 

सा�ह�य के तुलना�मक अ�ययन पर राबट� लोथ का परम 

मह�वपूण� �ंथ ‘यूरो�पयन �लटरेचर ए�ड द ले�टन �म�डल एसेस’ 

ने �श�ा जगत म� �ववाद स�हत लोक��यता �था�पत क�। गयथे 

(Gayde) सन ् 1949 म� तुलना�मक सा�ह�य को एक �कार के 

‘�व�वधम�’ घो�षत �कया। 
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तुलना�मक सा�ह�य के अरा���करण (Depoliticization) 

अमर�क� तुलना�मक संक�पना को �ांसीसी संक�पना से अलग 

करती ह�। बॉसनेरट इसके बारे म� सोच रहे ह� �क “अंतर�वषयक 

एवं साव�भौ�मक संक�पनाओ ं क� शु�आत से ह� तुलना�मक 

सा�ह�य क� अमर�क� संक�पना आधा�रत होती है।”33  

अमर�क� संक�पना तुलना�मक अ�ययन के दो �े�� को 

उ�घा�टत करती है। 

क. समांतरवाद� �स�धांत। 

ख. अंतर-रचना�मक �स�धांत। 

क. समांतरवाद� �स�धांत, अमर�क� एवं पूव� यूरोप के 

तुलनाशाि��य� �वारा अंगीकृत है। िजसका आशय है- 

सा�हि�यक �वकास� के सामंज�य क� �व�ृ�। 

ख. अंतर-रचना�मक �स�धांत (Phenomena), एक रचना से 

अ�य रचना का अ�ययन है। एम.इनानी (Enany) के 

अनुसार यह दो या दो से अ�धक पाठ� के अंतर-स�ब�ध है 

िजससे एक नए पाठ के उ�पादन भी संभव है। 
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इ��नाथ चौधुर� अमर�क� �कूल के बारे म� कहत े व�त 

�कट �कया �क ‘हमार� �चतंनधारा के पीछे एक परंपरा रहती है 

िजसे हम सामािजक संदभ� कहत ेह� जो एक सामािजक प�रवेश से 

स�बि�धत सं�कृ�त का एक �ह�सा होता है इस�लए सा�ह�य को 

उसके सामािजक, सां�कृ�तक एवं दाश��नक आधार तथा ए�तहा�सक 

संदभ� म� काटना असंभव है इसी�लए सा�ह�य का अ�ययन 

अनायास ह� अंतर�वषयी बन जाता है।’ 

अमर�क� संक�पना यह भी मानती है �क सा�ह�य क� 

तुलना �ान के दसूरे �े�� के साथ भी संभव है तथा वह 

तुलना�मक सा�ह�य का �वषय भी है। मगर �ान के इन �े�� के 

सुसंगत होने पर एवं सा�ह�य से �भ�न एक �वतं� तथा �नि�चत 

अनुशासन के �प म� ��ति�ठत रहने पर ह� इस �कार का 

अ�ययन संभव है। 

इस �कार तुलना�मक सा�ह�या�ययन के �े� म� दो नए 

�े�� का �वकास करके अमर�क� तुलनाशाि��य� ने इस �वधा को 

एक �वतं� शै��क �वधा के �प म� उ�घो�षत �कया। ले�कन 
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�श�ा के �े� तं� म� तुलना�मक सा�ह�य का �वकास अमेर�का के 

�व�व �व�यालय� म� बीसवीं सद� म� हुआ। सव��थम कारनेल 

�व�व�व�यालय म�, बाद म� अमर�का के हाव�ड�, येल, ��संटन, 

�शकागो, वॉ�टन और �पलाडि�फया के �व�व�व�यालय� म� इस 

�वधा क� ओर लोक��यता उठ�। 

1.7.5. �सी �कूल 

तुलना�मक  सा�ह�या�यन के �े� म� �सी संक�पनाएँ कम 

मह�वपूण� नह�ं ह�। डॉ. मनोरमा शमा� के अनुसार- “�सी �कूल के 

�व�वान� के�लए यह तुलना�मक सा�ह�य एक सा�व�क सा�हि�यक 

संव�ृ� (Phenomena) का सार सं�ह है जो �व�भ�न देश� के 

जनसमूह के सामािजक जीवन के ऐ�तहा�सक �वकास पर �नभ�र 

है। दसूरे श�द� म�, इनके अनुसार तुलना�मक अ�ययन के अंतग�त 

सा�हि�यक �वधाओं, आदंोलन�, �कार� था सा�व�क सा�हि�यक संव�ृ� 

का अ�ययन होता है।”34 �सी �कूल क� समाजशा��ीय 

सं�कृ�तपरक यथाथ�वाद� �ि�ट के अनुसर �व�भ�न सामािजक 

जीवन म� घ�टत होनेवाले सम�तर�य ऐ�तहा�सक प�रवत�न� एवं 
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उनके आपसी सां�कृ�तक तथा सा�हि�यक अ�यो�य-���या के 

आ�य से तुलना�मक सा�ह�य का अ�ययन �कया जाता है। 

�व�वान झुरमन�क� के अनुसार समाज सा�ह�य का 

आव�यक अ�यः�तर है तो सा�ह�य संयोग से उसक� अ�धरचना 

है। इस�लए कला और सा�ह�य का �वकास सामािजक ऐ�तहा�सक 

�वकास के समानांतर होता है। यूनान के अ�धकांश ��स�ध 

आलोचक अर�तू, लॉजाइ�स, �दमे��याद आ�द आरंभ से ह� क�वय� 

एवं नाटककार� का तुलना�मक अ�ययन करत ेरहत ेथे। होरेस ने 

भी अपने �ंथ ‘आस� पॉय�टका’ म� तुलना�मक अ�ययन �कया पर 

लोक��य नह�ं हो सका। पर 19 वीं सद� से ह� यह अ�ययन शु� 

हुआ। इन सभी �व�वान� ने तुलना�मक सा�ह�य क� �या�या 

करत े हुए इस �वधा क� �वशेषताओं को उजागर करने क� खूब 

को�शश भी क�। 

जे�स जे वाई �लऊ ने ‘ए�लजाबेथ ए�ड यॉन’ (1955) पु�तक 

म� ए�लजाबेथीय युग के नाटक� के साथ सदरू-पूव� के नाटक� का 

सा��यमूलक �ववेचन �कया। झुरमंु�क� ने �ांसीसी तथा �सी 
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लोक गाथाओ ंके नायक� का सा��यमूलक अ�ययन �कया है। इन 

सब म� काय� कारण स�ब�ध के �बना ‘ऐ�तहा�सक �ा�पी 

सा��यता’ देखने को �मल�गी। सा�हि�यक रचनाओ ंके इन समान 

�व�ृ�य� के तुलना�मक अ�ययन करने से ह� सा�हि�यक जगत 

का �वकास संभव हो जाता ह�। तथा सामािजक पूव��व�ृ�य� के 

साधारण �नयम� का अनुधावन एवं ��येक सा�ह�य के इ�तहास 

एवं जातीय चा�र��क �वशेषताओ ंक� जानकार� भी �मलती ह�। 

इस �कार �सी संक�पना म� सा��यमूलक अ�ययन क� 

अपे�ा अ�धक है। सा��यमूलक अ�ययन म� �भाव एवं मू�यांकन 

परक अ�ययन भी आता है। इस�लए �सी, �ांसीसी एव ंअमर�क� 

संक�पनाएं एक दसूरे का पूरक मानना उ�चत होता है। 

1.7.6. काने�डयन संक�पना 

केनाड़ा म� दो भाषा सा�ह�य मौजूद ह� अं�ेज़ी एवं �� च। दो 

भाषी देश होने के कारण तुलना�मक सा�ह�या�ययन भी अपे��त 

होता है। ना��प �ाँई (Northro Frye), �व�टर �हाम (Victor 

Graham), डी.जे. जॉ�स, रोना�ड सतल�ट (Ronald Sutherland) 
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आ�द तुलनाशाि��य� ने कानाड़ा म� इस �वधा के �वकास म� 

मह�वपूण� योगदान �दया है। एक सगंठन का भी आयोजन �कया, 

िजसका नाम है ‘काना�डयन कंपेरे�टव �लटरेचर एसो�सएशन’ एक 

प��का भी शु� �कया �क ‘द कानो�डयन �र�यू ऑफ कंपेरे�टव 

�लटरेचर’। 

सन ्1960 म� ऑ�सफड� बुक आफँ कना�ड़यन वस� म� जे.एम 

ि�मत के अनुसार- “�ारं�भक युग से ह� कनाड़ा के �� च एव ं

अं�ेज़ी क�व जाने या अनजाने दो �प�ट व �व�भ�न धाराओ ंम� 

एक से जुड े रहे। एक दल कना�डयन जीवन के �व�च� या 

�थानीय त�व �प�ट करत ेथे तो दसूरा दल पूरे संसार के जीवन 

के साथ कनाडा के जीवन का जो सामा�य �व�प रहा उस पर 

�यान क� ��त करते थे।”35 

कनाड़ा के �व�वान लोग अनू�दत �ंथ से बढ़कर तुलना�मक 

सा�ह�य अ�ययन को मह�व �दया था। �य��क उनको ऐसा नमूना 

चा�हए जो पया�य श�द क� कमज़ोर� क� परवाह न कर�। कानाड़ा 
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म� दो भाषाएँ एव ं दो इ�तहास सीखनेवाले है। ��येक भाषा को 

पढ़ना, तुलना�मक �णाल� के�लए पथ �दश�क है। 

रोना�ड सथल�ट, डी.जी. जैसे तुलनाशा��ी लोग� ने दो 

सा�ह�य को बीच के �दमुखी संब�ध क� संभावना पर बल �दया 

है। उ�ह�ने अपने �वषय व�तु-�धान अ�ययन� के ज़�रए कनाड़ा 

के सा�ह�य� म� एक सा�हि�यक बंधतुा एवं पर�पर आ�य �दखाया 

है। रोना�ड सतरल�ट मु�य व�तुओ ं के समांतर �व�लेषण� से 

इंि�लश कने�डयन एवं �� च कने�डयन सा�ह�य� के अ�ययन म� 

कना�डयन तुलना�मक सा�ह�यकार� का लोक��य लगन �प�ट 

�प म� �दखात ेह�। संपूण� काना�डयन सा�ह�य म� �नि�चत धुर� के 

�प म� अ�भ�नता क� एकमा� चेतना समाई है। वे उनके रा�� 

जीवन के सभी �े�� म� नए पुनन�वीकरण (Orientation) का 

अ�वेषण करात ेह�। 

ई.ट�. �लॉजेट बतात ेहै �क आधु�नक कना�डयन तुलना�मक 

सा�ह�यकार के मौ�लक कत��य दो होत ेह�-एक आधारभूत सा�ह�य� 
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का ��वमुखी संब�ध और दसूरा, एक या दोन� सा�ह�य� के साथ 

�वचारणीय संब�ध। 

इस�कार कानेड़ीयन तुलना�मक �वचारधारा बहुभाषी सा�ह�य 

को एकजुट करके ‘हम कौन है’ ��न का उ�र देने क� को�शश है। 

दो भाषाई सा�ह�य� के अलावा उनपर बहुत सार� �वासी सा�ह�य� 

का भी �भाव होने के कारण खुद को पहचानने क� �ढ़ इ�छा 

यहाँ देख सकत ेह�। 

1.8. तुलना�मक सा�ह�य: उ�दे�य, मह�व एवं �ास�ंगकता 

 तुलना�मक सा�ह�या�ययन क� �ग�त �दन ��त�दन बढ़ती 

जा रह� है। �य��क तुलना�मक सा�ह�य के फल �व�प रा��� 

के बीच �व�व मानव चेतना या �व�व सा�ह�य संक�पना 

�वक�सत होती जा रह� ह�। उस �व�व मानवीयता, �व�व 

सा�ह�य संक�पनाओ ंको �ढ़ बनाने के�लए आचाय� लोग� ने 

इस �वधा को �धानता देकर एक �वतं� �वधाशाखा के �प म� 

इसे आगे बढ़ाया है। तुलना�मक सा�ह�य अ�ययन, सामािजक, 

सां�कृ�तक भा�षक सीमाओ ंको पार करके सा��य �न�पण 
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काय� कर रहे ह�। �व�भ�न भाषाओ ंम� र�चत अनेक �कार के 

सा�ह�य� का अ�ययन करके उसम� सा��य �न�पण करके 

‘वै�व�यता मं एकता का संतान’ तुलना�मक सा�ह�या�ययन 

का मह�वपूण� उ�दे�य है। वसुदैवकुटु�बकम’् नामक भारतीय 

संक�पना क� साथ�कता वैि�वक एकता म� अतं�न��हत है। 

 एक सा�ह�य के�� से परे जाकर �व�व सा�ह�य म� नाना�वध 

�न��पत �ान� का प�रचय �दान करना भी तुलना�मक 

सा�ह�या�ययन का ल�य माना जाता है। 

 �व�वध भाषा सा�ह�य� क� भाषागत �वशेषताओ ं म� से 

सा�ह�यगत एक�प या समानता का �न�पण करना 

तुलना�मक अ�ययन का मु�य उ�दे�य है। 

 �व�भ�न देश� के या �व�भ�न भाषाई �देश� के मानवजा�त के 

मूलभूत एकता क� चेतना को पहचानना एवं मानव मन म� 

इस एकता का �सार करना भी इस �वधा का एक मह�वपूण� 

उ�दे�य माना जाता है। 
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 संसार क� नवीनता को ढँूढ़ �नकालना भी तुलना�मक सा�ह�य 

अ�ययन का उ�दे�य है। “कुछ �व�वान ऐसे है जो �कसी 

पूवा��ह के �बना �व�वधताओ ंएवं अंतर� का मह�व मानत ेह�। 

अपना सा�ह�य से �भ�न अ�य सा�ह�य� का �ान सा�हि�यक 

रचनाओ ं के �व�भ�न नमूने देत े है और नया अनुभव जगत 

पेश करता है। ऐसे संसार क� नवीनता मानव जा�त क� 

एकता क� पहचान जैसे �धान है।”46  

 आचाय� ने तुलना�मक सा�ह�या�ययन को ऐसे मू�यां�कत 

�कया है �क यह �वधा लोग� के समािजक �ि�टकोण पर एक 

��मक �वकास पैदा करती है। एच.एम पासनेट इस ��मक 

�वकास को तीन �स�धांत� �वारा आ�व�कार �कया है- 

इस �कार के एक शै��क �वधा के उ�दे�य, मह�व एवं 

�ासं�गकता पर अ�ययन �व�लेषण करना बहुत ज़�र� है। 

1.8.1. उ�दे�य 

पि�चम म� तुलना�मक सा�ह�या�ययन क� सो�दे�यता पर 

��न उठाया गया था।  ��तुत ��न का यह� उ�र है �क �व�व 
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सा�ह�य �व�व सं�कृ�त एवं संक�पनाओ ं क� �थापना के�लए। 

पि�चम लोग� ने इस उ�दे�य को �व�व धम� (World Religion) नाम 

से संबो�धत �कया है। तुलना�मक सा�ह�या�ययन का वा�त�वक 

उ�दे�य �न�न�ल�खत है - 

क. सामािजक �वकास। 

ख. वैयि�तक �वकास। 

ग.  सामािजक एवं वैयि�तक जीवन म� वातावरण का �भाव। 

इन तीन� �स�धा�त� को आधार बनाकर सा�ह�य म� 

सां�कृ�तक अ�ययन करना तुलना शाि��य� ने अपना उ�दे�य 

मानकर काय� �कया। 

इस �कार जनता, �व�व एवं सं�कृ�त के हर पहलू पर एकता 

बोध �था�पत करना तुलना�मक अ�ययन का मह�वपूण� उ�दे�य 

मानत ेह�। तब मानव के बीच म� होने वाल� भाषाई, सां�कृ�तक, 

सामािजक, लड़ाइय� को �मटाकर ‘वै�व�यता म� एकता’ एव ं

‘वसुदैवकुटु�बकम’् आ�द भाव जागतृ कर सकत ेह�। 
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1.8.2. आव�यकता एवं मह�व 

तुलना�मक सा�ह�या�ययन के अ�धकांश पहलुओ ं क� ओर 

�काश डाला चुका है पर इसक� आव�यकता �या-�या है इस पर 

�वचार �कया गया है। 

हमारे �व�व भाषाई वै�व�यता एवं उसी के अनुसार सा�ह�य 

संप�� से अनु�ह�त है। इन सबक� सां�कृ�तक अवधारणा के�लए 

तुलना�मक सा�ह�या�ययन आव�यक और अ�नवाय� है। वरना हम 

‘कुएं का म�ढ़क’ जैसे अ�प�ानी रह जाएगी। 

तुलना�मक अ�ययन पूण� एव ं सम� �ान क� �ाि�त का 

साधन है। इस�लए इसक� आव�यकता है। 

हेनर� जाज� के अनुसार तुलना�मक अ�ययन हम� सं�कृ�त 

का सार �दान करता है। मतलब वै�व�यतापूण� सं�कृ�तय� क� 

जानकार� एवं सार �हण करने के�लए तुलना�मक सा�ह�या�ययन 

अपे��त है। 
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 वै�व�यतापूण� भाषाएँ एवं भाषाई सा�ह�य के पार�प�रक 

आदान-�दान एवं संब�ध सू�� को पहचानने के�लए यह 

मह�वपूण� �वधा है। 

 �सफ�  सा�ह�य का नह�ं इससे परे कला, इ�तहास, समाज-

�व�ान, धम�शा�� आ�द के रा��� क� सीमा को तोड़कर 

अ�ययन करके पार�प�रक त�पूता सा�य, वैष�य एवं 

�य�तरे�कता के �ान के�लए भी तुलना�मक अ�ययन 

अपे��त है। 

 आज भूम�डल�करण एवं वसुदैव कुटु�बकम ्आशय� के समय 

म� पार�प�रक स�ब�ध सू� बनाने क� एक आशय के �प म� 

तुलना�मक अ�ययन मह�वपूण� माने जात ेह�। 

 सामा�य अ�ययन से जो कुछ �वशेषताएँ छूट जाती है उसे 

तुलनीय प�� �वारा उ�घा�टत कर सकती है। 

 तुलना क�व एवं कृ�तय� म� एक नवीन �प दशा�त े ह�। उस 

नवीन �प� एव ं सा��य स�ब�ध �था�पत करने के�लए 

तुलना�मक सा�ह�या�ययन मह�वपूण� है। 
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 यह भाषा एव ं सा�ह�य के पर�पर संपक�  को बढ़ावा �दान 

करत ेह�। 

 एक अलग भाषा सा�ह�य के अ�ययन �व�लेषण के�लए उस 

भाषा के सा�ह�य क� अनू�दत कृ�तयाँ मातभृाषा म� �मल�गे तो 

उस साम�ी का उपयोग करके अ�ययन �कया जा सकता है। 

उदाहरण के�लए �हदं� �व�याथ� को अं�ेज़ी भाषा सा�ह�य के 

अ�ययन के�लए उस सा�ह�य का �हदं� म� अनू�दत कृ�तय� 

को अपना सकत ेह�। 

 पार�प�रक संपक�  एवं आदान-�दान �वारा भाषा एवं सा�ह�य� 

क� सीमाओ ंको �व�ततृ कर सकत ेह�। 

 भारत जैसे बहुभाषी देश म� एकता एवं �नकटता लाने के�लए 

�े�रत करके एक सू� म� बाँधने का �यास तुलना�मक 

सा�ह�या�ययन क� मह�वपूण� �वशेषता है। साथ ह� साथ 

स�य क� पारद�श�ता सामने आ जाती है। 
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 �व�व मानव एवं �व�व सा�ह�य क� ��त�ठा करके मानव के 

सी�मत �वचार� एव ं�ान �े� को �व�ततृ करके सारे �फज़ूल 

बंधन� को तोड़ने का काय� तुलना�मक अ�ययन करत ेह�। 

 �ान-�व�ान क� कई �दशाओ ं का उ�घाटन, भाषा-शैल� एवं 

अ�भ�यंजना क� मनोहा�रता, रा���य एवं भावा�मक ऐ�य का 

�व�वसनीय ��तपादन, �व�व मानव चेतना का सं�लेषण, 

बहुमुखी �कट �प, जा�त धम� एवं ��ढ़य� �वारा आरो�पत 

�भ�नता म� अंतर�न�हत सामािजक आदश� एवं �याग �धान 

भारतीय सं�कृ�त का सं�थापन एवं अनेक �यूनताओ ंके ��त 

सतक� ता तुलना�मक अ�ययन �वारा संभव है। 

 देश� क� �व�वधता एवं �व�च�ताओ ंम� समा�हत या सि�म�लत 

एकता का अ�तदश�न तुलना�मक अ�ययन �वारा संभव है। 

 भारतीय संदभ� म� देखा जाए तो भा�षक �भ�नता �चुर मा�ा 

म� है। �व�भ�नता म� अ�भ�नता क� खोज तथा अ�भ�नता म� 

�व�श�टता क� खोज तुलना�मक अनुसंधान क� एक �वशेषता 

है। 
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 सा��य �न�पण से �ा�त भावा�मक एकता का एहसास 

आनुषं�गक लाभ है जो आज के संदभ� म� मह�वपूण� बात है। 

 राजूरकर अपनी संपादक�य रचना ‘तुलना�मक अ�ययन 

�व�प एवं सम�याएँ’ म� तुलना�मक अ�ययन के मह�व को 

कह�ं इस�कार िज� �कया है �क ‘असल म� तुलना�मक 

नज़�रए से देखने पर रचनाओ ंका सापे� मह�व �ि�टगोचर 

होता है, �व�श�टता क� गहर� पहचान होती है, तथा मू�यांकन 

म� एक �यव�था एवं �म कायम करने म� सहायता होती है। 

सा�ह�य क� पहचान अ�धक सम� होने म� सहायता होती है।’ 

 �व�श�टता के साथ वैि�वकता को �मलाकर अं�तम फल के 

�प म� सम�त सा�ह�य क� आलोचना एवं तुलना�मक 

सा�ह�य आलोचना एक ह� उ�दे�य पर खड ेहो जात ेह�। 

इतनी सार� �वशेषताएँ एवं मह�व के कारण से ह� तुलना�मक 

सा�ह�या�ययन �व�वसा�ह�य एवं �व�वमानवतावाद के साधन के 

�प म� आज इतनी �च�लत एवं ��स�ध होत े जा रहे ह�। 

�व�वमानवतावाद काफ� मह�वपूण� �ढ़ संक�पना है। उस �ढ़ 
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संक�पना को तोड़ना नामुम�कन सी बात है। तुलना�मक सा�ह�य 

अ�ययन के साथ-साथ कला, समाजशा��, सौ�दय�शा�� सभी का 

तुलना�मक अ�ययन समानताओ ं एवं �वषमताओ ं का �ववेचन 

करके �ादे�शक बंधन� को तोड़कर �ान भ�डार को �वकास क� 

ओर ले चलत ेह�। इस�लए अ�ययन क� तुलनीय प� को और �ढ़ 

बनाकर �वक�सत करना है। 

1.8.3. �ास�ंगकता 

तुलना�मक सा�ह�या�ययन क� संक�पना को अ�धकांश 

पूव�वत� एवं उ�रवत�, �ाचीन एवं नवीन �प� म� वग�कृत कर देखा 

गया है। इसके नए प�ृठ� म� भूम�डल�कृत तुलना�मक 

सा�ह�या�ययन (Globalised Comparative Literature Study) सामने 

आया है। 2003 म� गाय�ी �पाइवाक अपनी पु�तक ‘द डते ऑफ 

�ड�सि�लन’ (The Death of Discipline) म� इन नवीन सकं�पनाओं 

को तीन �प� म� रेखां�कत एवं �ववे�चत �कया है-सीमा पार करना 

(Crossing boarders), सामािजकता (Collectivity) एवं �लानटे�र�ट 

(Planatarity) यहा ँ�े�ीय अ�ययन के सी�मत प�रवेश क� मह�व 
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के नामंज़ूर करके उसी सीमाओ ंसे मु�त करके ले जाने क� �व�ृ� 

देखने को �मलती ह�। तुलना�मक सा�ह�य अ�ययन क� 

�ासं�गकता पर डॉ. के सीताल�मी के अनुसार-अब ��न है �क 

‘�व�व सं�कृ�त’ से आशय �या है और अब तक इसका अथ��हण 

�कस �प म� �कया गया है? 

आये �दन�, �ायः तुलना�मक सा�ह�य के संदभ� म� वै�वीकरण 

क� बात क� जाती है। पर यह वह वै�वीकरण है, जो बाज़ारवाद पर 

आधा�रत है एवं �वक�सत देश� क� देन है। �यान रहे �क इसके 

मूल म� स�यता है, सं�कृ�त नह�ं है। जैसे �क काला�यल क� बात 

यहाँ �स�त है- ‘Civilization is what we use, But culture is what 

we are’ सीता क� �ि�ट से देखे तो बाज़ारवाद�, वै�वीकरण स�यता 

के �वकास का प�रणाम है, यह सं�कृ�त क� कोई देन नह�ं है। 

इस�लए बाज़ारवाद� वै�वीकरण को �व�वसं�कृ�त के साथ जोड़ना 

उ�चत नह�ं पर उसका अ�ययन तो कर सकत ेह�। �व�वसं�कृ�त 

एवं �व�व सा�ह�य पर इन सबका �कस �कार है तुलना�मक 

अ�ययन करने पर ह� पता चल जाएगा। एवं �ाचीन स�यता तथा 
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आधु�नक स�यता का भी जड़ तुलना�मक सा�ह�य अ�ययन 

�वारा समझ सकते ह�। 

1.9. तुलना�मक सा�ह�य सम�याएँ 

आज के संदभ� म� तुलना�मक सा�ह�य �सफ�  एक शै��क 

�वधा या प�ध�त नह�ं बि�क एक �वतं� अवधारणा भी है। इस 

�े� से स�बि�धत सम�याओ ं पर अ�ययन करना ज़�र� है। 

तुलना�मक अ�ययन म� कुछ �मुख ह�ता�र� को स��ीकरण के 

सहारे ��तुत करने क� जो को�शश हो रह� है वह सह� 

आलोचना�मक �ि�ट म� नह�ं है। �य��क तुलना�मक आलोचना 

सा�हि�यक आ�वादन के धरातल को �यापक कभी नह�ं बनाती 

तब तक �नरथ�क अ�यवसाय बनकर रह जाएगी। 

तुलना�मक सा�ह�या�ययन एक बहुभाषाई �य�न है। �व�वध 

भाषाई सा�ह�य म� �वीण होना इसका बहुत बड़ी सम�या बन 

जाती है। �य��क साधारणतया मातभृाषा म� हमार� जो पकड़ है, 

वह दसूर� भाषा म� नह�ं होगी। तब हम अपने �ादे�शक भाषा म� 

अगर उसके अनू�दत साम�ी �मल� तो उसे लेकर पढ़ सकते 
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�य��क इस अ�ययन म� अनुवाद क� भू�मका तो अ�युद�य है। पर 

अनुवाद जब मूल रचना के साथ �व�वसनीय नह�ं रह जात े तो 

वह असफल अनुवाद सहायक बनने के बदले मुसीबत� पैदा करते 

ह�। 

सा�ह�य स�ब�धी नए-नए �वचार� एवं �स�धांत� को हम 

बराबर पि�चमी अ�भमुखी बने हुए ह�। इस�लए तुलना�मक 

सा�ह�य को भारतीय सा�ह�य पर बंध करने का �वचार भारतीय� 

के संकु�चत मान�सकता को ��तफ�लत करेगा। �य��क 

तुलना�मक सा�ह�य अ�ययन, �व�व मानव एवं �व�व मानवतावाद 

क� संक�पना से जुड े�व�व सा�ह�य माने जात ेह�। 

राजूरकर अपने पु�तक म� दो �कार क� सम�या को 

उ�ले�खत �कया है-भारतीय संदभ� म� तुलना�मक अ�ययन क� 

पहल� सम�या भारतीय बौ��धक� क� मान�सकता है जो आज भी 

उप�नवेशवाद से �भा�वत है। दसूर� सम�या भाषा पर �नभ�र है। 

तुलना�मक अ�ययन क� आधार भाषा �या हो? तीन �वक�प भी 

उ�ह�ने �दये ह� - 
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क. तुलना�मक अ�ययन अं�ेज़ी भाषा के मा�यम से हो   

सकता है। 

ख. वह �हदं� के मा�यम से हो सकता है। 

ग. वह �व�भ�न भाषा सा�ह�य म� अपनी-अपनी भाषा को  

आधार  मानकर हो सकता है। 

पर उनका यह भी मा�यता है �क दभुा��य से अं�ेज़ी के 

मा�यम से तुलना�मक अ�ययन करनेवाल� के मन म� भारतीय 

भाषाओ ं के ��त समादर भावना नह�ं है। आज �ह�द� म� जो 

तुलना�मक काय� हो रहे ह� उसपर सा�ह�य सं�कार का �ीण होने 

के कारण अ�ययन सू�म नह�ं होकर �सफ�  �थूल बन जात े ह� 

तथा कृ�त व कृ�तकार� क� गंभीर तुलना करनेवाले आलोचना�मक 

�ंथ �हदं� म� अ�धक उपल�ध भी नह�ं है। 

उनके अनुसार भारतीय संदभ� म� तुलना�मक अ�ययन करते 

समय एक क�ठनाई सामने आती है- यूरोप म� अ�भजातवाद, 

�व�छंदतावाद, यथाथ�वाद एवं उनके अ�य�य अंकुर� का बड़ा या 
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छोटा एक ��मक इ�तहास �मलता है। �य��क ये सार� वाद या 

�वचारधाराएँ ऐ�तहा�सक �म म� �कसी न �कसी प�रवेश के दबाव 

से वहाँ उ�प�न हुई। भारत म� उनका लगभग एक साथ �भाव 

पड़ने लगा। अतः यहाँ इस आ�दोलन� के बीच का�लक भेद 

�दखाना मुि�कल काम है। 

 डॉ. च��कांत बां�दवडकेर अपनी �नबंध ‘तुलना�मक 

अ�ययन: सम�याएँ’ म� आधु�नक सा�ह�य के अ�ययन क� ओर 

क�तपय ��न उठात े ह�। पहला ��न तो यह है �क “भारतीय 

सं�कृ�त, सम�ृध परंपरा क� �म�ृत �ीण करने का जो �यास 

उप�नवेशवाद� राजनी�त का एक प�तरा था, उसका �व�प �व�भ�न 

�े�� म� कैसा था? उसका ��तपाद पुन��थानवाद या �बोधन युग 

के �वचारक� ने कैसे �कया. . . . .?”47 इन सबका अ�ययन 

आसान काय� नह�ं है। 

तुलना�मक सा�ह�य म� �न�प�ता क� बात सम�या �प म� 

उठती है। तुलना�मक अ�ययन �न�प� �प म� संप�न होना 

चा�हए। प�-�वप� ढंग से तुलना�मक काय� �कया जाए तो 



 
 

118 
 

अ�ययन पर असं�द�धता आ जाती है। सा�ह�य बहुत सारे त�व� 

से �वक�सत है। कई त�व� से �े�रत होकर सा�ह�य आगे बढ़ता है 

तो �कन-�कन सा�हि�यक त�व� क� तुलना क� जानी चा�हए इस 

सम�या पर भी �चतंन करना ज़�र� है। 

अथा�त स�यम,् �शवम,् सु�दरम ् सा�ह�य के सौ�दय� का 

मूलभूत त�व है। सा�ह�य क� यह पूण�ता मानवीय जीवन के 

यथात�य �च�ण से ह� संभव हो जाती है। तब सा�ह�य क� तुलना 

म� इस मानवीय प� को मह�वपूण� �थान देना अ�नवाय� है। 

वनजा के अनुसार- “तुलना�मक सा�ह�य एक ज�टल �वषय है 

�य��क एक से अ�धक भाषा सा�ह�य म� अपार �व�वता एवं 

�वशाल साव�भौ�मक �ि�टकोण के अभाव म� तुलना�मक सा�ह�य 

म� जो गहनता और सू�मता अपे��त है वह कभी भी संभव नह� ं

होगी, इस�लए एक क�ठन सरणी सदैव बाल के खाल �नकालनेवाले 

पं�डत� म� एक सम�या ह� रह जाएगी।”48   

हर सा�हि�यक �वधाओ ं को कुछ न कुछ सम�याओं का 

सामना करना पड़ता है। सम�याओं के अ�तजीवन करने पर ह� 
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सफलता �ा�त होती है सम�याएँ नह�ं है तो अगे बढ़ने के बगैर 

�नि��य बन जाते ह�। मतलब यह है �क तुलना�मक सा�ह�य 

नामक शै��क �वधा के �वकास के �लए सम�याएँ होना और उसे 

पार करना अपे�ा क� बात है। इस�लए जो सम�याएँ अब इस 

�वधा को सामना करना पड़ती है इन सबके समाधान करके यह 

शै��क �वधा और मह�वपूण� बन जाएँगी। 

1.10.  �न�कष� 

तुलना�मक सा�ह�या�ययन के सै�धां�तक प� का अ�ययन 

�व�लेषण करने पर ऐसा महसूस हुआ �क यह �व�व के 

राजनी�तक, सामािजक, सां�कृ�तक धरातल� को एक जुड़ करने 

के�लए अपे��त �वधा है। �व�वध रा���य सा�ह�य� क� ऐ�तहा�सक 

अवधारणा के�लए एवं �व�व मानव संक�प को सु�ढ़ बनाने 

के�लए तुलना�मक सा�ह�या�ययन हमेशा �नरख रहत ेह�। इस�लए 

‘�व�व सा�ह�य’ नामक आशय क� जड़ और मज़बूत हुई। �सफ�  

सा�ह�य �वधा पर ह� नह�ं �व�व क� हर �वधाओ ंएवं आयाम� पर 

तुलना�मक अ�ययन लागू है। जैसे �व�ान, कला, समाज शा��, 
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मनोवै�ा�नक आ�द �वधाओ ं के �व�वध आयाम� का तुलना�मक 

अ�ययन कर सकत ेह� एवं कर रहे ह�। 

‘�व�व सा�ह�य’ �पी एकता का भ�व�य, हर सा�ह�य� को 

एकजुड़ करके �व�व सा�ह�य का �वकास, हर रा���य सा�ह�य दसूरे 

सा�ह�य� को �बना कोई तकल�फ, अपनाने क� �व�ृ�; इन सार� 

�व�ृ�य� को �था�पत करना एवं �व�वमानवतावाद क� �थापना 

तुलना�मक सा�ह�या�ययन का अं�तम ल�य ह� है। भारत जैसे 

बहुभाषा एवं बहुसां�कृ�तक देश म� तुलना�मक अ�ययन क� 

ज़�रत को भी अ�ययन �कया है। �हदं� सा�ह�य म� तुलना�मक 

अ�ययन क� शु�आत आधु�नक काल से ह� हुआ है। और 

तुलना�मक सा�ह�या�ययन को �हदं� सा�ह�य के शोध क� �दशा 

म� भी आज मह�वपूण� �थान �मला है। इस �कार आज �सफ�  

भारतीय धरातल पर भी तुलना�मक सा�ह�या�ययन बहुच�च�त है। 

�य��क आज भूम�डल�कृत द�ुनया म� द�ूरयाँ कम हो चुक� है। 

ले�कन �वड�बना इस बात पर है �क मानव के �वचार आज 

संक�ण� हो चुका है। सबके मन म� दसूर� के ��त घणृा एव ं
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�तर�कार क� भावना पनप रह� ह�, एवं �ेम के बंधन ढ़�ले पड़ रहे 

ह�। ऐसी प�रि�थ�त म� बदलाव के�लए �व�वमानव चेतना अ�नवाय� 

है। �य��क आज सबसे अ�धक ��त ‘मानवता’ क� होती है। उस 

मानवता को जगाना एवं ‘वसुदैवकुटु�बकम’् का पुनः�थापन 

तुलना�मक सा�ह�या�ययन �वारा ह� संभव है। इन सबके�लए 

तुलना�मक सा�ह�य एक सफल एवं साथ�क भू�मका �नभात ेह�। 
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दसूरा अ�याय 

�ह�द� उप�यास का उ�र-आधु�नक प�र��य 

2.1. भू�मका 

बीसवीं सद� के उ�रा��ध म� सा�ह�य, समाज-�व�ान एव ं

साधारण जन-जीवन म� जो-असामा�य प�रवत�न �दखाई देता है, 

उसे उ�र-आधु�नकता या आधु�नकता के बाद क� अव�था मानी 
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जाती है। उ�र-आधु�नकता �कसी एक दश�न के ��त नह�ं बि�क 

स�पूण� आधु�नक यूरोपीय दश�न के ��त ती� ��त��या भी मानी 

जाती है। यह एक �वचारधारा या ल�य क� ��त या �नयम 

अनुशा�सत आंदोलन न होकर पि�चमी मानवतावाद क� एक 

�वच�लत अव�था �वशेष होती है। टॉयनबी के मतानुसार 

आधु�नकतावाद के बाद उ�र-आधु�नकता तब शु� होती है जब 

लोग कई अथ� म� अपना जीवन, �वचार एव ं भावनाओ ं म� 

अपोलो�नयन ता�क� कता (The Appolonian and Dionysian is a 

Philosophical and Literary Concept. Relating to the rational, 

ordered and self-disciplined aspects of human nature) एवं संग�त 

को �यागकर डायो�न�सयन अता�क� कता एवं असंग�तय� को अपना 

लेत े ह�। उ�र-आधु�नकता क� चेतना �वगत को एवं �वगत के 

��तमान� को भुला देने के स��य उ�साह म� द�ख पड़ती है। 

उ�र-आधु�नकता के बारे म� �चतंन-मनन करने से पहले 

आधु�नकता �या है एवं आधु�नकता से उ�र-आधु�नकता क� ओर 



 
 

129 
 

क� सा�हि�यक या�ा पर थोड़ा सा �वचार करना अ�नवाय� लगता 

है। 

2.2. आधु�नकता 

आधु�नकता को �सफ�  एक �वचारधारा के �प म� नह�ं बि�क 

एक जीवन �णाल� के �प म� देखना चा�हए जो मानव को आज 

के सम�ता का दश�न �दखाती है। हर समय अपने�लए आधु�नक 

है। डॉ. राजे�� के अनुसार- “आधु�नकता आज मनु�य क� स�यता 

का मानक है, वह नवजागरण है जो समकाल�न �वचारदश�न से 

जुड़ी है। उसम� वै�ा�नक �ां�त, रोमानीवाद मा�स�वाद, डार�वनवाद, 

मनो�व�लेषण एवं अि�त�ववाद एक शा�मल हो गया है। वह 

इ�तहास का �ब�ब है जो वत�मान से जुड़कर अनवरत है। काल 

क� सम�या उसक� �मुख सम�या है �फर भी �लोबल होना 

आधु�नकता है।”1 आधु�नकता तो समय सापे� है। "आज" को 

लेकर चलता है आधु�नकता। "आज" के �बना हमारा अि�त�व 

संभव नह�ं है। परस�-कल ऐसा था, कल ऐसा हो जाएगा दोन� 

हमारे हाथ म� नह�ं है। ले�कन जो आज संभव है उसके साथ भूत 
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एवं भ�व�य को जोड़ना वह� आधु�नकता का काम माना जा 

सकता है। इस�लए राजे�� ने हमारे इ�तहास को वत�मान से 

जोड़ने क� बात पर बल �दया है। तभी हमारा अि�त�व सुर��त 

रह जाएगा। राजे�� के अनुसर- “आधु�नकता घटनाओ ं का 

द�तावेज़ नह�ं, वह मानवता क� �वचारधारा है जो अतीत के 

अनुभव� को वत�मान म� �पांत�रत कर भ�व�य के प�रवत�न को 

�नि�चत करती है।”2 

अं�ेज़ी म� "आधु�नक" के�लए "मॉड�न" (Modern) श�द का 

इ�तेमाल करता है जो मूलतः ले�टन भाषा क� देन है। इसका 

मतलब तो यह है �क "वत�मानका�लक"। ड�ेनयल लन�र (Daniel 

Lerner) के मतानुसार- “आधु�नकता मु�यतः मन क� एक अव�था 

है, �ग�त क� आकां�ा, �वकास क� ओर झुकाव तथा �वयं म� 

प�रवत�न �हण करने क� शी�ता है।”3  

डॉ. नगे�� के अनुसार �हदं� सा�ह�य का सातवाँ दशक 

1960 से लेकर 1970 तक आधु�नकता से �भा�वत है। उ�ह�ने 

यह भी बताया है �क “यह काल औ�योगीकरण, नगर�करण और 
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बौ��धकता से स�बि�धत है, िजससे नवीन आशा उभर� और 

भ�व�य का नया �व�न देखा जाने लगा। देश, धम�, रा��, ई�वर 

आ�द क� नयी-नयी �या�याएँ क� जाने लगी।”4 राजे���म� के 

�वचार� से �ब�कुल �भ�न है डॉ. नगे�� के �वचार। डॉ. नगे�� ने 

आधु�नकता को मानव के खोए हुए �यि�त�व क� खोज ���या 

मानी है। आज मानव �सर पर �सफ�  मशीन� का दबाव है। ले�कन 

लोग� का मानना यह है �क आधु�नक काल क� वै�ा�नक �ग�त 

मानव को बु��ध स�मत बना �दया है। पर सच तो यह है �क 

आज सब कुछ मशीन से चलत े ह�। मनु�य को तन और मन 

दोन� �तर पर आलसी बना �दया है। उनको न कुछ सोचना पड़ता 

है न �चतंन-मनन। बौ��धक जगत होने के कारण आ�याि�मक 

दश�न का मह�व घटत ेजा रहे ह�। नी�शे ने ठ�क घोषणा क� थी 

�क "ई�वर मर गया"। मतलब आज �कसी के मन म� 

आ�याि�मक, नै�तकता का बीज तक नह�ं ह�। �व�ान के ज़�रए 

आज बहुत कुछ हो रहा है जो ई�वर �पी क�पना भी नह�ं कर 

सकता। 
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भूगोल और इ�तहास को तकनीक�करण के �वकास ने सीमा 

र�हत बना �दया है। आधु�नकता का अथ� �लोबल �वलेज म� बदल 

गया है और एक पराए मान�सकता �पांत�रत हुई है। इस 

पराएपन क� मान�वकता तो मनु�य को अमानवीय बना �दया है। 

पुराने ज़माने म� जो हमारे अंदरमन म� है वह� बाहर�जगत म� 

��तफ�लत होता था ले�कन आज �स�का तो बदल गया है मन 

म� कुछ ओर बाहर �ब�कुल अलग। जो अंदरमन म� �व�यमान है 

वह अंदर ह� अंदर दबा देता है और बाहर के नए-नए बदलाव, 

पा�चा�य स�यता आ�द को अपनाकर ऐश िज़�दगी जीने का 

�यथ� �यास करत ेरहत ेह�। 

मानव अपनी धरती एवं �कृ�त को �वग� तु�य या 

�व�नतु�य बनाने क� को�शश म� है। ले�कन �कृ�त को अपनाकर, 

पया�वरण के अनुकूल बनाकर नह�ं बि�क उसे तोड़ मरोड़कर। 

अपनी िज़�दगी सु�वधाजनक बनाने हेतु वे �दन-��त�दन �कृ�त 

का शोषण करत े रहत े ह�। �ो. रामा�य राम के अनुसार- “इस 

�यास के कारण धरती-आकाश का अंतराल कम हुआ, काल और 
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देश क� सीमाएँ टूट� ह�, �व�भ�न सं�कृ�तय� के समीप आने के 

कारण जा�तय�-�जा�तय� के बीच क� दरू� कम हुई है और 

आवागमन का �सला�सला यातायात के साधन� क� �चुरता और 

लोग� क� अथ�-संप�नता के कारण बढ़ा है। तीन सौ वष� म� सारे 

संसार म� आधु�नकता का �सार हो गया है, इसक� जड़े गहर� हो 

गई है।”5  

भारतीय आधु�नकता के नाम पर �वकास क� िजतनी भी 

को�शश कर� उन सबका फल पि�चमी जगत ् के सा�ा�यवा�द 

शि�तय� को ह� �मलेगा। 

 

2.3. आधु�नकता बनाम उ�र-आधु�नकता 

आधु�नकता और उ�र-आधु�नकता क� तुलना इस�लए करता 

है �क कुछ �व�वान� के मतानुसार उ�र-आधु�नकता, आधु�नकता 

क� दसूर� कड़ी है। ले�कन कुछ आधु�नकता क� संरचना को 

तोड़कर िजस �वचारधारा का �वकास हुआ है उसे उ�र-आधु�नकता 

मानत ेह�। 
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आधु�नकता एवं उ�र-आधु�नकता को पा�डये श�शभूषण 

शीतांशू ने इस �कार �ववे�चत �कया है- “उ�र-आध�ुनकता 

आधु�नकता क� �वरो�धनी है। इसके �वरोध म� उपि�थत होने का 

आधार ह�। यह स�पूण�ता या सम�ता (Totality) क� अवधारणा 

को तोड़ती है, उस पर �हार करती है और आधु�नकता को खा�रज 

करती है। आधु�नकता के मूल म� जहाँ �ववेक (Rational) है वहा ँ

उ�र-आधु�नकता के मूल म� इ�छा है। आधु�नकता अपनी �े�ठ 

पार�प�रकता के ��त ��यागमन करती है, पर उ�र-आधु�नकता 

हर तरह से अपने को ऐ�त�य, अतीत से मु�त करती है। 

आधु�नकता म� कुछ �ाचीन मू�य� का पुनज��म �ा�त �कया था। 

यहाँ कई �े�य �ादश�, ��तमान� का पुनर�वेषण �कया गया था। 

पर उ�र-आधु�नकता केवल वत�मान क� ��त है। यह उसक� का�लक 

चेतना का �व�प है। आधु�नकता म� �वचारधारा (Ideology) को 

�थान �ा�त था, पर उ�र-आधु�नकता �वचारधारा क� समाि�त क� 

घोषणा है। इसम� �वचारधारा वग�-संघष� जैसी अवधारणाओ ं को 

संकट ��त कर �दया है। आधु�नकता म� व�ृांत �ववेकशीलता के 
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�वचारधारागत �ादश� के ��त गैर जवाबदेह� गैर िज़�मेदार� के 

दरवाज़े खोल �दए ह�।”6  

जहाँ पुराने मू�य� म� प�रवत�न नज़र आत े ह� वहा ँ

आधु�नकता का बीजारोपण हुआ था। ले�कन इस प�रवत�न का भी 

एक नया मोड़ हमारे सामने आया है। आधु�नकता के इस नए 

प�रवत�न मोड़ को, चाहे वह आधु�नकता के प� हो या �वप� उसे 

उ�र-आधु�नकता कहना शु� �कया। 

2.4. उ�र-आधु�नकता का �वकास 

भारत म� उ�र-आधु�नकता क� शु�आत लगभग बीसवीं सद� 

के उ�रा��ध एवं इ�क�सवीं सद� के पूवा���ध म� �दखाई देने लगी 

ले�कन पि�चम म� तो सौ वष� पूव� ह� �दखाई देने लगी। पि�चम 

के ��स�ध ऐ�तहा�सक �व�वान आरनो�ड टाँयनबी ने "उदार 

मानवतावाद" के पतन को के�� म� रखकर इ�तहास �लखत े हुए 

सन ् 1920 � म� ह� "पो�टमॉड�न" श�द का �योग �कया एव ं

आधु�नकता के अंत के ल�ण� क� ओर इशारा भी �कया। 
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उ�र-आधु�नकता �कसी �वषय पर क� ��त �वचारधारा तो नह�ं 

है इस�लए इस �वचारधारा को न कोई �नि�चत ल�य है न कोई 

�नि�चत सं�थापक। यह एक �वक� ��त एवं बहुलतापूम� �वचारधारा 

है जो आज के बहुसां�कृ�तक समय म� लागू हो सकत ेह�। उ�र-

आधु�नकता तो समाज क� एक अव�था है। उ�र-आधु�नकतावाद 

तो कला�प� म� आई बहृत प�रवत�न� एवं �वकास को इं�गत करता 

है। 

उ�र-आधु�नकतावाद क� शु�आत को लेकर कृ�णद� 

पाल�वाल का मत इस �कार है- “बीसवीं शता�द� का उ�रा��ध 

दरअसल उ�र-औ�यो�गक �ां�त का अ�भुत युग है। इस युग म� 

समाज, सं�कृ�त, राजनी�त, कला, सा�ह�य, दश�न, संगीत, इ�तहास 

अथ��यव�था तथा पूरे मानव �चतंन म� जो प�रवत�न च� ती�ग�त 

से घूमा है-उस ि�थ�त प�रि�थ�त क� ओर �यान �दलानेवाला नाम 

है- "उ�र-आधु�नकतावाद"।”7 इस कथन से यह �ामा�णत हो जात े

ह� �क बीसवीं शता�द� के उ�रा��ध म� भारत म� आये जो प�रवत�न 

आ�दोलन है, जो पा�चा�य स�यता का अ�त�मण है, सां�कृ�तक 
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पलायन है, उसे उ�र-आधु�नकता कहा जा सकता है। और 

त�संब�धी वाद-�ववाद एवं �वमश� को उ�र-आधु�नकतावाद करते 

ह�। 

उ�र-आधु�नकता शाि�दक �प म� अं�ेज़ी के "पो�ट 

माड�न�ट�" (Post Modernity) श�द का �हदं� �पांतरण माने जाते 

ह�। 1870 � म� �च�लत अता�क� क �चतंन एवं मानवतावाद क� 

जन��यता के �ास का इ�तहास �लखत े हुए पि�चमी आलोचक 

अन��ड टॉयनबी ने 1920 � म� इस श�द का �योग सबसे पहले 

�कया था। उनका ��स�ध पु�तक है "द �टड़ी ऑफ �ह���"। 

टॉयनाबी ने �ेड�रक नीशो को "उ�र-आधु�नकता के मसीहा" 

मानत े ह�। उनके मतानुसार उ�र-आधु�नकता तब �ारंभ होता है 

जब लोग कई अथ� म� अपने जीवन, �वचार, दश�न एवं भावनाओ ं

म� अपोलो�नयन ता�क� कता एवं संग�त को �यागकर डायो�न�सयन 

अता�क� कता एवं असंग�त को अपना लेता है। 

सन ्1967 � म� जॉन बथ� ने सव��थम कला के संदभ� म� 

इस श�द का �योग �कया है। सन ् 1974 म� पीटर बज�र ने 
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इसका �ववेचना भी �कया है। 1983 म� �यॉ �ैकोस �योतार 

"Answering the Question: What is Post-Modernism’ पु�तक का 

�काशन �कया था, अपने अ�ययन� के �वारा उनका उ�दे�य 

उ�राधु�नकता को समसाम�यक  घटनागत त�व� के बीच 

उसक�अपनी समीचीन ज�हा �था�पत करने का था। 1983 म� 

�ेड�रक जे�सन "Post Modernism and Consumer Society' �लखा 

था। जे�सन ने उ�र-पूँजीवाद के सां�कृ�तक तक�  को �ायः ��य� 

तौर पर वाम-उदारवाद� बौ��धक� के र�गनवाद (Reagonism) के 

साथ गहर� बेचैनी को अ�भ�े�रत �कया था। उसी साल म� ह� 

बौ��आ क� "In the Shadow of the silent Majorities & Simulation' 

नामक पु�तक छपा था, उ�ह�ने इसम� अ�तयथाथ� को अ�भ�े�रत 

�कया था। ले�कन बात तो यह है �क �योतार वह पहला �यि�त 

था, िजसने उ�र-आधु�नक ल�क पर �व�ान और पि�चमी दश�म म� 

हुए �वकास� का �व�लेषण �कया। बौ��आ तो आधु�नक और उ�र-

आधु�नक समाज� के बीच एक बु�नयाद� �व�छेद� के �स�धा�त 

लागू �कया है। आधु�नक समाज जहाँ उ�पादन ���या के चार� 
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और घूमत े ह� वहाँ उ�र-आधु�नक समाज �बबं� एव ं संकेत� क� 

��ड़ा और छ�म �प के इद�-�गद� संघ�टत होत ेह�। उनक� �ि�ट म� 

उ�र-आधु�नकता एवं उ�र-आधु�नक समाज अ-�वभेद�करण और 

अ�तः �फोट के �वारा अपनी पहचान उपि�थत करता है। 

उ�र-आधु�नकता म� चा�ुषता एवं �वणशीलता का अपना 

मह�वपूण� �थान है। ले�कन चा�ुषता से भी एक कदम आगे का 

�थान है �वणशीलता का। �वणशीलता तो दे�रदा क� �वखंडनवाद 

�वारा ह� संभव हो पाती है। �बना जॉक दे�रदा के "�वखंडनवाद" 

के �बना उ�र-आधु�नकता का कोई �थान नह�ं है। इस�लए उ�र-

आधु�नक संदभ� म� दे�रदा का भी मह�वपूण� �थान है। 

�गलेस �ड�यूज़ (Gilles Deleuze) तथा फे�ल�स गुएटर� 

(Felix Guattaie) मह�वपूण� पा�चा�य उ�र-आधु�नक �वचारक ह�। 

गुएटर� 1996 म� �का�शत उनके पु�तक "The Post-Modern 

Impress' म� उ�र-आधु�नकता क� एक सं���त, वण�ना�मक 

अ�ययन �कया है। उन लोग� ने उ�र-आधु�नकता को आधु�नकता 
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क� अं�तम चरण के �प म� देखा समझा एवं समझाया है, जो एक 

�कार के ��त��या के �प म� समाज के सामने आयी है। 

उ�र-आधु�नकता के संदभ� म� �ेड�रक जे�सन क� भी अपनी 

एक �व�श�ट भू�मका है। उ�ह�ने उ�र-आधु�नकता के�लए गैर-

वै�भ�यीकरण (De-Differentiation) नामक ���या को अपनाया 

है। उनके अनुसार “उ�र-आधु�नक सा�ह�य आधु�नकतावा�दय� क� 

तरह लोक��य पाठ� को महज उ�धतृ नह�ं करता है, जैसा जे�स 

�वायस ने अपनी कृ�तय� म� �कया है बि�क यह अपने अंतग�त 

उन पाठ� को समा�व�ट कर लेता है और वह भी उस सीमा तक 

जाकर करता है, जहाँ इसके बीच क� सीमाएँ �मट जाती है।”8 

इन सबके साथ-साथ अ�बट� इको, ए�डो�नयो �ा�शी, 

�मखाइल फूको, �रचड� रोट�, जॉन केज आ�द आलोचक� ने पा�चा�य 

जगत म� उ�र-आधु�नकतावाद के �वकास के�लए अपना �च�तन 

�य�त �कए ह�। �हदं� म� कृ�णाद� पाल�वाल, पा�डये श�शभूषण 

शीतांशु, देवशंकर नवीन, नामवर�सहं, सुधीश पचौर� आ�द आलोचक� 

मु�यतः उ�र-आधु�नकता के सै�धाि�तक प� का अ�ययन 
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�व�लेषण करके अपना अलग-अलग �वचार� को �य�त करके 

उ�र-आधु�नकता को आगे बढ़ा रहे ह�। 

2.5. उ�र-आधु�नकता: अथ�, प�रभाषा एवं �व�प 

पहले भी िज� �कया है �क बीसवीं शता�द� के अं�तम चरण 

म� "उ�र-आधु�नकता" ने एक �वचारधारा के �प म� अपना पहला 

कदम रखा है। यह आधु�नकता के बाद क� ि�थ�त है जो उसके 

आगे क� कड़ी भी कहा जा सकता है, एक �वकास भी और एक 

�व��ध अ�त�मण भी माना जा सकता है। यह एक ऐसी ि�थ�त 

है िजसम� सारा �व�व एक �वशाल बाज़ार के �प म� समेटत ेह�।  

आज मानव से लेकर हर चीज़ एक �बकाऊ माल मा� रह 

गया है अब कोई �यार, जीवन दश�न, �नि�चत �वचारधारा आ�द 

बाक� नह� ं रह गए ह�। इ�तहास, सं�कृ�त एवं पर�परा का कोई 

मू�य नह� है। इस�लए उ�र-आधु�नकता को इ�तहास का अंत, 

सं�कृ�त एवं पर�पराओ ंका ख�डन माना जाता है। अब तकनीक� 

ह� सव��वीकृत है। तकनीक� �े� का �वकास इतना बढ़ रहा है �क 

मानव मि�त�क भी मशीनीकृत बन रहा है। 
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2.5.1. अथ� 

उ�र-आधु�नकतावाद "Post Modernism' का शाि�दक अनुवाद 

है िजसको एक अथ� म� बॉटना नामुम�कन है। इसका शाि�दक 

अथ� है ‘आधु�नकता के बाद क� ि�थ�त’। औ�यो�गक�करण के 

"उ�र" �पी अव�था �यवसाय क� नयी करवट, मानव मू�य� म� 

आए बदलाव आ�द समाज म� होनेवाले हर प�रवत�न को "उ�र-

आधु�नकता" नाम से पुकारा जाता है। �हदं� सा�ह�य जगत के�लए 

उ�र-आधु�नकता एक नई संक�पना है। यह �कृ�त और मानव के 

बीच म� एक नया संब�ध खोजने क� �व�ृ� मानी-जानी चा�हए। 

उ�र-आधु�नक या Post Modernism एक �यापक अवधारणा भी है, 

साथ ह� सथ एक अ�यंत �ववादा�पद श�द। यह एक �यापक एव ं

संि�ल�ट अवधारणा है इसके अनेक अथ� ह�गे, ज�टल द�ुह एव ं

गहरे अथ� भी। 

2.5.2. प�रभाषा 

�कसी भी श�द के साथ जब ‘उ�र’ श�द का �योग होता है 

तो सामा�यतः इसके दो अथ� हो सकत ेह� �क उस श�द म� �न�हत 
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या उसके �वारा �यंिजत पूव�-ि�थ�त अब नह�ं रह गई है और 

कोई नयी ि�थ�त उभरकर सामने आई ह� अथवा उ�र-ि�थ�त, पूव�-

ि�थ�त का अगला चरण या �व�तार है। "उ�र आधु�नकता" ऐसी 

एक अवधारणा है िजसे प�रभाषा म� बाँधना बहुत मुि�कल है। 

�य��क यह एक बहुआयामी संक�पना है। �फर भी बहुत सारे 

�व�वान� ने इसे प�रभा�षत करने क� को�शश क� है। 

 

 

 

2.5.2.1. ��स�ध �ह�द� आलोचक� �वारा द� गई प�रभाषाएँ 

उ�र-आधु�नकता के �मुख ल�ण� को एक साथ सू�ब�ध 

करत े हुए डॉ. �नम�ला जैन ने कहा है- “उ�र आधु�नकतावाद के 

इस प�र��य म� समी�ा और ऐ�तहा�सकता दोन� ख�म हो जाती 

ह�। उ�र-आधु�नकता म� �स�धा�त �नमा�ण नह�ं होता। कुछ नए 

�नमश� है जो अपने आप म� पूण� है। इनम� आ�थ�क भ�व�यवा�णय� 

और बाज़ार अ�ययन से लेकर धा�म�क पुनजा�गरण, �फ�मी 
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समारोह क� समी�ा या �यि�तपूजा सब श�मल ह�। सब अपने म� 

पूण� है।”9 

"उ�र-आधु�नकतावाद क� ओर" नामक पु�तक क� भू�मका 

म� कृ�णद� पाल�वाल उ�र-आधु�नकता को इस �कार प�रभा�षत 

�कया है �क- “उ�र-आधु�नकतावाद ��येक �े� म� नव-

बौ��धकतावाद� �ां�त क� एक अ��य आइ�डयॉलजी है-एक ऐसी 

आई�डयॉलजी जो सभी पुरानी �वचारधाराओ ं के "उ�र" या 

समाि�त क� उ�घोषणा करती है।” 

पा�डये श�शभूषण शीतांशू ने उ�र-आधु�नकता पर अ�ययन 

�व�लेषण करके "उ�र-आधु�नकता: बहुआयामी संदभ�" नामक 

पु�तक छपा है। इसम� उ�ह�ने उ�र-आधु�नकता को इस �कार 

प�रभा�षत �कया है �क- “उ�र-आधु�नकतावाद दाश��नक 

��त�ि�तय� के ऐसे समु�चय को भी �न�द��ट करता है, जो 

�ानोदय क�, प�रयोजना क� यथाथ�वाद� �ान-मीमांसा के खा�रज 

होने के चार� ओर �न�हत है . . . यह वह �वषय है, जो भाषा क� 

पारद�श�ता यथाथ� क� अ�भग�यता, साव�भौम आधार क� संभा�यता 
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इ�या�द पर आधा�रत है। आ�म �नधा�रण के साथ इसके इगड ेम� 

यह �वयं को व�तु�न�ठ, अलौ�कक एवं शा�वत के बतौर पेश 

करता है। यहाँ उ�र-आधु�नकतावाद अपर �नधा�रण, इ�छा, 

अ�न�चय, आकि�मक प�रवत�न, अ�तर और आ�म और अथ� क� 

अनुपि�थत पर बल देता है।”10 

इ��नाथ चौधर� के मतानुसार- “पा�चा�य श�दावल� म� 

आधु�नकता का अथ� �था�पत �नयम�, पर�पराओ ंएवं मा�यताओं 

से अलग हटकर �व�व म� मनु�य क� ि�थ�त एवं इसके काय� के 

��त नवीन �ि�टकोण अपनाना है। भारत म� आधु�नकता एवं 

उ�र-आधु�नकता एक दसूरे के �वपर�त न होकर पूरक है।”11 

सुधीश पचौर� उ�र-आधु�नकता के एक ��स�ध आलोचक 

है। इनके मतानुसार “उ�र-आधु�नकता, आधु�नकता का �व�तार 

भी है और अं�तम �बदं ुभी है। वह अनुपि�थ�त क� उपि�थ�त है। 

वह ��त�न�ध�व-र�हत क� उपि�थ�त है। उ�र-आधु�नकता, 

आधु�नकता क� तरह एक यूरोपीय इ�तहास है। ले�कन 

आधु�नकता के दौर से काफ� अलग। �वकेि��त होता हुआ।”12 
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इस �कार �हदं� आलोचक� ने उ�र-आधु�नकता �वक� ��त �प 

�दान �कया है। िजससे सामािजक, सां�कृ�तक, नै�तक मू�य� म� 

प�रवत�न आ सके। 

2.5.2.2. पा�चा�य प�रभाषाएँ 

समाजशा��ी �योतार ने "पो�ट-मॉड�न कंडीशंस" पु�तक 

�लखकर यह बताया है �क आज उ�र-आधु�नकता के संदभ� म� 

सभी "महा�यान� का अंत" (Death of Meta Narratives)  हो गया 

है।�ां�सस फूकोयामा ने "�द एंड़ ऑफ �ह���" �लखकर "इ�तहास 

का अंत" भी घो�षत �कया है। �फर ड�ेनयल वेल ने "एंड ऑफ �द 

आइ�डयॉलजी" और शेलां बाथ� बोले �क "लेखक का अंत"। यह तो 

एक अंतवाद जैसे �तीत होत ेह� �क सबका अंत होत ेजा रहे ह�। 

मैकगोवान जो �वयं उ�र-आधु�नकता का एक समी�क है, 

उनका कथन यह है �क- “म� नह�ं जानता �क हम �कसी ऐसे नए 

ऐ�तहा�सक काल म� ह� जो �पछले से अलग है, ता�क हम इस नए 

"�ा�ड" को उ�चत ठहरा सक� । ले�कन मुझे पूरा यक�न हो चला है 

�क समकाल�न बु��धजी�वय� को अपने कम� क� भू�मका क� 
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अवधारणना बदल गई ह�। बीसवीं सद� म� �नि�चत क� गई 

��तरोध क� रणनी�तय� नए �व�ो�हय� को �भावी नह�ं लगती।”13 

2.5.3. �व�प 

"उ�र-आधु�नकता" का मतलब यह है �क "सी�मत, अपूण� 

एवं प�रवत�नशील’। ��तुत �वचारधारा यह मानती है �क जीवन 

से स�बि�धत कोई भी रचनाकाय� न सव��या�त है, न �थायी, न 

अं�तम और न अपने आप म� पूण� है। उ�र-आधु�नकता को 

पूव��नधा��रत एवं सु�नि�चत श�द� से �व��पत करना मुि�कल 

काम है। यह �वचारधारा एक यूरोपीय आ�दोलन के �प म� हमारे 

सामने आकर खड़ा है। �वकेि��त �प म� सव�� नज़र आत े ह�। 

कुछ �व�वान� के अनुसार यह �कृ�त और मानव के बीच क� 

प�रव�त�त नए संब�ध� क� खोज है। यह एक भूम�डल�य �ान 

अव�था है िजसम� द�ुनया के हर �यि�त-व�तु-�थान शा�मल है। 

यहाँ सव��वीकृत, �यवसाय का उपभो�तावाद के �प म� बदल जाने 

क� अव�था है उ�र-आधु�नकता। 
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िजस �ग�त क� क�पना �वगत कुछ शताि�दय� से हम 

देखकर आई है, आज हमारे सामने सा�ात ् �प धारण करके 

उप�व�ट है। औ�योगीकरण का �वकास उ�र-औ�योगीकरण के 

�प म� हो गया है। यह उ�र-औ�योगीकरण �यवसाय� को नए-नए 

�व�प �दान कर रहे ह�। इन सारे बदलाव� से समाज म� एक वग� 

संप�न या अमीर बनत ेजा रहे ह� दसूर� ओर आ�थ�क गर�बी एवं 

सामािजक तौर पर �पछडपेन क� जड म� डूबी है। अमीर�-गर�बी के 

बीच इतनी गहर� दरार संभवतः उ�र-आधु�नक संदभ� म� िजतना 

�मलना है उतना आधु�नकता के संदभ� म� नह�ं था। इस नए-नए 

अमीर लोग� के कारण भारतीय मानव जीवन म� पा�चा�य 

सं�कृ�तय� एवं �वदेशी स�यता क� झंझलाहट आज इतना बढ़ता 

जा रहा है �क उसके गुण-दोष �ववे�चत करना मुि�कल बन पड़ा 

है। 

जो टूटा है वह कुछ नए बनने को ह�। मतलब तो यह है �क 

उ�राधु�नक संदभ� म� ऐ�तहा�सक, सां�कृ�तक, पार�प�रक �ढ़�गत 

मा�यताओ ंको टूटत ेनज़र आत ेह�। इस टूटने क� वजह कुछ नए-
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नए मू�य� क� तलाश एवं �नमा�ण है। वह� नए मोड़ को ह� हम 

उ�र-आधु�नकता कहत े ह�। मनव अपने खोए हुए �यि�त 

अपनेपन, �यार के�लए संघष� और खुद क� तलाश कर रहे ह� जो 

उ�र-आधु�नकता का मखर �प बनत ेजा रहे ह�। 

उ�र-आधु�नकता पर �वचार करनेवाले �व�वान� के अनुसार 

उ�र-आधु�नकता इ�तहास का अंत है, कह�ं वह आधु�नकता के 

के��वाद का अपक� �ण है। कह�ं वह उ�पादन से उपभो�ता क� 

ओर अपसारण है; कह�ं वह देश का अंत है, भूम�डल�य ि�थ�त है, 

रा��-रा�य� क� सां�कृ�तक सीमाओ ं का अंत है, �वगलन है, 

मा�यमीकृत यथाथ� है, बोध न होने क� अबोधता है, या बोध होकर 

भी अबोध बनकर जीवन �बतानेवाले लोग� क� अव�था है। यह 

�वचारधारा साम�यक मू�य�, मानवतावाद, आधु�नकतावाद, पूँजीवाद, 

मा�स�वाद आ�द अवधारणाओ ं को चुनौ�तयाँ देकर उन सबको 

खि�डत करनेवाले सश�त �णाल� है। 

इस �वक� ��त अव�था म� भी �यि�त �चतंाएँ �सफ�  आ�म 

क� ��त है। बहुरा���य क�प�नय�, मी�डया एवं तकनीक� के �वकास 
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�पी र�सी म� बँधी मानव क� �य�त िज़�दगी आज सव�� नज़र 

आती ह�। इस �य�तता के कारण सार� मानव संवेदनाओ ंको खो 

बैठा है। आपसी संपक�  एवं संवेदनाओ ं को याद �दलाने के�लए 

एक-एक �दन मनाया जाता है। जैसे �क खुद क� ज�मदा�ी को 

याद करने के�लए "मदस� ड"े। वह भी मी�डया के ज़�रए मनात ेह� 

जैसे �क मा ँ के "मदस� ड"े बधाइया भेजकर, माँ के साथ से�फ� 

लेकर फेसबुक म� डालकर, लइक� को �गन�गनकर। यह� तो बात है 

�क तकनीक� एवं मा�यम� के �वकास के अंधी दौड़ म� 

मा�यमीकृत यथाथ� को सब मानत ेह�। साल के हर �दन मा�यम� 

के�लए �कसी न �कसी बात को लेकर "ड"े मनाने का ह� शौक बन 

गया है। 

उ�र-आधु�नकता को अनुपि�थ�त क� उपि�थ�त भी माने 

जात े ह�। उदाहरण के�लए �व�वमानव संक�पना, वैि�वक गॉव 

संक�पना आ�द �सफ�  और �सफ�  अम�रका को तीसरे रा��� क� 

ओर अपना वच��व �दखाने के�लए बनाए गए क�पना मा� ह� है। 

िजसक� अनुपि�थ�त म� भी उसक� उपि�थ�त के बारे म� आज 
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चचा�एँ चल रहे ह�। मूलतः यह संप�न पि�चमवाद का नया �वचार, 

वैचा�रक अ�� है जो �व�व�वजय के �लए गढ़ गया है। तकनीक 

का पि�चमवा�द अ�वमेध। घोड़ा अम�रका का है और कोड़ा �ांस 

��टेन का। अपनी र�द वह पूर� द�ूनया म� मार रहा है और 

"�लोबल क�चर" म� �वचरण कर रहा है।  

�व�भ�न �व�वान� ने उ�र-आधु�नकतावाद को �ान और 

सं�कृ�त क� एक दशा मानत े ह�। िजसम� आधु�नक सामािजक 

सं�थाएँ कमज़ोर हो जाती है तथा एक �लोबल या भूम�ल�कृत 

समाज का �नमा�ण होता है। ये लोग उ�र-आधु�नकता को एक 

�वखि�डत आ�दोलन मानत ेह� िजसम� सैकड़� फूल �खल सकत ेह� 

तथा बहु सं�कृ�तय� का �नवास हो सकता है। यह �नरपे� और 

अखि�ड़त �वचार के बजाय खि�ड़त सां�कृ�तक त�व� का �वीकार 

तथा महानव�ृांत का अ�वीकार है। महाव�ृा�त� के अ�वीकार के 

साथ-साथ आधु�नकता के के��वाद का अपक� �ण भी है। कह�ं 

रा�� रा�य� के सां�कृ�तक सीमाओ ं का �वगलन है तो कह� ं
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सां�कृ�तक उपके��� के �थापना। मूलतः ये �व�वानगण इसे कोई 

�वचारधारा से बढ़कर �वयं उ�र क� उ�र संरचना मानत ेह�।  

उ�र-आधु�नक �यि�त �वाय�ता को मह�वपूण� मानता है 

और उसके प� म� तक� -�वतक�  भी करती है। यह �वचारधारा 

�यि�त को, सामािजक तं� का पुजा� न मानकर उसे अि�मतापूण� 

अि�त�व �दान करती है। �य��क यह �वचारधारा तो �यि�त 

क� ��त भी माना जाता है। 

पा�चा�य �व�वान बौ��आ के मतानुसार उ�र-

आधु�नकतावाद� अवधारणाओ ं पर �व�लेषण करते समय तीन 

मह�वपूण� बात� पर �यान देना अ�नवाय� ह�- ��त�छाया या 

अनु�पण (Simulation), अ�तः �फोट (Impulsion) और अ�ध-

यथाथ� (Hyper Reality)। जे�सन के मतानुसार भूम�डल�य 

अव�था मानव के रा���य-सामािजक एव ंवैयि�तक �व�व�, मू�य� 

को जीण� बनात ेह�। ऐसी एक अव�था म� देशीय सं�कृ�त को भी 

अपना मू�य एवं अथ� �यागना पड़ता है। मनु�य को अपना 

इ�तहास भूलना पड़ता है। इस�कार क� अव�था को हम उ�र-
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आधु�नकतावाद कहत े ह�। सा�ह�य के �व�वध �वचारधाराओ ं के 

�े� म� दे�रदा के �वख�ड़नवाद को भी उ�र-आधु�नक �वमश� माना 

जाता है। इस �वचारधारा पर �याँ ��कोइम �यॉतार क� भी 

मह�वपूण� भू�मका ह�। उ�ह�ने आधु�नकता पर आ�मण करके 

उ�र-आधु�नक के नए �ांसीसी धम� को ��ति�ठत �कया है। उनके 

मतानुसार उ�र-आधु�नक ि�थ�त तथाक�थत महान व�ृा�त� क� 

�वफलता और पराजय का प�रणाम है, जो वैधीकृत आधु�नकता या 

नयी नींववाल� आधु�नकता है। 

उ�र-आधु�नकता आज के धना�यता क� प�रवत�नीय एवं 

अप�रवत�नीय ि�थ�तय� को अ�भमुख करत ेह�, जो पूण� �यापक एवं 

उ�र-आधु�नकता का नेत�ृव करता है। आज का धना�य �यि�त 

�कस �कार आ�मक� ��त बन जात ेह� ये बात भी पहले बताए गए 

मानवीय �वाय�ता के अंदर आत ेह�। ले�कन उ�र-आधु�नकता को 

समाज-राजनी�तक और सां�कृ�तक �े�� म� होनेवाले प�रवत�न� से 

जोड़कर देखा गया है। एक ओर से उ�र-आधु�नकता को नवजात 
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�शशु या आधु�नकता क� नवजात ि�थ�त मान गया है तो दसूर� 

ओर उसे आधु�नकता के भ�म से उ�प�न। 

उ�र-आधु�नकता पर इतना �वचार ��तुत �कया गया है। 

अब आई उ�र-आधु�नकतावाद� आलोचना क� भार�। पा�डेय 

श�शभूषण शीतांशू ने उ�र-आधु�नकतावाद� आलोचना के चार 

�मुख उपकरण के बारे म� बतात ेह� – 

i. �वमोहक ल�लाभाव बनाम उ�पादन क� स��यता, 

ii. सां�था�नक पर�परा का अ�त�मण, 

iii. सां�कृ�तक अनुशासन से पलायन, 

iv. �वणशीलता बनाम चा�ुषता। 

�थम म� ऐि��यज�य माया-मोह भाव है िजसके अनुपि�थ�त 

म� भी उपि�थ�त जैसी ��ड़ा है। �व�ापन� को लेकर आज मानव 

�सफ�  यह� करता है �क सतक�  होकर भी बॉट क�चर के �सल�सले 

म� सब कुछ भूलकर उसके पीछे दौड़त े ह�। िजससे समाज म� 

उनको स�मान �मलेगा। यह� तो कहत ेह� मानव बोध होने पर भी 

अबोध अव�था म� ह�। यह तो एक �कार क� �वमोहक ल�लाभाव 
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है िजससे लोग� को उ�पादन� के पीछे उपभो�ता बनकर दौड़ना 

पड़ता है। यह ��ड़ा "�ववेक के �ानोदय" के �वपर�त और 

वै�ा�नक त�यपरता के �वपर�त चलती है। 

दसूरे म� सीमाब�धता को तोड़कर सीमातीतता क� ओर 

��थान करने क� बात आती है। सामािजक सं�थाओ ं और 

पर�पराओ ं के चलती �थाओ ंको काटकर आगे बढ़ने क� �मता 

को उ�र-आधु�नकतावाद के दौर म� रखत ेह�। य�य�प परंपरा से 

अ�त�मण, सा�ह�य म� पहले भी देखने को �मलत े ह�। �व�भ�न 

वाद� ने पहले भी अपने-अपने ढ़ंग से परंपरा को तोड़ने क� �व�ृ� 

करती आयी है। पर िजस �कार सम�ता म� मूल�छेद करने क� 

�नयत से उ�र-आधु�नक �हार पर �हार करती है, ऐसा �हार 

सा�ह�य म� इससे पहले कभी होता ह� नह�ं है। 

आज यथाथ� से नह�ं बाि�क ��त�छाया क� ओर आकृ�ट 

होकर पलायन देखे जा सकत ेह�। वह� तो अपनी सं�कृ�तय� से 

भी होत े जा रहे ह�। आज �व�वनाग�रकता �पी जो सं�कृ�त 
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�पांत�रत होत े ह�, उसक� और गमन-आगमन होता रहता है जो 

अपनी सं�कृ�तय� से पला�यत करके जात ेह�। 

चौथे और अं�तम म� चा�ुषता और �वणशीलता क� भार� 

है। उ�र-आधु�नकता चा�ुषता पर उतना बल नह�ं देते ह� िजतना 

�वण शीलता को �मलत ेह�। रचनाओं म� जो अनसुनी गूँज है उसे 

सुनना, सुनाना उ�र-आधु�नकता के�लए मह�वपूण� बात है। �य��क 

इस उ�र-आधु�नक �वणशीलता क� अपनी एक �नि�चत दाश��नक 

सै�धाि�तकता और स��या�मकता है। 

उ�र-आधु�नक आलोचना जैसे �व�ततृ बात को �नय�मत 

�प म� वग�कृत करने क� शीतांशु क� जो �व�ृ� है, एक बहुत बड़ा 

योगदान ह� है। �य��क इस आलोचना �म को सं���त �प म� 

समझाना आम बात तो नह�ं है। बहुत सरल एवं आसानी से 

उ�ह�ने उ�र-आधु�नक आलोचना का �वचार-�वमश� �कया भी है। 

2.5.3.1. उ�र-आधु�नकता: �वशषेताएँ 
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उ�र-आधु�नकतावाद क� �वशेषताओ ंको पाल�वाल इस �कार 

उ�ले�खत �कया है - 

1. नार� तथा द�मत-द�लत �वषय� का गहरा अ�ययन, 

2. पापुलर क�यर तथा लोक कलाओ ंका �मलाप, 

3. बहुलतावाद या बहुसं�कृ�तवाद, 

4. �वक� ��यता क� �स�धा�त �ि�ट, 

5. वग� संघष� क� अपे�ा न�ल-जा�त-�लग भेद पर अ�धक बल, 

6. महान आ�यान तथा शा�वतावाद� समालोचना �स�धा�त� से 

मुि�त, 

7. अथ� क� अनेकतता तथा अ�नि�चतता, 

8. बु��धवाद तथा पराभौ�तकतावाद पर बढ़ता �व�वास, 

9. �वभेद और �व�भ�नता, 

10. �थानीयता और �े�ीयता पर �यान, 

11. तकनीक� �ां�त म� आ�था-कं�यूटर युग का �वागत, 
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12. �व�भ�न जातीय संरचनाओ ंम� मेल-जोल, 

13. उपभो�तावाद� सं�कृ�त क� ओर �नभ�य या�ा, 

14. यूरोपीय �वचार �ां�तय� के �पछल�गू बनने म� ह� मानव 

मुि�त का �व�न, 

15. इ�तहास, सं�कृ�त, दश�न, धम�, कला, सा�ह�य क� पुरानी 

अवधारणाओ ंएवं मूल �चतंाओ ंसे मुि�त, 

16. लोक��यता सं�कृ�त क� ओर उ�मुखता, 

17. युगल �वपर�तता के �स�धांत को �वीकृ�त, 

18. �वखंड़नवाद क� मह�व ��त�ठा। 

इन तमाम �वशेषताओ ं के अ�ययन के ज़�रए पाल�वाल 

उ�र-आधु�नकतावाद के संपूण� पहलुओ ं का अ�ययन �व�लेषण 

करके उसे एक साथ जुड़ने क� ���या म� सफल हुआ है। 

उ�र-आधु�नकतावाद का कुछ मूल त�व है, वे ह� बहुलतावाद, 

�वाय�ता, �वक� ��यता, �थानीयता, �व�भ�नता, युगल-�वपर�तता 
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आ�द। बहुलतावाद क� मतलब है वै�व�यता। एक ह� �यव�था के 

नीचे �व�वध �कार के लोग, मत, �वचार, दश�न क� �व�वधता। 

बहुसां�कृ�तक अवधारणा भी इस बहुलतावाद के ह� दसूर� कडी 

माना जा सकता है। भारत म� ह� देखे तो �व�भ�न �ांत� म� 

�व�भ�न �कार के लोग, �व�भ�न �कार क� सं�कृ�त देखने को 

�मल�गे। इस�कार के व�ैव�यताओं को एक सू� म� बाँधने का 

�यास वैि�वक सं�कृ�त म� ह�। वैि�वक सं�कृ�त का मतलब 

बहुलतावाद� सं�कृ�तय� का जुड़ाव माना जाना चा�हए। �वाय�ता 

का ��न तो अि�मता एवं �व�व से जुड़ी हुई है। �यि�त चाहे 

कुछ भी कर�, पा�चा�य सं�कृ�त एवं बहुरा���य कंप�नय� पीछे दौड़,े 

ले�कन खुद क� अि�मता एवं अि�त�व क� तलाश सबके अंदर ह� 

अंदर चालू ह� है। आज क� रा���य-राजनी�तक छल-नी�तय� से 

बचकर खुद क� अि�मता को अपनाने क� इ�छा सबके मन म� 

शा�मल है। उ�र-आधु�नकता तो इस इ�छा (Will) से ज�मी है। 

�वक� ��यता तो उ�र-आधु�नकता का सव��े�ठ त�व माना 

जाता है। �य��क आधु�नकता के क� �वाद का खंड़न करके ह� 
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उ�र-आधु�नकतावाद अपना पहला कदम रख �दया। समाज म� 

वै�व�यता एवं बहुलता के पनपत े व�त एक �ब�द ु पर क� ��त 

�चतंनधाराएँ �यथ� मालूम पड़ता है। ऐसे संदभ� म� इस �वक� ��य 

�ि�टकोण के साथ उ�र-आधु�नकता आज आगे बढ़ रहे ह�। 

�थानीयता को �वक� ��यता से जुड़कर देखना चा�हए। 

“�थानीयता एक ऐसा मु�दा है जो अपनी जड़� क� ओर लौटने, 

ि�थ�त को समझाने म� मदद करता है।”14 अपने-अपने �ांत को 

लेकर उसके �वकास को लेकर �चतंाएँ एवं तक�  �वतक�  तो आज 

हर जगह होत ेरहत ेह�। �व�भ�नता भी इन सबसे जुड़ी हुई नज़र 

आती ह�। �वक� ��यता एवं �व�भ�नता, दोन� का ��या�मक �र�ता 

है। �य��क यह �व�भ�नता ह� हर समाज क� पूर� जीवन ���या 

क� ग�त का �नधा�रण करती है। 

इस �कार उ�र-आधु�नकतावाद के कुछ �व�श�ट मु�द�, को 

लेकर वाचन करते तो लगा �क इन सबके �बना उ�र-आधु�नकता 

का कोई संभावना भी नह�ं होत ेह�गे। उ�र-आध�ुनकता को इतना 

मह�व इन सबके कारण ह� देत े ह� �क यह समाज के चलत े
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परंपराओ ंसे अलग हटकर कुछ नए क� तलाश म� है। इस तलाश 

को, इस िज�ासा को, इस �यास को सा�ह�य जगत पूण� �प से 

अपनात ेहुए नज़र आत ेह�। 

2.5.4. भूम�डल�करण (Globalisation) 

बीसवीं एव ं इ�क�सवीं सद� के ये दौर वै�वीकरण या 

भूम�डल�करण का माना जाता है। सूचना �ौ�यो�गक� के �वकास 

को ह� इसका मह�व माना जाता। भारत क� परंपरागत सामािजक 

सं�कृ�त मूलसापे� है तो यह भूम�डल�य सं�कृ�त मू�य �नरपे� 

जाना जाता है। इसे ‘भू’ का म�डीकरण कहकर आलोचकगण 

भूम�डल�करण का �यं�य भी उठात े ह�। इसे अपसं�कृ�त भी 

मानत े ह�। सूचना �ौ�यो�गगी एवं संचार मा�यम� �वारा 

भूम�डल�करण या वै�वीकरण ���या इतनी ती� ग�त से चलते 

नज़र आत ेह�। इस भूम�डल�करण तो वा�तव म� अम�रक�करण 

का दसूरा नाम माना जाना चा�हए, जो 1995 के �व�व �यापार 

संघटन  (World Trade Organisation)  के बाद हुए अम�रक� 

वच��व के कारण �वक�सत हुआ है। �व�व के अम�रक�करण का 
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आ�थ�क आधार भी यह संघटन ह� था। भूम�डल�करण को 

प�रभा�षत करत ेहुए पु�पपाल �सहं ने कहा है �क- “यह �व�व के 

�व�भ�न देश� म� एक दसूरे पर बढ़ती आ�थ�क �नभ�रता तथा 

रा���य सीमाओ ं से बाहर उ�पाद�, पूँजी का अबाध आदान-�दान 

है।”15 

इस भूम�डल�करण के ज़�रए आज गाँव� का ��त एवं शहर� 

का �वकास होत ेजा रहे ह�। भूम�डल�करण का �मुख �वशेषता भी 

यह है �क बढ़त ेशहर�करण गाँव� को शहर के �प म� बदलाकर 

�व�व�ाम �पी झठू� संक�पना बनाने के �वड़�बना एवं सािजश 

हमारे सामने आज चालू है। मतलब, जहाँ गाँव का कोई अि�त�व 

तक नह�ं है वहाँ "�व�व�ाम" �पी संक�पना एक झूठ� कडी के 

�प म� �वक�सत हो रहे ह�। सच कहे तो वै�वीकरण या 

भूम�डल�करण �पी झंझलाहट हमार� सां�कृ�तक सम�ृ�ध एव ं

वै�व�यता सबको न�ट�ाय कर देता है एवं एक �कार क� 

अपसं�कृ�त का �वकास कर देता है। वह भी एक झूठ� एक�पता 

के नाम पर। खुद क� सं�कृ�त को न�ट करके, खुद क� धरती को 
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छोड़कर खुद क� नाग�रकता को नकार करके �वकास कहाँ से 

आएगा? 

भूम�डल�कृत अव�था म� आज सबकुछ बदल गया है। हमारे 

मू�य, मा�यताएँ, सोच-�वचार, पर�परा, भाषा, भोजन सब कुछ। 

फा�टफुड़ क�चर, �ांटक�चर, बाजार�करण आ�द सब 

भूम�डल�करण के �सल�सले म� आई बदलाव ह� है। खुद क� 

परंपराओ ंको तोड़कर कुछ ओर पाने क� दौड़। इस अंधी दौड़ म� 

हम अपने घर-प�रवार, �र�ते-नात,े मेले-ठेल� सबसे �वमुख होकर 

दरू चले जात ेह�। एक दसूरे के आपसी संब�ध तक टूटता जा रहा 

है। 

�जे�� ��पाठ� के मतानुसार “भूम�ड़ल�करण के नाम पर 

तीसर� द�ुनया के देश� का नव पि�चमीकरण हो रहा है। 

भूम�डल�करण क� सं�कृ�त �थानीय सं�कृ�त को �थानातं�रत कर 

रह� ह�। उस ख�म कर रह� है। आ�थ�क सा�ा�यवाद� उदार�करण 

के कारण मनु�य क� पूर� द�ुनया बदल गई है। अब आदमी-

आदमी नह�ं रहा, उपभो�ता हो गया है।”16 
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2.5.5. �ांटड़ क�चर एवं �व�ापन 

पहले ह� िज� �कया है �क भूम�डल�करण से जुड ेहुए बात 

है �ांटड क�चर एवं �व�ापन। मतलब यह है �क भूम�डल�करण 

के कारण ह� �वदेशी सं�कृ�त जैसे �ांटड क�चर, फा�टफुड़ क�चर 

आ�द सब भारत म� पैर रखे ह�। छोट�-छोट� पस� से लेकर हर चीज़ 

सु��स�ध �ांट� के बनाए हुए तो आम आदमी भी वह� इ�तेमाल 

कर�गे जो उनके मू�य से, गव� से जुड़ े हुए ह�। इस�लए ह� आज 

हमारा पूरा का परूा संसार बाज़ार बन गया है और �व�भ�न 

मॉलस,् बहुरा���य क�प�नय� के उ�पाद� से भर� हुई है। ले�कन 

मानव �या खर�दना चाहत े ह�, यह बात आज मानव पर नह� ं

बि�क �व�ापन पर आधा�रत बात बन गया है। �व�ापन क� 

द�ुनया, या द�ुनया आज �व�ापन म� चल रहा है। ऐसी द�ुनया म� 

जीकर �व�ापन से �वमुख रहना मानव मि�त�क के�लए मुि�कल 

काम बन जाएगा। इस मज़बूर� को ताकत से छ�नकर �व�ापन 

आज मनु�य को इस �कार नचाता है �क उ�ह� �या खाना है, 

पीना है, �या पहनना है सब कुछ �व�ापन ह� तय व लगा है।  



 
 

165 
 

उ�योग जगत क� सफलता भी आज �व�ापन पर आधा�रत 

है। �ोफेसर ब�जा�मन ने हमेशा यह बताता है �क “�व�ापन 

भूम�डल�करण के दौर म� ब�च� को ��ट, वय�क� को बचकना 

बनाता हुआ, सभी नाग�रक� को परू� तरह �बगाड़ रहा है।”17 

�य��क आज खुलेपन को बहुत मह�व �दए जात ेह�। �सफ�  बात� 

पर ह� नह�ं बि�क वेश-भूषा म� भी खुलेपन सीमातीत एक फैशन 

बन गया है। यह� बात �व�ापन जगत एक औिज़यार बनात े ह� 

और अपने�लए एक �लैमरस जगत को �पीकृत कर देता है। वहाँ 

औरत� क� खुल�पन यानी नंगेपन का इ�तेमाल करके अपने 

उ�पादन क� �ब�� बढ़ात े ह� जौसे �क नंगाई और कामवासना 

परोसकर मानव मन को उ�पाद� क� ओर आकृ�ठ करा देता है। 

इस�कार आज मानव शर�र म� खून के जैसे ह� �ा�टड क�चर 

एवं �व�ापन� का मह�व बढ़त ेजा रहे ह� �क शर�र और �दमाग 

दोन� म� पूर� तरह �व�ापन क�जे म� कर देता है।  

2.5.6. उपभो�तावाद� सं�कृ�त (Consumer Culture)  
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�व�व बाज़ारवाद का पूरा मामला आज सां�कृ�तक 

वच��ववाद म� बदल गया है- एक सां�कृ�तक उ�योग के बीच 

सं�कृ�त बना नह�ं, �बक रह� है, �यि�त अब व�तु बनकर, 

उपभो�ता बनकर समाज के सामने खड़ा है। यह� है 

उपभो�तावाद� सं�कृ�त। पाल�वाल के मतानुसार "उपभो�तावाद� 

सं�कृ�त" का �नशाना है। सं�कृ�त का संहार और �म�ृत-�वह�न 

मानव क� रचना। भारत के संदभ� म� कहे तो यहा ँके �योहार� को 

भी आज के भूम�डल�कृत समूह बेच देत े ह�। �योहार� को 

बाज़ार�कृ�त करके मू�य� को बदलने का चाल चल रहे ह�। सब 

आज बहुरा���य क�प�नय� के हाथ म� ह�। �योहार� को ऑनलाईन 

�वारा मनाने क� सु�वधा �पी द�ुवधा आज मानव जा�त को 

आलसी बना रहे ह�। नए बाज़ार म� जनसमूह �वारा क� जानेवाल� 

उपभो�गता और आ�वाद का बोला-बोला चल रहा है। यह 

उपभोगवाद� सं�कृ�त अ�य चलती सं�कृ�तय� को भी ज़बरद�त 

अपने साथ जुड़ाने क� को�शश कर रह� है। आज अथ�शा�� ऐसे 

मानव क� सिृ�ट करत ेह� जो अपनी ज़�रत� को पूरा करनेवाला, 
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बाज़ार म� �वचरण करनेवाला एक �वतं� �यि�त के �प म�। 

मनु�य तो आज �सफ�  और �सफ�  उपभो�ता बन गया है जो 

आ�मर�त के �शकार बनकर खुद क� संरचना करत े हो। �य��क 

आज समाज हर �ववेकशील �यि�त से भयभीत है, वह कह�ं 

उपभोगवाद� सं�कृ�त के �खलाफ बन जाए तो मुि�कल हो जाएगा 

न? बाज़ार तो वह संरचना है जो ठोस वा�त�वकताओ ं को 

नकारकर एक �तीयमान वा�त�वकता पैदा करती है और �यि�त 

को पहले उपभो�ता बनाने ह� और बाद म� उ�पाद। अगर 

�ववेकशील है तो इन सार� बात� का पता चल जाने पर �या 

होगा? इस�लए यह सं�कृ�त �व�ापन के ज़�रए हर �यि�त को 

जाल म� फंसाती रहती है। ले�कन �यि�त से उ�पाद तक क� यह 

ब�हया��ा �ग�त या �वकास नह�ं बि�क अपूरणीय �वघटन का 

�माण है। 

यह सं�कृ�त �लेमर, �टेटस और ज़�रत बनकर इस तरह 

घर� म� घुस गई है �क, मा�सक बजट के एक बड़ े �ह�से पर 

क�जा कर बैठा है, ले�कन कोई डरा-धमाकर तो नह�ं बि�क 
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मामूल� �क�त� के नाम पर बड़ी-बड़ी सु�वधाओ ंका च�ुगा देकर। 

उपभो�तावाद� सं�कृ�त म� बाज़ार �यि�त के�लए नह�ं बि�क 

�यि�त, बाज़ार के�लए जैसे बदल गया है। इस सं�कृ�त के कारण 

वैि�वक मानव (Global Man) को वैि�वक समाज (Global Society) 

के यहाँ के �ांटड़ चीज� के साथ भी संब�ध क� उ� छोट� होती 

जा रह� है। �य�क� Use & throw सं�कृ�त एक नया �वचार-दश�न 

बनकर मानव आगे खड़ ेह�। चीज़� के साथ ह� नह�ं बि�क �र�ते-

नात,े मानव संब�ध म� भी यह� हालत है जो टूट फूट �नकले ह�। 

 

 

2.5.7. उ�र-औ�यो�गक�करण (Post Industrialisation) 

औ�यो�गक�करण या �यवसायीकरण क� संक�पना तो 

यथाथ�ता को �पधारम करके आधु�नक काल म� भारत म� आयी 

है। इसके बाद इ�क�सवीं शद� के �ारंभ म� एक नई �ां�त के �प 

म� उ�र-औ�योगीकरण यहाँ पथारे गए ह�। बहुरा���य क�प�नय� 

का अ�त-�सरण एवं नव तकनीक� �वकास भी इस �वकास का 
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�मुख कारण बन गया है। बहुरा���य कंप�नय� का आगमन तो 

�वदेशी वच��व को एक ओर बार �फर यहाँ क� ओर गहराई से 

लाने क� एक का बनत े जा रहे ह�। इस �वदेशी कंप�नय� से, 

भारतीय उ�योग� पर आनेवाले संकट� को लेकर उ�र-

औ�योगीकरण क� बात चलत ेह�। इस �कार के �वकास के कारण 

मुनाफा तो �सफ�  और �सफ�  �वदेशी कंप�नय� को ह� �मलत े ह�। 

भारत म� तो कुछ अमीर लोग� को भी फायदा �मला होगा ले�कन 

बाक� सब तो गर�बी क� गहराइय� म� डूबत ेनज़र आत ेह�। 

उ�र-औ�योगीकरण के जाल के बारे म� कृ�णद� पाल�वाल 

का कथन इस �कार है- “राजनी�तक �तर पर यह भरोसा �दलाया 

गया था �क इससे लोकतां��क �यव�था मज़बूत होगी, कृ�ष 

उ�योग� के �वकास से द�र�ता के नाश होगा, पर ि�थ�त एकदम 

इसके �वपर�त है। राजनी�त म� अपराधीकरण और ��टाचार का 

महाबल� रावण उठ खड़ा हुआ है- इसके सामने राम लाचार है 

फैसला होता है �व�व-राजनी�त क� � वा�शगंटन म� और इस 

राजनी�त का आधार है- बहुरा���य �नगम� क� स�ा को �ढ 
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बनाना। द�ुनया क� भलाई का हर फैसला देखत-ेदेखते 

अम�रक�वाद के �हत का रंग ले लेता है।”18 

इस युग म� समाज, सं�कृ�त, राजनी�त, कला सा�ह�य अथ�-

�यव�था सब म� प�रवत�न आई है। एक "�लॉबल पावर ��ायर" 

हमार� अ�य�त जीवन शै�लय� को पूर� तरह बदल �दया है। ऊँची 

दजा� �ा�त करने क� �सल�सले म� लापटॉप के साथ जीनेवाले 

युवागण चार� और �व�यमान है। बहुरा���य क�प�नय� ने उनका 

पूरा का पूरा लाभ उठाकर अपने फायद� के�लए युवालोग� को 

पालने क� �दखावा करत ेह�। अपने क�प�नय� को �कसी न �कसी 

�कार �वक�सत करने क� सोच के अलावा ओर कोई उ�दे�य 

उनको नह�ं है। �वदेशी क�प�नय� म� नौकर� पाने के�लए आज के 

नवजवान लोग दौड़त े ह�। िजनको नौकर� �ा�त होत े ह� वे दजा� 

बढ़ाने के हेतु दौड़त ेह�। दौड़ना तो हर कह�ं बहुत ज़�रत बन गया 

है। यह� दौड़ उ�र-औ�योगीकरण क� उपलि�ध है। इस �कार 

बहुरा���य एवं �वदेशी कंप�नयॉ भारतीय उ�योग� को खुल� तरह 

��त�पधा� म� पछाड़ रह� ह�। ले�कन सच तो यह है �क इन 
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बहुरा���य क�प�नय� का आ�मण परुाने ई�ट इं�डया क�प�न के 

आगमन से भी बहुत गुना अ�धक शि�तशाल� है। इससे मु�त 

होना भारतीय बाज़ार के�लए कभी संभव ह� नह�ं है। 

2.6. उ�र-आधु�नकतावाद: सा�ह�य संदभ� म�  

�पछल� शती के अं�तम दशक� से हमारे देश म� जो 

भूमंडल�य ि�थ�तयाँ बनती चल� गई ह�, सा�ह�य क� �चतंा के 

के�� म� वह� �मुख �प से �पा�यत हुई है। उ�र-आधु�नक 

सा�ह�य एवं दश�न के�लए �वक� ��करण तथा अ�वरचना दो 

मह�वपूण� अवधारणाएँ ह�। उ�र-आधु�नकता तो "सा�ह�य के अंत" 

क� घोषणा के साथ आई थी। जैसे �क इ�लयट ने "उप�यास क� 

मौत", एड़मंड़ �व�सन ने "का�य एक मरती हुई �वधा है", ट�.एच. 

लॉरे�स ने "मानव स�ब�ध� का सा�ह�य मर गया है" आ�द अनेक 

आलोचक� ने उ�र-आधु�नक संदभ� म� घोषणा �कया है। आज के 

वातावरण म� तकनीक� �वकास, सूचना �ब�धन, बाज़ार-वाद, 

भूम�डल�करण, उ�र-औ�योगीकरण, उपभो�तावाद� सं�कृ�त आ�द 
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ने मानव-जीवन मू�य, जीवन दश�न आ�द सब म� जो प�रवत�न 

लाया है इन सबका उ�र-आधु�नक सा�ह�य म� भी �भाव डाला है। 

अमर�कन सा�ह�य के अंत के संदभ� म� आि�वन कन�न का 

कथन इस �कार है-“�वगत कुछ वष� म� अम�रका म� सा�ह�य क� 

म�ृयु हो चुक� है। कुछ तो अपनी हाथ� इसक� म�ृयु हुई है, कुछ 

बा�य मामल� के कारण। सामािजक तथा तकनीक� प�रवत�न ने 

शेष कमी पूर� कर द� है, िजसे हम उ�र-आधु�नकता क� सं�ा से 

जानत ेह�।”19  

इस काल के सा�ह�य म� जीवन के कुि�सत और कभी-कभी 

अ�तशय कि�पत अशोभनीय यथाथ� का �च�ण सा�ह�य म� हुआ 

करता है। भारतीय जीवन म� आज सबसे अ�धक प�रवत�न 

सां�कृ�तक प� म� आया है। नै�तकता, पर�परा, पुरानी मा�यताओ ं

क� ओर युवागण मुड़कर तक नह�ं देखत ेह�। आज का मानव सारे 

पुराने मू�य� को नकारकर नए-नए मू�य� को ढँूढकर जाता है। 

�यि�त�व �वघटन, घुटन, कु�ठा आिज का �शकार बनत ेजा रहे 
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मानव को सा�ह�य �दशा �दान करने क� को�शश कर रह� है। इन 

सबका खुला �च�ण आज के सा�ह�य म� �व�यमान है। 

उ�र-आधु�नक सा�ह�य इन सार� प�रवत�न� और सामािजक 

तथा वैयि�तक जीवन क� �वसंग�तय� और �वकृ�तय� को नए ढंग 

से ��तुत करने का �यास �कया जा रहा है। इसके�लए सा�ह�य 

क� हर �वधा सफलतापूव�क भू�मका �नभाती ह�। चाहे वह कथा 

सा�ह�य हो या प�य-सा�ह�य; दोन� अपनी शै�लय� �वारा 

समकाल�न समय के साथ दौड़त ेह�। वैि�वक गाँव (Global vision)  

क� अवधारणा ने जो हमार� पि�चमीकरण, अम�रक�करण �कया 

उसका �च�ण और ती� ��तरोध सा�ह�य क� ��येक �वधा म� बड़ी 

गहराई से �ववे�चत हुई है। कथा सा�ह�य क� �व�ृ� तो त�काल�न 

सम�याओ ंको ती�ग�त म� पकड़ना इस�लए उसम� अपने समय 

क� �चतंाएँ एवं ��न अ�धक गहनता से �च��त एवं �व�ले�षत 

होत ेह�। 

भयातू शंकरन ने आलोचना पर अपनी मलयाल� पु�तक 

"आधु�नकतयुड े जीण� मुखम"् (ആധുനികതയുെട ജീ��മുഖം) 
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म� आधु�नकता के अपकष� क� ओर हमारा �यान आकृ�ट �कया 

है। “अ�त-आधु�नकता के (Extreme Modernism) एक युग के बाद 

अब लेखक सीधे श�द� म� अपना संदेश पहँूचाने का इ�छुक ह�। 

यहाँ आधु�नकतावाद� �वचार पर ��न�च�न खड़ा हो गया �क कुछ 

भी जो साधारण हो �वीकार नह�ं �कया जाना चा�हए। अब यह 

�था�पत हो गया �क साधारण पाठ (Text) बहुत ज�टल पाठेतर 

(Extra textual) संरचनाएं ��तुत कर सकत ेह�। क�वता म� �लखे 

गए सां�कृ�तक संदभ� के अनेक अथ� हो सकत े ह�। व�तुतः 

वत�मान लेखक अपने सामािजक-सां�कृ�तक अि�त�व का पूण� 

अवलोकन ��तुत करत ेह�। बंगला समालोचना के गंगेयी पा�ा के 

दल ने इसे "संपूण� क�वता" (Total Poetry) कहा है।”20  

वत�मान भारतीय क�वताओ ंम� शहर�य भावना, �य�य उि�त, 

साम�यक एवं शा�वतता क� सम�याओ ं क� चचा� भी लगातार 

होती रहती है। इ��नाथ चौधर� के मतानुसार- “अब उ�र 

आधु�नकता के युग म� �वाभा�वक बनने, भारतीय रहने, सामा�य 

जन के �नकट आने और सामािजक �प से चेतन होने का �चार 
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हो रहा है। व�तुतः उ�र-आधु�नकता ने भारतीय होने क� भावना 

जगा द� है। अब हमारे पास द�लत सा�ह�य है जो एक समुदाय 

के उ�पीड़न को धोखा देता है और म� �पछड़ ेएवं जा�त-�न�का�सत 

लोग� के�लए �याचपूण� एवं यथाथ�वाद� भ�व�य सु�नि�चत करने 

क� मांग करता है। अब क� लेखक इस �वशाल देश के उपे��त 

�ो�� के ��त �चतंा �य�त करत ेह� और अपने जीवन-अनुभव� के 

बारे म� �लखत ेह�।”21  

उ�र-आधु�नकता म� क�व �कसी �नि�चत-का�य �कार म� 

रचना कह�ं करते, मु�त �प से सज�न करत ेह�। का�य रचना म� 

जो अधूर� क�पनाएँ ह�गी उसे पाठक खुद क�पना करके, अपने 

अनुभव� �वारा समाधान ढँूढ़कर समझना पड़ता है। उ�र-आधु�नक 

क�वताएँ वाद-�वह�न मानना पड़गेा। द�लत सा�ह�य, आचँ�लक 

रचनाएँ, नार�-�वमश� क� �वलंत रचनाएँ इस वाद का प�रणाम 

माने जात ेह�। हमने पहले ह� बताया �क आज कृ�त का अंत हो 

रहा है। पाठ, कृ�त का जगह ले रहा है। पाठ और �वख�ड़न उ�र-

आधु�नकतावाद� है। सा�ह�य और कला तो आज मुनाफे से 
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स�ब�ध हो गए ह�। वे िजतना अ�धक मुनाफ़ा देत ेह� उतना हो 

मू�यवत �स�ध होता है। उ�र-आधु�नक रचनाकार जो पाठ 

�लखत ेह� उसके�लए कोई भी पूव��न��धा�रत �नयम लागू नह�ं है। 

कोई परंपरागत र��त शैल� नह�ं है। हर कृ�त खुद के अनुकूल 

�नयम खोजती है या खुद के�लए �नयम बनाती ह�। लेखक तो 

�बना �नयम� के खोल-खेला जाता है। संभावना तो ह�गे पर संभव 

नह�ं हो जाएगा। 

वा�तव म� आज समाज क� शि�त और स�ा के के�� के 

बीच मोहभंग क� ि�थ�त आ गई ह�। आज का रचनाकार तो एक 

�कार के अलगाव के बीच यथाथ� क� द�ुनया क� तलाश करता है 

और अपने आ�म�नवा�सन और आ�मह�या से संघष� करत ेनज़र 

आत ेह�। यह ि�थ�त उ�र-आधु�नक सा�ह�य का ह� है। 

2.7. उ�र-आधु�नक �ह�द� उप�यासकार एवं उप�यास एक 

प�रचय 

 

�हदं� म� उ�र-आधु�नक �वचार धारा का �वकास बीसवी ंसद� 

के अं�तम दशक� म� हुआ था। लगभग 1980 से लेकर उप�यास 
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जगत उ�र-आधु�नकता के साथ आगे बढ़ रहे ह�। सा�ह�य को 

समय सापे� माना जाता है। उसी �कार हर काल का उप�यास 

उस समय के सार� �व�ृ�य� को लेकर या अपनाकर चलत े ह�। 

उ�र-आधु�नक उप�यास भी इन सभी प�रवत�न� को लेकर 

उप�यास रचना करत े ह�। तकनीक� दबाव से पी�ड़त मनु�य के 

पराजयबोध का �च�ण उ�र-आधु�नक उप�यास� म� पनपत े ह�। 

पहले तो उ�र-आधु�नक ि�थ�तय� के ��त एक फैशनेबुल 

उ�सुकता थी। ले�कन अब इस झंझलाहट को पूण� �प से समझने 

के कारण अ�ध यथाथ�ता क� ओर उप�यासकार अ�सर है। िजस 

�कार तकनीक� तथा भूम�ड़ल�य पूँजीवाद ने द�ुनया के तमाम 

देश� क� भौगो�लक सीमाओ ंको �हल एवं सां�कृ�तक सीमाओ ंको 

तोड़ने का �यास �कया उसी के उसी �कार उप�यास उन सबको 

खुल� ढंग से बताने का �य�न भी शु� कर �दया। 

भारतीय समाज क� जो ऐ�तहा�सक अवधारणा है वह आज 

अनुपयोगी एवं अ�ासं�गक हो गई है। �य��क आज ऐ�तहा�सक 

अवधारणा का नह� ंबि�क औ�यो�गक, संचार मा�यम� एवं बाज़ार 
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म� आए नए �ांटड चीज़� क� ओर परू� द�ुनया आकृ�ट है। वैि�वक 

बाज़ार का मूल तो �व�भ�न �े�ीयताओ ं को बाज़ार बनाकर 

मुनाफ़ा कमाना मा� बन गया है। उ�र-आधु�नक उप�यासकार 

�बना कोई �नयम, इन सार� बात� को पाढ़क� के स�मुख रखत ेह�।  

च�� �कशोर जायसवाल के उप�यास "पलट�नयाँ" (2008) 

के के�द म� गाँव है। यह बदलतेत हुए �ामीण समाज क� कहानी 

है जो तज़ेी से क�बे और नगर म� बदल रहा है। 

उपभो�तावाद के चेहरे क� भयावहता को उदय�काश ने 

"पील� छ�र�वाल� लड़क�" म� �भावी ढंग से उकेरा है। उप�यास म� 

उ�र-आधु�नकता �वारा आ�यान� के अंत क� घोषणाओ ं तथा 

उपभो�तावाद-बाज़ारवाद को जीवन म� आए �व�तार को पूर� 

अनुभवज�यता तथा सघनता के साथ �कट �कया है। 

गुलामी के �खलाफ एक ल�बी लड़ाई के इ�तहास क� 

�वरासत को भूलकर बहुरा���य क�प�नय�-उ�योगप�तय� के 

आकष�ण व रह�यमय मकड़जाल को �य�त करनेवाला एक ओर 

उप�यास है ��यंवद का "परछाई नाच"। इसके औप�या�सक �वषय 
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म� �पछले सद� के अं�तम दशक म� पनपनेवाला बाजडारवाद ह� है 

िजसके तहत देश-�वदेश पूँजीप�त देश क� आम जनता को एक 

नई गुलामी म� जकड़ना चाहत ेह�। 

कमले�वरजी कृत "अ�मा" (2006) तो एक �फ�मी 

उप�यास के �प म� �या�त आिज�त क� है। इस उप�यास म� 

�वतं�ता आ�दोलन के समय से लेकर आज क� पी�ढ़ तक क� 

कहानी है। �वतं�ता आ�दोलन के समय क� शांता नामक औरत 

अपनी घर-प�रवार को संभालने के�लए सहती परेशा�नय�, 

सम�याओं, अं�ेज़ी राजनी�त �वसंग�तय� से लेकर पीढ़�-दर-पीढ़� म� 

आई मू�य� के बदलाब, उपभो�तावाद� सं�कृ�त का �वकास आ�द 

का �च�ण तीन पी�ढ़य� के ज़�रए कमले�वर ने �कया है।    

�वभू�तनारायण राय कृत "घर" समकाल�न �हदं� उप�यास 

सा�ह�य मह�वपूण� ह�ता�र माना जाना चा�हए। म�यवग�य 

प�रवार के ख�ड़न-म�ड़न, घर के लोग� क� मान�सक तनाव, 

अलगापन, कंुठा��त िज़�दगी, अकेलापन आ�द को लेकर उप�यास 

अपनी या�ा करत ेह�। प�रवार म� चार सद�य रहकर भी चार� एक 
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दसूरे से अलग हटकर अपनी-अपनी िज़�दगी जीते ह�। उ�र-

आधु�नकता �यि�तय� को िजस �कार अकेला कर देता है इसका 

�वलंत उदाहरण है ��तुत उप�यास "घर"। नाम "घर" होने पर 

भी इनके�लए (पा�� के�लए) ये �सफ�  मकान है। न कोई 

पा�रवा�रक अपनापन न कोई �यार। �सफ�  चार द�वार के अ�तर 

सोत ेजागत े�ा�णयाँ रह जात ेह�। इसम� न कोई �धान पा� भी 

है। घर के चार सद�य� का अलग-अलग �ि�टकोण �व�भ�न 

अ�याय� के ज़�रए �य�त �कया है। यहाँ "घर" श�द ह� "मकान" 

के �प म� त�द�ल होकर रह गया है। एक ह� छत के नीचे �बना 

कोई संवेदना से चार "�ा�णयाँ" रह रहे ह�। सामािजक �यव�थाओं 

क� ओर तीखा �वरोध �वभूती नारायण राय अपने उप�यास �वारा 

�कया है। 

राजे�� मोहन भटनागर कृत "वेला�डाई�स ड"े भी 

संवेदशीलन मनु�य के �ाकृ�तक कु�पताओ ं का वण�न है। 

"वेला�डाई�स ड"े के संदभ� म� �व�भ�न प�र��य म� घ�टत-घटनाओ ं

का �च�ण उप�यास म� �कया है। "वेला�डाई�स ड"े नामक एक 
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�म को लेखक �यथ� �था�पत करके स�चे �यार एवं मानवमू�य� 

को एक "ड"े �दन समेटने क� उ�र-आधु�नक �य�न का ख�ड़न 

करना लेखक का उ�दे�य माना जाना चा�हए। 

रवी�� का�लया अपना नया उप�यास "17 रानड े रोड़" म� 

मु�बाई के महानगर�य जीवन के �व�वध प� ��तुत करत े हुए 

कथा के के�� म� मु�बाई के �लैमर व�ड� को रखते ह�। ले�कन 

इस पेज़ �ी द�ुनया से लेकर वहा ँ के चाल क� िज़�दगी तक 

लेखक अपनी कलम �पी कैमरा �वारा खींचने का �यास इसम� 

�कया गया है। 

�काश मनु का "यह जो �द�ल� है" (1993) प�का�रता 

जगत क� �घनौनी वा�त�वकताओ ं का �ामा�णक द�तावेज़ ह�। 

उ�र-आधु�नक प�र��य म� प�का�रता जगत ् म� �य�त 

मू�यह�नता, नए प�कार� का शोषण और एक ईमानदार प�कार के 

इस प�रवेश क� �व�पताओ ं से संघष� इस उप�यास म� बहुत 

संजीदगी के साथ �च��त �कया है। 
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1986 म� कलम कुमार का पहला उप�यास "अपाथ�" और 

उसके बाद "आवत�न" (1992), "हैमबरगर" (1996), "यह खबर 

नह�ं" (1999) आ�द उप�यास �का�शत हुए ह�। "अपाथ�" म� 

पा�रवा�रक प�रवेश क�, उस अमानवीय ि�थ�तय� का अंकन �कया 

गया है जो मनु�य को आ�मह�या क� ओर ले जाती है। "आवत�न" 

म� कालेज क� प�ृठभूमी म� दा�प�य और दा�प�येतर स�ब�ध� का 

�वं�व का �च�ण है। भारतीय और पा�चा�य जीवन �ि�ट के 

अ�तर और भारतीय जीवन �ि�ट क� �े�ठता म� लेखक का 

�व�वास भी उप�यास म� �य�त हुआ है। "हैमबरगर" म� पा�चा�य 

प�रवेश के भारतीय नार� संघष� वहा ँके प�रि�थ�तय� के अनुकूल 

खुद को बनाने का संघष� एवं अपने पहचान को बनाए रखने क� 

को�शश का अंकन इसम� ह�। "यह खबर नह�ं" म� समकाल�न 

�यव�था म� फैल� सडाँध का अंकन है, जो राजनी�तक 

अपराधीकरम, ��टाचार एवं ष�यं� के �प म�, �शासन म� �र�वत, 

राजनी�त�� क� खुशामद और साव�ज�नक धन क� लूट आ�द के 

�प म� �या�त है। इस �कार कमल कुमार उ�र-आधु�नक जगम ्
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म� �या�त हर सम�याओ ं का एक-एक पहलू को अपने 

औप�या�सक संप�ा के ज�रए �य�त करता है। 

�वभाशु �द�याल �हदं� औप�या�सक जगत के नया कदम है, 

उनका उप�यास "गाथा लंपट तं� क�" (2012) चार लड़क� के 

मा�यम से देश के ��टतं� पर ऊँगल� रखत ेहुए युवा आ�ोश को 

वाणी देत ेह�। जनता के हाथ से ज़मीन� को �नकालना, जंगल� का 

�छनत े चले जाना, माँल सं�कृ�त और उपभो�तावाद का बढ़ना 

खेल आ�द उप�यासकार क� �च�ता का �बषय बनत ेजा रहे ह�। 

वीरे�� स�सेना अपने उप�यास �यी "खं�डत राग" (1989), 

"खराब मौसम के बावजूद" (1991), "खोजा �तन पाइयाँ" (1995) 

म� �ववाह के कुछ ह� �दन� म� समा�त �यार और दा�प�य जीवन 

का तनाव, आज के �य�त िज़�दगी क� �वसंग�तयाँ आ�द का 

�च�ण �कया है।  

�वजयशमा� का उप�यास "�दमाग म� घ�सले" (2010) 

कोलक�ा के राजनी�तक प�र��य, �वशेषतः युवा आ�ोश और यहाँ 

चल रह� राजनी�तक सरग�म�य�, नौकरशाह का च�र�, वहां पनप 
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चुक� �हसंा क� राजनी�त, राजनी�त का अपराधीकरण, शहर के 

च�र� को म�टयामेट करती भूम�ड़ल�कृत अपसं�कृ�त, मॉल और 

�ांटड़ सं�कृ�त आ�द का बड़ा कुशल �च�ण मा� 90 प�ृठ� म� 

उप�यासकार समेटत ेह�। 

�ोणवीर कोहल� के "नानी" उप�यास (2000) �द�ल� म� 

अमीर बनकर जीते म�हला सर�वती क� कथा है जो अपनी ब�ची 

ओर पोथी को देखने, पालने के�लए उनके यहाँ अम�रका म� जाकर 

एक प�रचा�लका के �प म� रहत े ह�। अपनी ह� बेट� एक 

प�रचा�रका जैसे उनसे �यवहार करती है। व�ृध सम�या ह� 

��तुत उप�यास के ज�रए लेखक दशा�ना चाहता है। लेखक यह 

�प�ट करता है �क अम�रका जैसे �वक�सत और सम�ृध देश म� 

पूरा जीवन यां��क हो रहा है। उनम� से न संवेदना, न शील, न 

राग, न रस, न �र�त� क� मया�दा क� �ती�ा कर सकत ेह�। आज 

तो भारतीय पा�रवा�रक जीवन भी लगभग इस �कार ह� है। 

अपना अ�य उप�यास "चौखट" (1981) म� उप�यासकार "सु�म�ा" 

नामक आधु�नक नार� के खुले �वचार�, मुि�त क� चाह, वैचा�रक 
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मतभेद आ�द के कारण प�त को छोड़कर �द�ल� म� नौकर� करते 

जाने क� कथा है। साथ ह� इसम� गाँधीवाद� �वचारधार को 

काटनेवाले आधु�नक मानव का �च�ण भी है। राजनी�तक ष�यं�� 

का खुला वण�न भी ��तुत उप�यास के ज�रए लेखक ने �कया है। 

�ग�रराज �कशोर का लघु उप�यास "�वण�-मगृ" वै�वीकरण क� 

अपसं�कृ�त का �च�ण करत े हुए धन के पीछे अंधी दौड़ पड़ती 

नई पीढ़� क� द�ुन�य�त का बयान बड़ी कुशलता से करता है। 

"चै�टगं" क� ईमेल सं�कृ�त म� पल रह� पीढ़� को आए �दन 

भरमानेवाले जो मेई�स आत े ह�, उसम� कैसे लाख�-लाख� चूना 

लगाकर आदमी को �वण�-मगृ के पीछे दौड़-�दया जाता है-इन सब 

ि�थ�तय� का �ासद �च�ण उप�यास उपलि�ध है। 

इस �कार उ�र-आधु�नक प�र��य� म� युवा लेखक� क� 

रचना बहुत अ�धक आ रह� है। जो आधु�नक वातावरण को 

अपनाकर, ऐ�तहा�सकता के खंड़न करके, पर�परा को तोड़ करके, 

वा�त-�वकताओ ंको अपना सक� । ले�कन �सफ�  और �सफ�  लेखक� 

का ह� नह�ं बि�क म�हला उप�यासकार� क� भी इसम� बहुत बड़ा 
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योगदान �दया है। अगला कदम म�हला उप�यासकार� क� उ�र-

आधु�नक काल क� भू�मका को मापना है। 

2.8. उ�र-आधु�नक म�हला उप�यासकार एवं उप�यास 

म�हला उप�यासकार ने भी इस आ�दोलन म� सश�त �प 

म� भागीदार� क� है। उ�र-आधु�नक उपभो�तावाद� सं�कृ�त, 

�व�ापन जगत, उ�र औ�योगीकरण क� झंझलाहट आ�द म� सबसे 

अ�धक �ता�ड़त वग� है नार�। �सफ�  आज नह�ं पर�परागत �ि�ट 

से देखे तो हर जगह ��ी का शोषण हो रहा है। चाहे घर म� हो 

या नौकर� म� ��ी खुद अपने ऊपर हो रहे शोषण� को लेकर आज 

समाज के सामने आई है। इसके सश�त ह�ता�र है बढ़ती सं�या 

म� म�हला उप�यासकार� का �हदं� सा�ह�य जगत म� �वेश। �मुख 

म�हला उप�यासकार एवं उनके उ�र-आधु�नक उप�यास� का 

प�रचय नीचे �दए हुए ह�। 

ना�सरा शमा� का "अ�यवरट" (2000), "कुइयॉजान" (2005), 

"ज़ीरो रोड़" (2008) आ�द �मुख है। अ�यवट म� इलाहाबाद शहर 

को के�� म� रखकर जीवन क� �व��वा�मकता को ��तुत �कया 
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है। �य��क वहाँ एक ओर मानवीय मू�य� क� �वरासत है, दसूर� 

और वत�मान जीवन �यव�था क� �वकृ�तयाँ ह�। "कुइयाँजान" म� 

आधु�नक तकनीक� के बढ़त े�वाह के कारण हुई सम�याओ ंका 

िज� �कया है। ज़ीरो रोड़-�द�ल� जगत क� एका�कपन, वहाँ के 

लोग� क� मान�सक कंुठाएँ आ�द को लेकर आगे चलत ेह�। 

मंजुल भगत का औप�या�सक �वधाएँ भी उ�र-आधु�नक 

तौर पर आती ह�। ‘लेड़ीज़ �लब’ उनका दसूरा उप�यास है। िजसम� 

धना�य घर क� ��ीयाँ आपस म� अपने वैभव को �द�श�त करने 

के�लए कैसे एक��त होती ह� इस �च�ण ह�। उसी �कार "बेगाने 

घर म�", "अनार�", "खातुन", "�तरछ� बोछारे" आ�द भी उ�र-

आधु�नक जीवन को सम�याओ ंको लेकर आगे चलत ेह�। 

शुभावमा�  के "बीत े हुए" (1980) उप�यास म� बु��धजी�व 

वग� के ��ी-पु�ष के स�ब�ध� के �बखराव को ��तुत �कया है। 

महानगर� म� अ�त�य�त और ज�टल जीवन क� �वसंग�तय� म� 

दा�प�य जीवन भी �बखर जात ेह�। आज उ�र-आधुन�नक संदभ� 

म� �श��त बु��धजीवी वग� अपने आप म� इतने क� ��त हो जात ेह� 
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�क अपने �सवा �कसी का कुछ नह�ं सोचत े ह�। अ�य उप�यास 

"�� लॉसर" म� कामकाजी नार� का वण�न �कया है। "मोहतरमा" 

म� ले�खका ने आज के युग क� नार� क� नै�तकता स�ब�धी नई 

�ि�टकोण को ��तुत करके नार� मुि�त आ�दोलन को एक नई 

�दशा �दान करत ेह�। 

2.9. �न�कष� 

इस �कार ��तुत अ�याय म� उ�राधु�नकतावाद के 

सै�धाि�तक प� पर अ�ययन करके उ�राधु�नकता का अथ�, 

प�रभाषा एवं �व�प आ�द को सं���� �प म� �प�ट करने का 

�यास �कया गया है। उ�र-आधु�नकतावाद म� हर महानता, 

सामा�य बन जाते ह� एव ं इसम� सम�ता का �वखड़न होत ेचले 

जात े ह�। यह साथ�क बहुलता को �वीकार करत े नज़र आत े ह�। 

इस�लए बहुत सार� सं�कृ�तय� को भी उ�र-आधु�नक संदभ� म� 

हम� देखने को �मलत ेह� जैसे- भूम�ड़ल�कृत सं�कृ�त, �ांट क�चर, 

�व�ापन क� बढ़ती प�र��य, उपभो�तावाद� सं�कृ�त आ�द। इन 

सबका भी अ�ययन �व�लेषण इस अ�याय म� सि�म�लत है। 
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�ौ�यो�गक�, नई तकनीक� �वकास लगातार हमारे �ान एव ं

चेतनाओ ंको �भा�वत करती रहती है। अतः इन सबका वा�त�वक 

गहर� �ान �ा�त होना उ�र-आधु�नक संदभ� म� अ�त-आव�यक है। 

इसक� ओर भी यहाँ इशारा �कया है। उ�राधु�नकता  के समय के 

औप�या�सक जगत को भी �प�ट �प से बताने क� को�शश क� 

है। इस काल म� उप�यास अपने लेखक� को छोड़कर एक मु�त 

�वचरम करत ेह�। इसका सिृ�ट तो "�व" से बदलकर सव�केि��त 

बन गई है। इस �कार के उ�र-आधु�नक जगत के �मुख 

उप�यासकार� एवं उनके उप�यास� का सरल ढंग से �या�यान 

करना इस अ�ययाय का उ�दे�य था। 

�ौ�यो�गक� नई तकनीक� का लगातार �वकास मानव �ान 

एवं चेतनाओ ंको भी �भा�वत करते रहत ेह�। मानु�षक मू�य� पर 

इन सबका गहरा असर पड़ रहा है। इस काल म� सा�ह�य अथा�त ्

हर उप�यास अपने ��टा को छोड़कर एक मु�त �वचरण करते 

नज़र आत े ह�। औप�या�सक स�ृट� तो ‘�व’ यानी लेखक से 

बदलकर सव�केि��त बन गए ह�। इन सबका वा�त�वक गहरा 
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�ान अपनाना मेरा उ�दे�य था। इस�लए उ�र-आधु�नक प�र��य 

के �मुख उप�यासकार� एवं उप�यास� के मा�यम से इन सब 

बात� का अ�ययन एवं �या�यान करने क� को�शश क� गई ह�। 
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तीसरा अ�याय 

 

भारतीय अं�ेज़ी सा�ह�य: उ�र-आधु�नक उप�यास� 

के �वशेष संदभ� म� 

 
3.1. भू�मका 

�वदेशी भाषा होकर भी अं�ेज़ी को भारत म� �श�ा, 

सा�ह�य, �वचार �व�नमय, अ�भ�यि�त आ�द �तर पर बहुत 
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मा�यता द� जाती है। वैि�वक भाषा होने के कारण इसका �योग 

भूम�डल�य तौर पर एकता लाने के�लए �यु�त क� जा सकती है। 

भारत म� भूम�डल�करण का आगमन �वदे�शय� के �भाव एव ं

अं�ेज़ी भाषा के �योग के साथ हुआ है। डच एवं पुत�गल� के 

चहल-पहल के साथ ह� पा�चा�य �श�ा भारत म� आया है। इस 

�श�ा को एक �यवि�थत �प ई�ट इं�टया कंपनी के आगमन के 

फल�व�प लगभग 1600 म� �मला था। ईसाई �मशन�रय� �वारा 

चाट�र अ�ध�नयम के घोषणा प� म� (Charter Act 1813) आधु�नक 

भारतीय �श�ा एवं पा�चा�य �श�ा का संयोजन �कया गया। लाड� 

मैकाले के �ववरण प�-1835 (Macaculay's Minutes-1835) क� 

घोषण के प�चात ्�श�ा का पि�चमीकरण और �ढ़ बन गया है। 

मैकाले सं�कृत महा�व�यालय एवं अरबी-फारसी म�स� के भी 

�व��ध �वचार �कट करत ेथे। अं�ेज़ी भाषा क� �शंसा करत ेहुए 

उ�ह�ने �लखा है– “हमार� भाषा पि�चमी भाषाओ ंम� सव��म है। 

िजसे इस भाषा का �ान पा�त है, उसे संसार के अपार सार भंडार 

क� उपलि�ध हो सकती है। बहुत कुछ संभावना है �क यह पूव� के 
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समु�� क� वा�ण�य भाषा बन जाए।”1 उनके मतानुसार हर 

भारतीय इस �कार होना चा�हए �क “�प रंग म� भारतीय ले�कन 

वेशभूषा, �वचार, �व�नमय एवं �चतंाओ ं म� अं�ेज़ी स�यता।”2 

(Indian in colour & Blood but English in dress, conversation, idea 

& thoughts.)  

उनके बाद भी ऐसे बहुत सारे �यि�त आए थे और अं�ेज़ी 

का �योग �गाढ़ बनाकर चला गया था। इनम� �मुख है- वुड़स ्

ड�ेपॉच (Woods Despatch), सर �व�लयम ह�टर (Sir William 

Hunter), माईकल सा�लर (Sir William Hunter) आ�द। ले�कन ये 

सब तो �वतं�ता पूव� क� बात है। 

भारत को जब आज़ाद� �मल� तब �सफ�  �वदेशी �शासन से 

मुि�त �मल� पर अं�ेज़ी भाषा तो बीज के �प म� ि�थर होकर, 

प�ल�वत होकर रह गया है। आज तो अं�ेज़ी, �श�ा के �े� म� 

अपना मह�वपूण� �थान अिज�त भी �कया गया है। 

3.2. भारतीय अं�ेज़ी सा�ह�य का �वकास 
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सा�ह�य म� अं�ेज़ी भाषा का �योग 18 वीं सद� के अंत म� 

ह� शु� हुआ है। इसे इंटो-एँि�लयन �लटरेचर या भारतीय अं�ेज़ी 

सा�ह�य नाम से पुकारा जाता है। मतलब तो यह है �क भारतीय 

रचनाकार जो अं�ेज़ी भाषा म� अपना लेखन काय� करत ेह� ऐसी 

रचनाओ ं को भारतीय अं�ेज़ी सा�ह�य के अंतग�त शा�मल कर 

सकते ह�। कभी-कभार भारतीय �वा�सयाँ भी यह काम करता है। 

डॉ. राम सेवक �सहं के अनुसार– “भारत के बाहर भारत के बारे 

म� �ा�त होनेवाला सुलभ सा�ह�य इंडो-ऐंि�लयन सा�ह�य है।”3 इस 

�यास का पहला पु�तक है इं�ल�ट म� सन ्1732 म� सेइक डीन 

महोमत (Sake Dean Mahomat)  �वारा र�चत "द �ाव�स ऑफ 

डीन महोमट" (The Travels of Dean Mahomat)। 

भारतीय अं�ेज़ी सा�ह�य को आगे बढ़ाने म� �ी रवी��नाथ 

ठाकुर क� भी संभावना सराहनीय है। उ�ह�ने अपने �ादे�शक भाषा 

बंगाल� एवं अं�ेज़ी दोन� म� लेखन काय� �कया करत े थे। अपनी 

ह� रचनाओ ं का उ�ह�ने अं�ेज़ी अनुवाद भी �कया था। क�व, 

नाटककार, अ�भनेता, गीतकार, �च�कार आ�द हर �े� म� उनका 
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नाम लोक��य ह�। 1883 को उ�ह�ने एक नाटक रचना �कया 

"स�यासी" बाद म� "द असे�टक" (The Ascetic)  नाम से अनुवाद 

भी �कया था। उनके सबसे ��स�ध "गीतांज�ल" का भी बहुत सारे 

अनुवाद आ चुके ह�। जो उ�ह�ने खुद भी �कया था, दसूर� ने भी। 

"द �ेसंट मूण" (The Crescent Moon) ‘द गाड�नर’ (The Gardner) 

‘लवस� �ग�ट’ (Lovers Gift) आ�द अं�ेज़ी म� �लखे गए मूल का�य 

कृ�तयाँ ह�। ठाकुर के समान अ�य भारतीय अं�ेज़ी लेखक है 

धनपाल मुखज� जो यु.एस से. �थम सा�ह�य पुर�कार �ा�त 

�कया है। 

भारतीय अं�ेज़ी रचनाओ ंक� गणना म� राजाराम मोहनराय 

क� संभावनाएँ �मरणीय है। मैकाले ने जो �मनु�स क� घोषणा क� 

है उससे पहले ह� उ�ह�ने अं�ेज़ी भाषा के �चार-�सार और 

अ�ययन के�लए मह�वपूण� काय� �कया है। प�-प��काओ ं का 

�काशन करके उ�ह�ने अं�ेज़ी भाषा के मह�व का �चार भी करने 

क� को�शश क�। उस समय के अ�य रचनाकार है- हेनर� 
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डरेोिज़यो, काशी �साद खोशे, हसन अ�ल, राजगोपाल, माईकल 

मधुसूदनद� आ�द। 

3.2.1.  भारतीय अं�ेज़ी कथा सा�ह�य: एक स�ं��त प�रचय 

भारतीय अं�ेज़ी कथा सा�ह�य समाज के बौ��धक एवं 

भौ�तक दोन� यथाथ�ताओ ं तथा सै�धाि�तक प�र�े�य को लेकर 

पाठक� के सामने खड़ा है। इस�लए यह सव� �वीकृत भी है। भारत 

के साथ-साथ �वदेश� म� भी इन रचनाओ ंका मह�वपूण� �थान ह�। 

भूम�ड़ल�कृत समाज म� होत े सामािजकता से वैयि�तकता, 

आ�याि�मकता से भौ�तकता तक के �व�भ�न बदलाव� को �च��त 

करने का सश�त मा�यम है कथासा�ह�य। भौगो�लक �ि�ट से 

अं�ेज़ी म� �ल�खत रचनाओ ंका �थान एवं मह�व इस�लए बढ़ रहे 

ह� �क इन रचनाओ ं के ज़�रए वैि�वक �तर पर भारत क� 

वै�व�यता पहचाने जात े ह�। �य��क भारत के ह� सामािजक, 

सां�कृ�तक, राजनी�तक एवं आ�थ�क पहलुओ ं एवं बदलाव� का 

�च�ण शु� से भारतीय अं�ेज़ी कथासा�ह�य� म� उजगार �कया है 

या अ�भ�य�त करत ेआ रहे ह�। �वतं�तापूव� अं�ेज़ी कथा सा�ह�य 
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�वदेशी शासन क� �ूरताओ ं एवं अमानवीय �व�ृ�य� के �व��ध 

आवाज़ उठाने का साधन मा� होकर भी �च�लत थे। उनम� एक 

�वधा है कहानी सा�ह�य। छोट�-छोट� घटनाओ ंके ज़�रए भारत क� 

शोषण एवं सां�कृ�तक ग�रमा को अंतरा����य �तर तक पहँूचाने 

का काम भारतीय अं�ेज़ी कहानी सा�ह�य के ज़�रए होने लगा। 

3.2.1.1. भारतीय अं�ेज़ी कहानी 

भारतीय अं�ेज़ी कथासा�ह�य के �वकास क� शु�आत म� ह� 

अं�ेज़ी म� कहानी लेखन भी चालू हुआ। इसका वा�त�वक �वकास 

तो कमल स�यनाथन के "इं�डयन ��ि�टयन लाइफ"- 1898 म� 

�का�शत से हुआ था। ले�कन �ामा�णक �वकास तो 1930 म� आए 

मु�कराज आनंद, आर.के. नारायण एव ं राजाराऊ नामी 

सा�ह�यकार�य पर �नभ�र है। ले�कन इन तीन� क� कहा�नय� के 

आने से पहले ह� कई सार� अनू�दत कहा�नयाँ इस �वधा के 

अंतग�त पैर रख चुक� ह�। 19 वीं श�त के अं�तम समय एवं 20 

वीं शती के �ारंभ म� रवी��नाथ टैगोर क� कहा�नयाँ बंगाल� म� 

आयी थी बाद म� उसका अं�ेज़ी अनुवाद भी आया। उनके 
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अंतरा����य �या�त �ा�त कुछ कहा�नयाँ है- "हं�ी �टॉ�स, ए�ड 

अदर �टोर�ज़" (1916), ‘मासी ए�ड अदर �टॉर�ज़’ (1918), ‘�ोकन 

टाईज़ ए�ड अदर �टॉर�ज़’ (1925), ‘काबूल�वाला’ आ�द। बाद म� 

एस.बी. बैनज� कृत ‘टाइ�स ऑफ बंगाल’ (1910-(1910-Tales of 

Bengal) नामक कथा सं�ह �का�शत हुआ था। उनके सार� 

कहा�नय� म� त�काल�न समाज का �च�ण है। �मस कोरे�लया 

सोराबाजी नार� क� क�ण दशा का वण�न करत े हुए "लह ए�ड 

लाइफ �बहइंट �द पदा�" (1901), "सन बेबीज़" (1904), "�बटवीन द 

टॉयलाइ�स" (1904) कहा�नयाँ �लखी थी। इसी काल के और एक 

��स�ध कहानीकार है शंकरराम। द��ण भारत के �ामीण �ांत� 

एवं िज़�द�गय� का �च�ण करके "द �च��न ऑफ कावेर�" नामक 

कहानी �लखी थी। 

के.एस. व�कटरमणी ने भी द��ण भारत के म�यवग�य 

जीवन का �च�ण करके "जटाधरण ए�ड अदर �टॉर�ज़" (1937) 

�लखा था। ये सब �वतं�ापूण� कहानीकार है। इनके साथ-साथ 

आनेवाले कहानीकार है- मोह�मद हबीब "बे�स ए�ड अदर 
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�टॉर�ज़" के सेठ कृत "मंक�ज ऑन एि�स�वशन", ए.एस.पी अ�यर 

कृत "पंचतं� एवं �हतोपतोश� शैल�’ म� समकाल�न जीवन पर 

आधा�रत कहा�नयाँ, "से�स इन से�स ए�ड अदर �टॉर�ज़’ (1929) 

आ�द। 

�वातं�यो�र कहानीकार� म� �मुख ह� मंजेर� एस ई�वरन। 

उ�ह�ने अं�ेज़ी भाषा म� बहुत सार� कहा�नयाँ �लखी थीं। ले�कन 

उ�ह�ने अपना लेखनकाय� 1947 से पहले ह� शु� �कया था। 

�वतं�तापूव� क� कहा�नय� म� जीवन के क�ण एवं दयनीय प�� 

का �च�ण �कया है। "नैकेड़ �शगं�स" (1939), "�शवरा��: ए लॉग 

�टोर�" (1943) "ऐं�ी ड�ेट" (1944), "�र�शावाला" (1946) आ�द। 

�वातं�यो�र कहा�नय� म� "फैसीटे टेई�स" (1947), ‘नो ऐंकल बे�स 

फॉर हर’ (1949), ‘ई�मरशन" (1951) तथा ‘पेटंड टाइगस�’ (1955)। 

एस. नागराजन, हुमायु ँ कबीर एवं द�वान शहर आ�द ने भी 

लगभग एक ह� समय म� बहुत कहा�नयाँ �लखी ह�। 

राजाराव, मु�कराज आन�द एवं आर.के. नारायण के साथ-

साथ कथासा�ह�य म� �या�त आिज�त रचनाकार ह� �ावेर �थ 
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झाबवाला, खुशव�त �सहं, भवानी सहाचाय� आ�द। मु�कराज 

आन�द, सामािजक काय�कता� एवं भारत के वा�तव�क �ि�टकोण 

को ��तुत करनेवाले लेखक है। आर.के तो सकारा�मक ढंग से 

जीवन �कृ�त था �व�प क� खोज करनेवाला है। राजाराऊ क� 

बात आने पर वे इन सार� बात� को �योगा�मक तर�के से 

अपनाकर लेखन काय� करनेवाला है। महा�मागाँधी, मा�स� आ�द 

समाज सुधार करने म� �कस �कार �भा�वत करत ेह� उसी �कार 

कथा सा�ह�य लेखन म� आन�द, आर.के. एवं राजाजी का �भाव। 

राजाजी क� ��स�ध कहा�नयाँ ह�– ‘द काऊ ऑफ द बै�रकाई�स’ 

(1947), ‘द पु�लसमैन ए�ड द रोस’ (1978) तथा "ऑन द गंगा 

खट" (1989)! "द लॉ�ट चाई�ड", "�ेइट�ट शॉट� �टॉर�ज़" आ�द 

आनंदजी का ��स�ध कहानी सं�ह है। आर. के.जी के ��स�ध 

कहानी सं�ह है- "मालगुडी डयेस"् (1942), "एन ऑ�टॉलजेस� ड"े, 

"ए हास� ए�ड टू गो�स", "अ�टर द ब�नयन ��" तथा "अदर 

�टोर�स"। 
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आधु�नक समय म� �ि�ट डालनेपर ऐसे बहुत सारे कहानकार 

नज़र आत े है जो प�-प��काओ ं म� कहा�नयाँ छपत े आए ह�। 

सबका प�रचय �दलाना एवं अ�ययन �व�लेषण करना यहाँ 

मुि�कल काम है �फर भी कुछ आधु�नक लेखक� को िज़� करना 

समीचीन ह� है। केक� दा�वाला, अ�नता देसाई, शशी देशपा�डे, 

अ�ण जोशी, कमलादास, जु�पा ला�हर�, र�व�दर�सहं आ�द ने 

भारतीय अं�ेज़ी कहानी सा�ह�य एवं उप�यास जगत म� 

सव��वीकृत एवं जनसामा�य लेखक गण ह�। उ�र आधु�नक 

प�र��य म� देखा जाए तो बहुत सारे कहानीकार ह� जो उ�र-

आधु�नक युगीन सार� �वशेषताओ ं को सफल ढंग से �मलकर 

लेखन काय� कर रहे ह�। इन लेखक गण� के �वारा आज के 

सामािजक ि�थ�त एव ं आ�थ�क वा�त�वकता सबको अपनाकर 

लेखन काय� करते ह�। �दना मेहता क� कहानी सं�ह "द अदर 

वुमन ए�ड अदर �टॉर�स" (1981) और ‘�मस मैनोन �डडं नोट 

�बल�व इन मैिजक ए�ड अदर �टॉर�स’ (1994) जो ��ी के 

नैस�ग�क घम�ड, जल संवेदनशीलता आ�द को लेकर �लखा गया 
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है। जय�ता, महापा�ा, मनोजदास, �शव के. कुमार आ�द अ�य 

उ�र-आधु�नक कहानीकार ह�। 

‘भारतीय �ारं�भक अं�ेज़ी ग�य सा�ह�य’- एम.के. नाईक के 

मतानुसार भारतीय अं�ेज़ी ग�य का �वकास कंवेले ब�कट बो�रया 

कृत "अकांऊट ऑफ द जै�स", �वारा शु� हुआ जो 1803 म� 

�का�शत है। मौ�लक न होत े हुए भी इसे मह�व इस�लए �दया 

जाता है �क �कसी भारतीय �वारा अं�ेज़ी म� �लखने का पहला 

�य�न उनका था। यह रचना 28 प�ृठोवाल� रचना है। �थम 

मौ�लक एवं �मा�णक जात े ह�- राम मोहन राय कृत �नबंध ‘ए 

�डफ� स ऑफ �हदं� थीइ�ज़" (A Defence of Hindi Themes -1817)। 

रवी�� नाथ ठैगोर उनको भारत म� आधु�नक युग के उ�घाटक 

मानत ेह�। बाद म� रायजी कृत बहुत सारे लेखन आया था, प�-

प��काओ ं का संपादन भी �कया था। अलग-अलग �वषय� पर 

�लखना भी शु� �कया था जैसे एके�ववाद पर, ईसाई धम� म� के 

अ�ययन पर, नार� सम�याओ ंपर एवं बई�बल के वचन� का भी 
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अं�ेज़ी अनुवाद भी �कया था। उनके "लेटर ऑन इंि�लश 

एजुकेशन" भारतीय पुनजा�गरण का घोषणा प� माने जात ेह�। 

क�ववर हेनर� डोरोिज़ओ के �श�यगण� ने �ा�ंभक ग�य 

सा�ह�य को आगे बढ़ाया िजसम� कृ�ण मोहन बानज�, रामगोपाल 

घोष आ�द �मुख ह�। कृ�णामोहन बैनज� तो �हदंधूम� को कमज़ोर 

एवं �वरोधाभास तथा जीसस �ाई�ट को �जाप�त मानत े थे। 

उनक� रचनाओ ंम� भी ये सब देखने को �मलत ेह�। 1831 के "द 

एन�वायरेर" �ह�द ूधम� पर एवं ‘आय�न �वटनेस" (Aryan witness) 

जीसस �ाई�ट के मह�व को खींचने का �यास है। और भी बहुत 

सारे ग�य लेखक आया है जैसे हर�शच�� मुखज�, राजे��लाल 

�म�, �गर�श च�� घोष, म�मथनाथ घोष, दादोबा पांडुरंगा आ�द 

िजन लोग� ने �ारं�भक ग�य या ग�य सा�ह�य को एक नया 

मोड़ �दया था। 

 

3.2.1.2. भारतीय अं�ेज़ी उप�यास 
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भारतीय अं�ेज़ी उप�यास तो इतना �वपुल है �क, �वकास को 

कुछ श�द� म� बाँटना मुि�कल बन जात ेह�। �फर भी को�शश तो 

कर रह� हँू। भारत म� ��येक �वधाओ ंक� एक बहृत ्परंपरा रह� 

ह�। ले�कन जहाँ तक अं�ेज़ी उप�यास का सवाल है इसका अभाव 

है यानी क� भारतीय अं�ेज़ी उप�यास का आ�वभा�व होकर �सफ�  

एक शतक से �यादा नह�ं हुआ है। भारतीय अं�ेज़ी उप�यास ने 

तो अपनी नीव पा�चा�य सा�ह�य के �भाव क� सहायता से ह� 

डाल� है। 

3.2.1.2.1. पूव�पी�ठका 

डॉ. रामसेवक �सहं के मतानुसार रमेशच�� द� ह� पहला 

उप�यासकार है िजनका दो उप�यास अं�ेज़ी म� अनू�दत हुए ह�। 

"�द लेक ऑफ पोय�स" (1902), "�द �लेव गल� ऑफ आगरा" 

(1909)। ले�कन मौ�लक तौर पर भारतीय अं�ेज़ी कथा सा�ह�य 

क� शु�आत बं�कमच�� चैटज� कृत "राममोह�स वाईफ" 1864 म� 

धारावा�हक के �प म� तथा 1904 म� पु�तकाकार �प से �का�शत 

हुआ। बाद म� नई शता�द� क� शु�आत म� त�द�, कृपाबाई 
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स�यनाथन तथा शेव�द�बाई एम. आ�द ले�खकाएँ आई थी। 

उ�ह�ने भी भारतीय अं�ेज़ी औप�या�सक जगत को आगे बढ़ाने 

क� को�शश क�। उनके �वारा र�चत उप�यास है- "�बए�का और 

द यंग �पै�नश मैडने" (1878-त�द�), "�टोर� ऑफ �ह�द ूलाइफ" 

(1895-कृपाबाई), ‘र�नाबाई: ए �केस ऑफ ए ब�बे हाई-का�ट �हदं ू

यंग-वाइफ’ (1895-शेव�ती बाई एम. �नका�बे) आ�द। इन 

ले�खकाओ ंने उस समय के नार� �श�ण आ�दोलन को बढ़ाने म� 

काफ़� मदद क� है। 

19 वीं शती के अंत के साथ ऐसे बहुत सारे लेखक आये ह�, 

िज�ह�ने उप�यास के साथ-साथ बहुत सारे अ�य लेखन भी �लखा 

करता था। रोमेशच�दर द� उनम� से �मुख है जो प�य एवं ग�य 

दोन� �प� म� बहुत सार� रचनाओ ंका लेखन �कया और अपने 

�वारा बाड़ला म� �ल�खत दो उप�यास� का अनुवाद भी खुद �कया 

गया है। बंगाल के उप�यासकार� म� �मुख है माधव�या और ट�. 

रामकृ�ण �प�लाई। माधव�या के दसूरे उप�यास "�त�लई 

गो�व�दन" जो अं�ेज़ी म� "ए पा�थुमस आटोवयो�ाफ� ए�डटेड 
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बाय पा�ब" के �प म� 1908 म� �का�शत हुआ जो बहुत रोचक 

आ�मकथा�मक ढंग से �ल�खत उप�यास है। उप�यास ण� द��ण 

भारत के �ामीण एवं शहर� जीवन के रोचक �च�ण है। और भी 

उप�यास अं�ेज़ी म� �लखा था- "न�दा द पा�रआ; हू ओवरक�स 

का�ट" (1923) और "लेि�टनेट पंजू: ए माड�न इं�डयन" (1924)। 

इनके साथ-साथ पजंाब के सरदार जोगे�� �सहं अपने उप�यास 

का �काशन ल�दन से �कया गया है, बंगाल एवं म�ास �ांत� के 

भी लेखक य�-त� इस �े� म� �दखाई दे रहे ह�। एल.बी. पाल का 

"ए ि�लं�स ऑफ द जनाना लाईफ इन बंगाल" (1904) �वण� 

कुमार� घोषाल का "टैगोर" (ए�तहा�सक रोमा�स), ‘द फेटल गल�ड’ 

(1915), ट�.के. गोपाल पा�ण�कर का "�टाम� ए�ड सनशईन" 

(1916), �ी�नवास राव का "वारणसी: द पोतुग�ज़ ए�बेसेड’ (1917) 

आ�द। 

गाँधी युगीन उप�यास� म� (1920-47) सव��मुख एवं �थम 

उप�यासकार है के.एस. वेकटरमणी। उनके ��स�ध उप�यास 

"मु�गन द �टलर" (1927) जो गाँधीवाद� �वचारधाराओ ं एवं 
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�स�धा�त� पर आधा�रत है। उनका दसूरा उप�यास क�डन ‘द 

�े��अर: ए नॉवेल ऑफ �यू इं�डया इन द मे�कंग’ (1932) भी 

गाँधीवाद� �भाव से भरा पड़ा है। ले�कन उनके उप�यास क� कमी 

तो यह है �क सम-सामा�यक होकर भी तकनीक� �ि�ट से बहुत 

पुरानी है। बाद म� ए.एस.पी. अ�यर ने इस �वधा को आगे बढ़ाया। 

"�ी मैन ऑफ जेि�टनी", "द ल�ज़न य�डन पॉ�ट’ (1947) तथा 

"चाण�य ए�ड च��गु�त" (1951) आ�द उनम� �मुख है। उनके 

साथी कृ�णराम�वामी नागराजन ने भी दो अं�ेज़ी उप�यास �लखे 

ह�; जो व�कर के उप�यास� से भी बेहतर �स�ध होत ेह�- "अतावर 

हाऊस" (1937) तथा "�ाँजीक�स ऑफ केदारम" (1961)। 

भारतीय अं�ेज़ी औप�या�सक जगत क� �दशा बदलकर 

�ां�तका�र प�रवत�न लानेवाले तीन भारतीय उप�यासकार ह� 

मु�कराज आन�द, आर.के. नारायण तथा राजा राव। तीन� के बारे 

म� कहने का सबसे मह�वपूण� और �वशेषता है �क भारतीय 

अं�ेज़ी उप�यास सा�ह�य को एक नई �दशा �दान क�। इन तीन� 

ने अपने-अपने उप�यास सजृन से भारतीय अं�ेज़ी उप�यास �े� 
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म� अपनी �व�श�ट उपि�थ�त अं�कत �कया है। इन उप�यास 

सा�ाट�य� के िज� करना बहुत ह� अ�नवाय� ह�। भारतीय अं�ेज़ी 

कथा सा�ह�य म� इन तीन� क� मह�वपूण� भू�मका रह� है।

 मु�कराज आन�द का पहला उप�यास "अनटेचेबल" जो 

1935 म� �का�शत  हुआ था, इसम� अ�प�ृयता जैसे सामािजक 

सम�या को के�� म� बनाकर �लखा गया है। इसम� देश के 

राजै�तक �पछडपेन का भी वा�त�वक �च�ण करना लेखक का 

�येय था। उ�ह�ने 1946 म� एक आ�मथा�मक उप�यास �लखा है- 

"एपॉलोजी फॉर ह�रोइ�म"। इस उप�यास से यह पता चल जाता 

है �क उस काल से ह� भारतीय परंपरा के बगैर �श�ा जगत ्म� 

पा�चा�य स�यता का वच��व बढ़त ेजा रहे ह�। बाद म� आन�द ने 

सव�हारा के एक वग� क� ओर �यान आकृ�ट कराने का �य�न 

�कया वे है कु�ल लोग। उ�ह�ने कु�लय� के बारे म� दो उप�यास 

�लखे ह�- ‘कुल�’ (1936) एवं "टू ल��स ए�ड ए बड" (1937)। उनके 

"ए�ाँस द �लैक वाटस�" (1941) उप�यास भारतीय अं�ेज़ी 

उप�यास� म� यु�ध क� प�ृठभू�म पर �लखे पहला उप�यास माना 
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जाता है। "द �वलेज" 1939 तो �ाम एवं शहर� स�यता के बीच 

क� चंचलाहट एव ं लडाईय� क� कथा है तो "द �वोड� ए�ड द 

ि�कल" (1942) म� तो सा�यवाद एवं गाँधीवाद दोन� का ह� 

सि�म� �च�ण आन�द ह�के �यं�य के साथ पेश �कया है। "द 

�बग हाट�" (1945) तो आज़ाद� पूव� के अं�तम उप�यास है, आज़ाद� 

के बाद म� तो "सेवन समस�" (1951) "�द रोड़" (1961), "लैमे�ट 

आन �द डये ऑफ ए मा�टर ऑफ आट�स�" (1967) तथा "�द 

मा�न�ग फेस" (1968) आ�द �का�शत हुए ह�। डॉ. रामसेवक �सहं के 

मतानुसार- “हर उप�यास म� आन�द का �यि�त�व उसी संसा को 

बार-बार �य�त करता है जो समाज क� कुर��तय� और परंपरा के 

अनाव�यक ब�धन� से ��त है। यह संभव नह�ं हुआ �क अपने 

�यि�त�व को �मटाकर क�पना- लोक क� सिृ�ट कुछ इस �कार 

क� जाय �क जीवन के �व�भ�न प�� पर लेखक क� �ि�ट का 

��तफल देखा जा सके।”5 यह भी बताया है �क– “अपने 

�ग�तशील �वचार� को ह� नह�ं बि�क समाज म� ह� दसूर� से 
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अलग कर �दए जाने क� संभावना भी उनके उप�यास� म� 

�ि�टगोचर होती है।”6 

राशीपुरम कृ�ण�वामी नारायण नामी आर.के. नारायण तो 

�व�व�व�यात का�प�नक गाँव मालगुडी के ��टा है। उ�ह�ने अपने 

सरल �यं�य, गंभीर यथाथ�वाद तथा का�प�नकता से रचनाओ ंको 

संप�न �कया है। द��ण भारत के �नवासी आर.के. तो भारतीय 

अं�ेज़ी कथा सा�ह�य के सज�क माना जाना चा�हए। उ�ह�ने अपने 

कालख�ड के जो स�चाईयाँ है उसे �न�प� ढंग से ��तुत करने 

का �यास �कया करत े थे, कला के उपासक बनकर, कलाकार 

बनकर जीवन �बताना उनक� इ�छा थी। पहला उप�यास, "�वामी 

ए�ड ���स" (1935) म� �वा�मनाथन नामक ब�चे क� कहानी 

�च��त है। इसक� �वशेषता तो यह है �क सूर के बा�स�य वण�न 

जैसे उ�ह�ने भी ब�चे क� मान�सकता को पूण� �प से अपनाकर 

उनक� संवेदना के साथ उप�यास लेखन �कया गया है। "�द 

बैचलैर आऑ आट�स"् म� (1937) वह� ब�चा युवा बन जात ेह� और 

उस संवेदनशील युवक चंदन नाम से �च��त है। �ववाह संबंधी 
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भारतीय एवं पा�चा�य �वचार� के �व��व से ��त युवक क� 

कहानी है यह। तीसरा उप�यास "द डाक�  �म" (1948) तो पहले 

दोन� उप�यास� से �ब�कुल �भ�न उप�यास है, िजसम� सा�व�ी 

नामक युवती क� �बखड़ती पा�रवा�रक जीवन, प�त-पि�न संबंध, 

एवं प�त के अनौ�तक संबंध� का �च�ण �कया गया है। "द 

इंि�लश ट�चर" तो �वतं�ता पूव�क अं�तम उप�यास है िजसम� 

तीस साल आयुवाले अं�ेज़ी अ�यापक क� मनोदशा का वण�न है 

जो "�वामी ए�ड �� �स", "�द बैचलर ऑफ आट�स" क� �ेणी के 

तीसरा ख�ड माना जा सकता है। "�ेटफुल टू लाईफ ए�ड डये" 

नाम से इस उप�यास का �काशन अम�रका म� हुआ है। डॉ. 

रामसेवक �सहं के मतानुसार– “‘द इंि�लश ट�चर" का नायक 

कृ�णन उस �श�ा �णाल� का उपज है जो "हम लोग� को 

�नबु��ध", सां�कृ�तक �ि�ट से �नबु��ध बनाती थी और एक बार 

तैयार �कए गए मु�द� के सहारे �व�या�थ�य� को वष� तक सौ 

�पक� क� खा�तर धोखे म� रखने क� व�ृ� उ�प�न करती थी।”7  
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�वतं�ता के बात नारायण क� रचनाएँ प�रप�वता के �तर 

तक पहँूची ह�। उनके �वातं�यो�र उप�यास� म� �मुख है- "�म. 

स�प�" (1949), "द �फनाि�शयल ए�सपट�" (1952), ‘वाइ�टगं फॉर 

महा�मा" (1955), "द गइड" (1958), "माई डये�लस डायर�" 

(1960), "द मैन ईटर ऑफ मालगुडी’ (1962), "द व�डर ऑफ 

�वी�स"् (1967)। 

�म. सं�प� एक ऐसे �यि�त क� कहानी है जो लगातर काम 

करते थकावर म� से मुह मुडत ेह�। उतना प�र�मी है �क वह कभी 

हार मानने को तैयार ह� नह�ं था। वह हमेशा खुद पर �व�वास 

करता था और दसूर� को �व�वास �दलाता भी था। डॉ. रामसेवक 

�सहं अपनी रचना भारतीय अं�ेज़ी कथा सा�ह�य म� इस उप�यास 

पर �वचार करत े हुए �ट�पण �कया है �क- ""वह इतना �वनोद 

��य था �क परेशा�नय� म� भी मु�कुराता रहता। भयंकर गर�बी म� 

भी बहुत बड़ ेप�रवार को देखभाल करना उसे बहुत क�ठन नह�ं 

लगता था”। ले�कन उप�यास का अंत तो �ासद� �नकला �क 

उनको पूर� तरह परािजत होकर मालगुड़ी छोड़कर जाना पड़ रहा 
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है। मतलब तो उप�यास क� शु�आत �कतनी भी स��य एवं 

सकारा�मक प� से हुआ हो ले�कन अंततः �नराशाजनक है बन 

जात े ह�। यह� उ�टवा�सयाँ भी लेखक क� �वशेषता माना जाना 

चा�हए। 

उनके अं�तम �ेणी के उप�यास� को पढ़त े व�त- ‘द 

�फनाि�शयल ए�सपट�’, "द गाईड़’, ‘द म�न-ईटर ऑफ मालगुड़ी और 

द व�टर ऑव �वी�स"्- हम एक आकष�क द�ुनया म� पहँूचत े ह� 

जहाँ मालगुडी के बाहर से आए बहुत सारे ऐसे �यि�तय� को देख 

सकत े ह� जो अधूरे मन से �याल� म� खोये रहत े ह�, साथ-साथ 

कलाकार�, खा�यश� के बल पर जीने वाले लोग, �फ�मी लोग, 

स�यासी लोग आ�द सबके इमदाद से कथा आगे क� ओर बढ़ रहे 

ह�। 

बदलत ेभारतीय प�र��य को लेकर नारायण अपने उप�यास� 

को जीवन �दान �कया है। भारत अ�त �ामीणता भी देख सकत े

ह�। साथ-साथ तकनीक� �वकास का भी अ�याधु�नक प�र��य चल 

रहे ह�। नारायण के उप�यास� म� जीवन और �वचार क� 
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�वड़�बनाओ ंपर ह� नह�ं बि�क ि�थ�त, समय, च�र� और इ�छाओं 

का भी �च�ण यथे�ट चल रहा है। उनके समकाल�न समय के 

प�रवेश, प�रि�थ�तज�य �वशेषताओं को भी का�प�नक नगर 

मालगुडी के ज़�रए लेखक अपने उप�यास� म� �य�त करने म� 

सफल बन गया है। 

उप�यासकार�य� म� सबसे छोटा है राजाराऊ (1909)। बाक� 

दोन� क� अपे�ा राजाजी का लेखन, मा�ा म� थोड़ा सा है। चार 

उप�यास �लखे ह� – ‘कांतापुरा’ (1938), "द सप�ट ए�ड द रोप" 

(1960), "द कैट ए�ड शे�स�पयर" (1965) और "कॉमरेड़ �कर�लॉव" 

(1976)। कांतापुरा ह� इनके सव��े�ठ उप�यास है िजनम� गाँधीयुग 

का सश�त एवं सव��े�ठ �च�ण है। यह द��ण भारत के मलबार 

�े� के गाँव� क� कथा है। वहाँ के �ढ़�वाद एवं पुराणपंथी ताकत� 

के कारण गाँधीवाद �नि��य पड जाती है। इसम� महा�मा को �हदं ू

परंपराओ ंका अवतार पु�ष मानत ेह�। आज़ाद� के पूव� के उप�यास 

होने के नात ेउस समय क� सार� सम�याओ ंएवं �वड�बनाओ ंको 

उजागर करने का �यास इसम� देख सकता है। �वतं�ता के�लए 
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स��य मानव क� कथा है यह। एम.के. नाईक के मतानुसार 

""कांतापुरा, रा���यभावना �कतनी गहराई तक बैठ� है उसक� 

पड़ताल करने का वैभवपूण� �यास है जो सुदरू गावँ� म� भी 

नवो�थान पारंप�रक धा�म�क �व�वास� के साथ धुल �मलकर भारत 

क� आ�मा क� पुनः तलाश कर रहा था।”9  

"�द सप�ट ए�ड �द रोप" उनका सा�ह�य अकादमी पुर�कार 

�ा�त उप�यास है। लेखक ने खुद इस उप�यास का क�य 

मानवीय अि�त�व क� अनुव�रण तथा अथ�ह�नता और परम स�य 

क� �पपासा माना है। इसम� ऐसी एक पा� क� कहानी है जो 

आ�म�वभोर अपनी उ�रदा�य�व� से भागने वाले ह�। मतलब तो 

यह �नकला �क यह एक आ�मक� ��त उप�यास मानना उ�चत 

लगता है। उप�यास का नायक अपने इ�छानुसार घरवाल� से 

मुि�त चाहकर �वदेश चले जात े ह�। पुरानी िज़�मेदा�रय� को 

छोड़कर जात े व�त वहाँ नई िज़�मेदा�रय� का सामना करना 

पड़ता है और उनसे भी पीछे मुड़कर चले जात ेह�। उनके मन म� 

नार�वग� के ��त घणृा भाव है। उनक� �ि�ट म� नार� �सफ�  मांस 
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का टुकडा एवं �यि�त�वह�न अना�मका है। अपनी सौतले� माँ, 

बहन, साल� सबक� मांसलता क� ओर वह आक�ष�त है बि�क न 

कोई आ�मीय संबंध �था�पत करत ेह�। �न�कष� �प म� उप�यास 

के बारे म� यह कह सकते ह� �क एक कुठा��त आद�म क� कथा 

है "द सप�ट ए�ड द रोप", िजनक� आ�मक� ��त भावनाएँ अपने ह� 

द:ुख का कारण बन जात ेह�।  

तीसरा उप�यास "द कैट ए�ड द शे�स�पयर" गो�व�दन 

नायर के जीवन दश�न का �न�पण है। शीष�क म� "द कैट ए�ड 

शे�स�पयर" कहकर �व�व�व�यात लेखक शे�स�पयर को उप�यास 

म� स�म�लत �कया है। उप�यास म� भी ऐसे कई मह�वपूण� संकेत 

है �क जो शे�स�पयर क� याद �दलात े ह�। ��तुत उप�यास का 

�धान पा� है बाबू रामकृ�ण पै एवं गो�व�दन नायर, साथ-साथ 

एक �ब�ल� को भी �थान �दया है। सच कहे तो यह उप�यास 

एक �कार के हा�य �हसन है। एम.के. नाईक ने इस पर �ट�पणी 

करके बताया गया है �क– “�ब�ल� का �तीक’ 11 वी ं शतीं के 

दाश��नक, रामानुजाचाय� के संशो�धत अ�वैतवाद से उठाया गया है, 



 
 

219 
 

िजसके अनुसार मनु�य अपनी सुर�ा, �ान के बदले आ�म 

समप�ण �वार ह� कर सकता है। रामानुज के देहा�त के प�चात 

यह �स�धा�त "मक� ड �याय", या "माजा�र’ (�ब�ल�) ‘�याय" के 

नाम से जाना गया। "मक� ड �याय" के अनुसार मानव क� आ�मा 

को ई�वर से �मलन का �य�न उसी �कार करना चा�हए जैसे 

ब�दर का ब�चा अपनी माँ के �नपटा रहता है  . . .”10   

कॉमरेड �कर�लॉव उनका सबसे ताज़ा एवं अं�तम उप�यास 

है। एक लंबी कहानी या एक रेखा-�च� का भी आभास देता है। 

इसका "�क�रलॉव" एक भारतीय बु��धजी�व प�मनाभ अ�यर है। 

वह अपने बारे म� इस �कार बतात ेह� �क उनका नाम अनाम है, 

बहस करना उनका कत��य है और सा�यवाद उनका मातभूृ�म भी, 

ले�कन राजाराऊ के पा� क�र�लॉव खुद को सा�यवाद� कहने पर 

भी भीतर से एक ढेठ भारतीय है। ��तुत उप�यास तो 20 वीं 

सद� के ल�दन क� प�ृठभू�म पर �लखा गया है। ले�कन लेखक 

को �कर�लॉव के च�र�, उतना सफल नह�ं बना सकता िजतना वह 

सच म� ह�। इस �कार उप�यासकार �य� का औप�या�सक 
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सम�ृ�ध के कारण भारतीय अं�ेज़ी ग�य सा�ह�य ��स��ध के 

�शखर �ाज �कया है।  

आन�द, नारायण एवं राजाराऊ के साथ-साथ गांधीयुगीन 

उप�यासकार� क� परंपरा म� ओर भी कुछ लेखक आते ह�, वे ह�- 

अहमद अल� (�वाइलाइट इन ड�ेह�, ओशन ऑव नाइट), 

इकबालुि�नसा (परदा ए�ड पॉल�गेमी लाईफ इन एँन इि�डयन 

मुि�लम हाउस- हो�ड (1941) अमीर अल� (कॉि��लवट वाया 

जेनेवा एवं एसाइ�म�ट इन कशमीर) धनगोपाल मुखज� (कार� द 

ए�लफ� ट, ह�र द जंगल ल�ड, गेनैक द �टॉर� ऑफ द �पज़न, द चीफ 

ऑफ द हड� और ग�ट द ह�डर) आ�द। मुखज� के आ�मकथा�मक 

उप�यास है "माय बदस� फ� स"। इस �कार गाँधीयुगीन झंझावत म� 

इतना सारा अं�ेज़ी लेखन �ा�त है जो भारतीय� के शै��क �मता 

एवं द�ता के ��त�प बनकर अंतारा���य �तर तक पहँूचा है। 

 

 

3.2.1.2.2. उ�र-पी�ठका  
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भ�टाचाया� एवं मनोहर के उप�यास� के िज� �कए �बना 

�वतं�ता के बाद के उप�यास� के बारे म� बताना क�ठन था 

नाइ�साफ� होगा। अपने पूव�वत� उप�यासकार� के सामािजक 

यथाथ�वाद, भारतीयता क� और उ�मुख �योगवाद आ�द क� परंपरा 

को आगे बढ़ाने म� ये लेखकगण भी एक हद तक सफल हुए ह�। 

भ�टाचाय� और मनोहर मुलगावकर इसके पहले �ेणी म� अथा�त ्

सामािजक यथाथ�वा�द उप�यासकार� क� �ेणी म� आत ेह�। एम.के. 

नाईक को लगता है �क “भ�टाचाय� पर रवी��नाथ और गाँधी का 

गहरा �भाव था जब�क �वचार एवं �यवहार दोन� �ि�ट से वे 

मु�कराज आनंद से अ�धक नज़द�क ह�।”11 उ�ह�ने अपने पु�तक 

भारतीय अं�ेज़ी सा�ह�य का इ�तहास पुि�तका म� भ�टाचाय� के 

कथन इस �कार ले �लया है �क– “कला का परो� उ�दे�य जीवन 

के यथाथ� �च�ण �वारा समाज को �श��त करना है। कला 

उपदेश तो देती है �कंतु ऐसा वह स�य का �न�पण करत ेहुए ह� 

करती है। य�द वह �चार है तो भी इस श�द से परहेज़ करने क� 

ज़�रत नह�ं है।”12 मतलब यह है �क वह अपने रचनाओ ं को 
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सामािजक �प से ��तब�ध माना है। अपने पाठक� के सामने 

��तुत �वषय का उ�दे�य एवं सामािजक �ि�टकोण �प�ट होना 

उनको मह�वपूण� लगता है। उ�ह�ने समाज म� जो कुछ देखा, झेला 

एक ��टा क� तरह इन घटनाओ ं के मू�य� को आंककर अपने 

च�र�� को जीवन �दान करत ेह�। कौतुहलता एवं िज�ासा उनका 

एक मह�वपूण� �वशेषता है। उ�ह�ने अपनी रचनाओ ंम� वैयि�तक, 

सामािजक, ऐ�तहा�सक, दाश��नक हर धरातल से जाकर उसे 

एक��त करके ��तुत करने क� को�शश क� है। अ�य �वशेषता 

यह है �क अ�य लेखक� क� तरह वैयि�तक �वशेषता पर ज़ोर देते 

व�त बाक� क� त�य� को खो बैठना उनके बस क� बात नह�ं है। 

इतने �यानपूव�क �लखने के कारण कह�ं भी भ�टाचाय� के �वचार 

एवं �ि�टकोण �वकृत नह�ं देख पात ेह�।  

उनका पहला उप�यास "सो मैनी हंगस�" (So many hungers - 

1947) म� �का�शत हुआ है। आ�मा�भमानी भारतीय क� 

खु�लमखु�ला �च�ण इस उप�यास म� ह�। जहाँ भारतीय नाम से 

भी परतं�ता झेलना नह�ं चाहे वहाँ वह "�वतं�" होने क� �वतं�ता 
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को कैसे �वीकार�गे। अपने अि�त�व एवं अि�मता को बनाए रखने 

के�लए, ऊपर पड़ े �वप��य� के स�मुख �ह�मत न हारनेवाले 

भारतीय जो अपने आदश� को �थाई रखने के�लए सखुश सू�ी पर 

चढ़नेवाले भारतीय� का �च�ण भ�टाचाय� ने �कया है। दसूरा 

उप�यास "�यूिज़क फार मो�हनी" 1952 म� �का�शत हुआ है। 

इसम� कोल�कता म� ज�मे एक �ा�मण युवती क� कथा है उनका 

नाम है मो�हनी। �पलेखा उनक� ननद है। दोन� लड़�कय� के 

मा�यम से लेखक दो धरातल� का �च�ण मा�म�क ढंग से ह�। एक 

तो मो�हनी जो शहर म� पले पड़� ह�। िजनक� शाद� गाँव के एक 

लेखक जयदेव के साथ हुई है। दसूरा तो �पलेखा-जयदेव क� 

ब�हना उनक� शाद� एक शहर के लड़के के साथ हुआ है। ऐसे 

�वपर�त वातावरण म� दोन� के बैठे-�बठाव �कस �कार है कैसी 

सम�याओ ंका सामना करना पड़ता है और अंत म� �या हो जाता 

है इन सबका वण� और साथ-साथ परंपरागत बनाम आधु�नक 

जीवन शैल� का एक राग भी यहाँ देख सकत ेह�।  
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तीसरा उप�यास "रौडो �ाम ल�दाख" 1966 म� �का�शत है, 

जो चीन क� आ�मण के �खलाफ लेखक के मन म� उभरा है। 

गाँधीवाद� के �प म� स�यजीत एवं अ�याधु�नकवाद� के �प म� 

भा�कर को भी इस उप�यास म� ��तुत �कया है। इस उप�यास 

के पा� बीरेश को इं�लैड़ म� �श��त एवं �यावहा�रकता, 

सामा�य�ान तथा स��यता का �तीक के �प म� �च��त �कया 

है। परतं� भारत क� नार� अपनी आदश� को जीने के�लए अपने 

अ�दर क� नार� त�व को नकारत े थे। ��तुत उप�यास के पा� 

सु��च प�त के आदश� पर चलनेवाल� एक नार� थी। ले�कन 

उनको आ�मसंयम के नाम पर अपने नार��व को �याग देना पड़ा 

था। खुद क� पु�ी पर जब अ�याचार होत ेहै तो वह सार� आदश� 

भूल जात ेह�। इसम� सु�मता दसूरे �कार क� युव�त है जो आज़ाद� 

के बाद क� नार� का �तीक बनकर पाठक� के सामने आत े ह�। 

उनके अनुसार नार��व क� साथ�कता तो जीवन को �वीकारने म� 

और उसे पूण� �प से जीने म� होना चा�हए। इन सारे पा�� का 

िज� लेखक ने इस उप�यास म� सफल ढंग से �कया गया है। 
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इस उप�यास सजृन के �लए लेखक को 1967 म� सा�ह�य 

अकादमी �वारा पुर�कार भी �दया गया है।  

"ह� �हू राईड़स ए टाईगर" अगला उप�यास है िजसम� 

गंभीरतम �चतंन ��तुत �कया है। इसम� �यं�या�मक उलटबा�सय� 

का भी �योग है। इसके कथानक कई �वषय एक दसूरे से उलझे 

हुए है जैसे बनावट�पन और अस�लयत, संप�नवग� और 

सव�हारावग�, धा�म�क पाख�ड आ�द। ले�कन लेखक ने यथाथ�ता के 

बगैर का�प�नकता को अपना लेत ेह�। 

"ए गोडसे नेइ�ड गॉ�ड" म� �धानपा� आ�माराम गाँधी या 

टैगोर का पया�य एवं मीरा �वतं� भारत क� आ�मा का पया�य 

माना जाना चा�हए। इस �कार सारल भाषा पाि�ड़�य एवं 

�वाहमयी �वचार� के साथ भ�टाचाय� अपनी लेखन �मता को 

�दखाया है। उनके उप�यास� क� लोक��यता का मु�य कारण 

लेखक क� गर�ब� के ��त हुई सहानुभू�त एवं संवदेना, आदश��मुख 

मानवतावाद, �तीका�मक द�ता, संवेदन-शीलता, लचीलापन आ�द 
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है। हर �ि�ट से उनके उप�यास� क� ��स��ध अंतरा����य �तर 

पर हुआ है। 

मनोहर मुलगाँवकर क� �चतंाएँ भवानी भ�टाचाय� से �ब�कुल 

�भ�न है। उ�ह�ने �कसी एक उ�दे�य को लेकर लेखन करने क� 

प�धर है। स�दयता के�लए शु�ध मनोरंजन होना ज़�र� है। 

भ�टाचाय� के �वपर�त मूलगांवकर के उप�यास� म� पु�ष�धानता 

देखने को �मलते ह�। नार� तो लेखक के �वचारनुसार �सफ�  पु�ष 

को आन�द �दान करनेवाला साधन मा� है। औप�या�सक जगत 

म� उनका पहला कदम तो "�ड�ट�ड �म" (1960) उप�यास से हुआ 

है। भारतीय सै�नक जीवन के प�र��य म� �लखा गया उप�यास 

है। �करण नामी सतपुरा अ�सर को �तीक बनाकर सै�नक जीवन 

का �च�ण इसम� लेखक ने �कया है। �करण को अ�दलुजमाल 

नामक स�ैनक से दो�ती हुई। ले�कन जब क�मीर-पाक �वभाजन 

हुआ तो दोन� को अलग-अलग बनकर सै�नक दल बनकर खड़ा 

होना पड़ा एवं एक दसूरे के �खलाफ यु�ध करना पड़ा। ले�कन इन 

लोग� ने रा���यता एवं दो�ती को अलग करके अपना कत��य 
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�नभाया। दसूरा उप�यास "कॉ�पा�ड़ ऑफ षैडोऊस" 1962 म� 

�का�शत है। एक सु�यव�था�पत उप�यास बनकर पाठक� के 

सामने आया है। कोई दसूरे क� छाया म� इस उप�यास के पा� 

अनै�तक संबंध ज़ार� रखता है। �व�टन एवं जीन प�त-पि�न है 

तथा ए�ट� एवं �बी भी। पर �व�टन और �बी के बीच म� शाद� 

से पहले ह� �यार है इस�लए दोन� के बीच म� शाद� के बाद भी 

एक अठूटे संबंध ज़ार� है। इस बीच म� कह�ं न कह�ं जीन एडी 

�मलत ेह� और हो भी �यार करने लगत ेह�। दोन� जो�डय� के बीच 

अवैध संबंध भी �था�पत हो जाते ह�। इस �कार अ�यवि�थत 

�यार होने के बावजूद भी बाद क� हंगामा को लेखक मनोरंजक 

ढंग से उप�यास म� ��तुत �कया है। ले�कन �वड़�बना तो यह है 

�क िजन नै�तक मु�द� को लेकर लेखन शु� हुआ है वे मु�दे 

उप�यास म� आगे क� ओर कह�ं देखने को नह�ं �मलते ह�। तीसरा 

उप�यास "द ���सेस" 1963 म� �का�शत हुआ है जो एक भारतीय 

राजकुमार क� कहानी कहने हेतु �लखा गया है। "अभय" नामक 

बेगदाद �े� के राजकुमार के ज़�रए यह उप�यास आगे बढ़ रहे 
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ह�। उप�यास पढ़ने पर पाठक� को ज़�र ऐसा लगेगा �क अभय 

और लेखक दोन� सामंतवाद के प�धर है। इस �कार लेखक इसे 

एक राजनै�तक उप�यास के �तर पर हावी कर �दया गया है। 

चौथा उप�यास "ए बे�ड इन द ग��स"् (A bend in the Ganges)। 

दसूरे �व�वमहायु�ध का �भाव मानवराशी पर �कस �कार बदलाव 

लाया है इसका �च�ण है इस उप�यास म�। इसम� सबसे पहले 

भारतीयता एवं अं�ेज़ी पूंजीवाद के बारे म� बता करके दोन� क� 

सम�याओ ंक� ओर इशारा क� है। आगे चलकर यह सम�या �हदं-ू

मुसलमान� के बीच क� ओर बदलत े देखने को �मलत े ह�। इन 

दोन� संघष� का प�रणाम यह �नकला �क भारत क� आज़ाद� एवं 

भारत पाक �वभाजन। इसके बारे म� लेखक का कथन इस �कार 

है �क “अ�हसंा के ज़�रए हमने  �या लाया है, �सफ�  इ�तहास म� 

एक र�त-रंिजत उथल-पुथल बारह �म�लयन लोग� को इसी कारण 

यहाँ से भागना पड़ा, अपना घर सब कुछ छोडना पड़ा, लगभग 

पाँच लाख लोग� क� ह�या हुई, सौ हज़ार से अ�धक औरत� का 

अपहरण हुआ, बला�कार एवं �त-�व�त कर डाला”13 (What was 

achieved through non-violence, brought with it one of the 
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floodiest upheavals of history: twelve million people had to flee, 

leaving their home nearly half a million were killed: over a 

hundred thousand women young and old, were abducted 

reaped and mutilated). 

इन सबका खुला �च�ण एवं �व�ोह उ�ह�ने अपने उप�यास 

"ए ब�ट इन ग�गज" �वारा �कया गया है। उनका अ�य उप�यास 

"�पाई इन एँबर" (The Devils Wind) तो 1971 म� �का�शत हुआ है 

जो लेखक के अपने "�ह�द� �ोड़यूसर" नाटक के पटकथे पर 

आधा�रत है। "द ड�ेव�स वाइ�ड" (Spy in Ambour) 1972 म� 

शा�लमार (शा�लमार �फ�म का उप�यासीकरण) 1978 म� एव ं

"बट�काउ�ट रन" (The Devils Wind) 1982 म� �का�शत हुआ है। 

‘द ड�ेव�स वाई�ड’ तो नाना सहेब क� कथा है। अं�ेज़� मं िजनको 

एक सश�त खलनायक था �वरोधी समझत े थे उनके सहानुभू�त 

पूव�क प� को लेखक ने ��तुत उप�यास के ज़�रए िज़� �कया 

है। "शा�लमार" तो भारतीय अं�ेज़ी उप�यास� म� �फ�म के 

उप�यासीकरण का पहला कदम माने जात े ह�, जो लेखक ने 

अ�य�धक मा�म�क ढंग से �कया गया है। "बंट�काउ�ट रन’ तो दो 
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सेनाप�तय� क� कहानी ह� जो एक दसूरे टोकनेवाले भारतीय सेना 

के अ�सर लोग ह�। आम� के मु�यालय से गायब एक फाईल के 

ईद �गद� उप�यास घूमता रहता है। सै�नक पद�म के उ�च 

अ�धका�रय� क� और उगनेवाले सश�त आवेग क� भी कथा इसम� 

लेखक उजागर �कया है। इस �कार देखे तो मनोहर के उप�यास 

म� सै�नक जीवन क� और आकष�ण तथा आशंकाएँ अ�धकांश 

देखने को �मलत े ह�। भारत �वभाजन से लेकर शासन वग� क� 

लालसाओ ं का भी �च�ण लेखक अपने सरल भाषाई �मता से 

आकंने म� सफल हुआ है। 

�वातं�यो�र समय के उप�यासकार� म� खुशवंद �सहं भी 

नामी है, ‘�ाईन टू पा�क�तान’ (Train to Pakistan-1956), "आई शॉल 

नॉट �हयर द नै�टग़ं गल�" (Shall not hear the Nightingale - 

1959), ‘डलेह�: ए नावल" (Delhi: A Novel-1990), "द कंपनी ऑफ 

वुमन" (The company of Women-1999), "द सनसेट �लब" (The 

Sunset club-2010) आ�द उनका सु��स�ध उप�यास है। इसम� 

"�ाईन टू पा�क�तान" एक ऐ�तहा�सक उप�यास है। भारतीय 
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�वभाजन पर ह� इसका नज़र जा रहे ह�। "डलेह� ए नॉवल" तो 

�द�ल� के कल एवं आद को लेकर जा रहे ह�। "द क�पनी ऑफ 

वुमन" म� उ�ह�ने अ�सी साल के बूढ़े क� यौन कंुठाओ ंको �च��त 

�कया है। लेखक के मतानुसार पु�ष जब बड़ा होता है लगभग 

सोहल वष� क� आयू से लेकर बूढ़ापन तक यौन ��या क� ओर 

उनक� उ�सुकता बढ़त ेजा रहे ह�। इस सोच को लेकर लेखक ने 

��तुत उप�यास पाठक� के सामने रखा है। "आई शाल नाट ह�यर 

द नै�टग़ गल�" म� �सख प�रवार क� �यं�या�मक कहानी है। 

उप�यास म� पा�� का दोगलापन, चालाक� और पाख�ड सब कुछ 

आता है। यौन ��या को लेकर लेखक क� जो अ�त उ�सुकता 

उनके उप�यास� म� हर �धान एवं गैर पा�� के संभोग �च�ण 

करके देख सकते ह�। "एस मेनान मारात" भी उस समय के 

भारतीय अं�ेज़ी उप�यासकार� म� मु�य है। केरल क� �म�ठ� से 

उठने के कारण वहाँ के प�र��यय क� गहराईपन उनके लेखन म� 

देख सकत े ह�। उनके "वुड़ ऑफ ि��गं" (1960), ‘द सेईल ऑफ 

एन आइल�ड’ (1968) आ�द उप�यास �का�शत हुए है। इसके साथ-
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साथ बालच�� राजन के "द डाक�  डा�सर" (1959), "टू लांग इन द 

वे�ट" (1961) कमला माक� णडये के "ने�टर इन ए सीव" (1964), 

"सन ् इन �यूर�" (1955), "ए साइल�स ऑफ �डज़ाइनर" (1960) 

‘पोज़ेशन’ (1963), ‘ए है�डफुल ऑफ राईस" (1967), तथा "�द कॉफर 

ड�ैस" (1969) हुमयून कबीर के "मैन ए�ड�रवस�", सु�थन एन घोसे 

के "ए�ड गज़े�लेस ल��पड़" (And Gazelles Leaping- 1949), 

"�ा�डल ऑफ द हाऊस" (Cradle of this house- 1951), ‘द 

वेम��लयण बॉट" (The Vermillic Boat-1953), "द �लाईम ऑफ द 

पारे�ट" (The flame of the farest-1955), एम. आन�दनारायण के 

"द �स�बर �पि��मेइज़" (The Silver Pilgrimage-1961) आ�द 

उप�यास भी �वतं�ता के बाद के 1970 तक के औप�या�सक 

जगत को संप�न बना �दए ह�। 

3.2.1.2.3. �वातं�ो�र म�हला उप�यासकार  

भारतीय अं�ेज़ी कथा सा�ह�य म� �वशेषतया उप�यास जगत ्

म� ले�खकाओ ंका भी मह�वपूण� �थान है। ऐसे बहुत सार� औरत� 

जो �श��त होकर �वदेश म� �नवास करके भी भारत क� ग�रमा 
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को अंतरा����य �तर तक पहँूचाने लायक लेखन काय� अं�ेज़ी 

सा�ह�य म� करत े थे। �वदेश म� रहने के बावजूद भी �वदेशवासी 

ना�रयाँ भी अपने देश के ��त �कतने सतक�  है यह� बात उनक� 

रचनाओ ं के मा�यम से �य�त होता है। �वातं�यो�र म�हला 

उप�यासकार� म� सव��वीकृत एवं सबसे ��स�ध ले�खका "कमला 

माक� �डयेा" है। वह एक �वासी भारतीय है। उ�ह�ने लगभग दस 

उप�यास� क� रचना भी क� ह�। इनके उप�यास� के उ�लेख म� ने 

इस अ�याय के पूव� ह� सू�चत �कया है।  

अ�य ��स�ध म�हला उप�यासकार है �थ झाबवाला। शहर�-

आम जन जीवन का �यं�या�मक �च�ण, अ�वभािजत प�रवार� म� 

होनेवाले अंत��वं�व� तथा भारतीय पा�चा�य टकराओ ं का भी 

�च�ण ले�खका ने �यं�या�मक ढंग से �कया है। इन सबका 

�च�ण �दखाई देनेवाले उनके ��स�ध उप�यास ह�- "टु हूम शी 

�वल" 1955 (To Whom She Will), ‘ठए�मॉ�ड इन इि�डया"- 1958 

(Esmond in India), "�द हाऊस हॉ�डर"- 1960 (The house holder), 

"गैट रेड़ी फॉर बे�टल"- 1962 (The house holder), "ए बैकवड� 
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�लेइस"- 1965 (Get Ready for Battle), तथा "ह�ट ए�ड टे�ट"- 

1975 (A Backward Place) आ�द। भारत क� ओर �वदे�शय� क� 

��त��याओ ं एवं भारतीय म�य-वग� क� सम�याओ ं को 

�यं�या�मक तर�के से ��तुत करने का �यास यहाँ ले�खका ने 

�कया है। ले�खका क� मु�य �वशेषता तो यह है �क मानवीय 

�यवहार क� �व�च�ताओ ंएवं �वरोधाभास� को �यं�या�मक तर�के 

से हा�य त�व� को टँूट �नकाल ��तुत करत ेह�। 

नयनतारा सहगल भी इसी काल क� सश�त ले�खका है। 

�लगं �पी भेद-भाव के ज़�रए ��ी पर होती अ�याचार� को समाज 

के सामने लाना अपना कत��य समझकर उ�ह�ने लेखन काय� 

करते आ रहे ह�। ��ी-पु�ष सामंज�य पूण� भारत क� प�रक�पना 

करके उ�ह�ने सा�ह�य सजृन करत ेनज़र आत ेह�। सहगल अपनी 

रचनाओ ंके ज़�रए �वतं� नार� अि�मता एवं अि�त�व� क� और 

िज� �कया है। उनके मतानुसार “नार� जीवन के पनुल�खन के 

ज़�रए, नई-नई सीता-सा�व�� ज�म लेगी, झूठ� प�व�ता को छ�न 

लेगा तथा मानव सदाचार� साहसी बनकर अ�भ�ष�त ह�गे। अंत 
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म� हम� यह समझ म� आएगा �क उ�ह�ने �या �कया, �य� �कया 

एवं उनके अकेले आ�दोलन�, संघष� एवं संधान� क� जानकार� क� 

मतत से हम� अपनी अि�त�व से एवं संघष� से मुि�त �मल�गे”14। 

(Through the rewriting women do, new Sitas & Savitris will arise 

stripped of false sanctity and crowned with the human virtue of 

courage. Then at last we will know why they did, what they did, 

and their lone remote struggles can help our rearch for identity 

and emancipation). लगभग आठ उप�यास� क� सजृन करके 

भारतीय अं�ेज़ी औप�या�सक जगत को संप�न �कया है। पहला 

उप�यास "ए टाइम टू बी हैपी"- 1957 म� �का�शत है। साथ ह� 

साथ, "�दस टाईम ऑफ मा�न�गस" (1968), "�टॉम� इन छंडीगड़" 

(1969), "द ड े इन शैडो" (1971), "ए �स�यूएशन इन �यूडे�ह�" 

(1977), "�रच लाइक अस", "�लानस फॉर �डपाच�र" एव ं‘�म�टेकण 

आइड��टट�" (1988) का भी �काशन हुए है। इन सब उप�यास� के 

ज़�रए ले�खका ने �यि�तय� एवं रा�� क� आ�त�रक तथा बा�य 

�वतं�ता क� आव�यकता को �प�ट कर �दया गया है। 
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भारतीय अं�ेज़ी �वातं�यो�र ले�खकाओ ं म� जानी पहचानी 

ले�खका है अ�नता देसाई। जीवन के स�चे मह�व को खोज 

�नकालना एवं उस मह�व को अ�र� म� बॉटना तथा सबक� ओर 

पहँूचना उ�ह�ने अपना कत��य माना है। उ�ह�ने नार� मन क� 

अ�त��व�व� तथा �व�भ�न त�व� को जानने, पहचानने एव ं

रेखां�कत करने का �यास �कया है। अकेलापन से झूँझती ��ी से 

लेकर उनके उ� क� अलग-अलग पहलुओ ंके साथ लेकर �वचार 

�वमश� �कया है। देसाई को बहुत सारे कटु आलोचक� का सामना 

करना पडा था। पा�रवा�रक संबधं� म� जो ज�टलता उनके 

उप�यास� म� �च��त �कया गया है, उस ज�टलता को आलोचक� ने 

�शंसा भी �दया गया है। "�ाई द पीकॉक" (1963), "वायसेज़ इन 

द �सट�" (1968), "बाय-बाय �लैकबड�" (1971), "वेर शाल वी गो 

�दस स�मर" (1975), "फायर ऑन द माऊँ�टाईन" (1977), "इन 

क�टडीट (1984), "बॉगा�टनस� बा�बे" (1988), "ि�लयर लाईट ऑफ 

द ड"े (1980), "जन� टु इताका" (1955), "फाि�टंग, पीि�टंग" 

(1999), "�द िज़क ज़ाक वे" (2004), "द आ�ट��ट ऑफ 
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�डसअ�पयर�स" (2011) आ�द। "�ाई द पीकॉक" तो मील का 

प�थर माना जाना चा�हए िजसम� माया नामक नार� क� मान�सक 

संवेदनाओ ं एवं अ�त��व�व� का �च�ण ले�खका इतनी सश�त 

तर�के से �कया है िजतनी ओर �कसी से संभव नह�ं। एक सश�त 

�यो�त�ष �वारा हुई भावह भ�व�यावाणी को लेकर उप�यास के 

शु�आत से ह� �व�ता �पी अ�तसंवेदनशील और नस� के �वकार 

से पी�ड़त, (Neurotic) पागल जैसे मोड़ म� पहँुचने नज़र आती है। 

भ�व�यवाणी म� आकर वह उ�सुक एवं पीड़ा से ��त होकर अपने 

प�त क� म�ृयु कर डाल� है। भ�व�यवाणी तो इस �कार था �क 

शाद� होने के चौथे साल म� ह� दा�प�य का अतं होने का है जो 

मान�सक संघष� क� वजह से उ�ह�ने सच बना �दया, अपने प�त 

को मारत े हुए। खुद के पागलपन के कारण अपने पॉव के नीचे 

क� �म�ट� खुद �नकाल� थी। इस �कार एक अलग तर�के से ��ी 

मानस क� कंुठाओं एवं अ�त��वं�व� का �च�ण माया के �प म� 

�च��त �कया है। अ�नता के उप�यास� म� "बाय-बाय �लैकबड�" 

एकमा� उप�यास है िजसम� सामािजक एवं राजनी�तक घटनाओ ं
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को मह�व �दया है। बाक� सब तो मान�सक ऊहापोह एव ं

अकेलापन का �च�ण करत ेनज़र आत ेह�। 

शेष म�हला उप�यासकार� म� �मुख है शांता रामाराव, नग�स 

दलाल, वेणू �चतले, जीनत फतहेअल�, अतीपा हुसैन, पेर�न भ�चा, 

�वमला रैन, शकंुतला �ीनगेश, मणृा�लनी साराभाई, प��मनी 

सेनागु�ता आ�द। 

3.3. भारतीय अं�ेज़ी उप�यास 1980 � के बाद 

1930 के बाद के भारतीय अं�ेज़ी सा�ह�य भी अ�य भाषा 

सा�ह�य� के जैसे दो पहलुओ ंम� बाँटा जा सकता है- आधु�नक एवं 

उ�र आधु�नक। आधु�नक उप�यास� क� शु�आत राजराऊजी कृत 

"का�तापुरा" (1938) से तथा उ�र-आधु�नक उप�यास� क� शु�आत 

तो स�मान �शद� के "�मड़नाईट �च��न" (1981) एवं �निज़म 

एस�कयल कृत "ले�टर ड ेपा�मस"् (1982-Letter Day Palms) के 

साथ हुआ है। इसम� से साफ पता चला जाता है उ�र-

आधु�नकवाद का चरण 1980 के बाद म� आता है। िजसका �वचार 

�वमश� तो उ�र-उप�नवेशवाद के �स�धा�त� के ज़�रए करत ेआए 
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ह�। इस समय के �मुख भारतीय अं�ेज़ी उप�यासकार है- �निज़म 

एस�कयेल, ए.के. रामानुजम, जय�ता महापा�ा, कमलादास, �शव के. 

कुमार, के�क एन. दा�आला, अ�मताब घोष, श�श त�र, उपम�यू 

चैटज�, शशी देशपा�ड,े अ�नता देसाई, �व�म सेत, �व�म च��, 

अ�न�धती रॉय, मंजू कपूर, राजकमल झा, रि�कन बॉड, मनोजदास, 

ह�र कु�सु आ�द। 

उ�र-आधु�नक भारतीय अं�ेज़ी उप�यास� क� �मुख �वशषेता 

यह है �क क�या�मक �तर का �व�तार। पूव�-पि�चम मु�भेड़ का 

�व�ततृ वण�न शु� �कया है। एक भूम�डल�य ि�थ�त पैदा हुआ 

है। "भूम�डल�य गाँव" याने �क "�लॉबल गाँव" के �प म� संसार 

को बदला �दया है, समाज को बदला �दया है। इस�लए भारतीय 

अं�ेज़ी उप�यास आज अपनी पा�� क� संरचना अपने देश के 

साथ-साथ �वदेश� म� भी कर लेता है। इस �कार भारतीय-

पा�चा�य सहयोग को बहुत सारे उप�यासकार अपना �वषय 

बनाकर लेखन काय� �कया है जैसे �व�म सेत कृत "द गा�डन 

गाईड ए�ड एन ई�वल �यूिज़क"। 1980 के बाद के उप�यास� को 
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झरक, यौन, शाद� के जय-पराजय आ�द आशय� से भरपूर �कया 

गया है। साहसी एवं �ढ़�-�व��ध �ेम एवं संगम का �च�ण उ�र-

आधु�नक उप�यास क� �मुख �वशेषता माना जा सकता है। 

अ��तती के "द गॉड आफ �माल �थगंस"्, �शव के कुमार के "ए 

�खर �वथ �ी ब��स", मंजु कपूर के "�ड�फ़क�ट डॉटस�" म� �कसी 

अवरोध के बना �यार, यौन ��याएँ एवं शा�द के बात क� िज़दगी 

क� सम�याओ ं का �च�ण लेखक� ने �कया है। धा�म�कता क� 

कमी, मू�य� एवं च�र�गत �गरावट भी इस काल के औप�या�सक 

कृ�तय� म� �च��त है। समाज म� �या�त ��टाचार एवं अपनी ह� 

�नजी जीवन के कुछ पल� को भी उप�यासकार अपने उप�यास� 

का �वषय बना �दया है। इन सबके अलावा म�हला उप�यासकार� 

म� तो ��ी सश�तीकरण के मु�दे को �बल बनाकर ��ीवाद पर 

उप�यास रचना करने लगी। इस �कार उ�र-आधु�नक भारतीय 

अं�ेज़ी उप�यास समय-सापे� बनकर आज के ग�त�व�धय� के 

साथ-साथ समझौता �था�पत करत ेहुए अ�यंत ती� ग�त से दौड़ 
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रहा है �क आज के मानव का एक स�चा �च�ण �कया जा रहा 

है।  

अपना कत��य अ�मताव घोष के उप�यास� का �व�लेषण 

करके शु� करत े ह�। उनके बारे म� एवं उनके लेखन के बारे म� 

कह� तो बहुत शानदार एवं िज़�ता�दल� है। अपने �वारा �दए गए 

वादाओ ं को �नभानेवाल� भी ह� उनक� रचनाएँ। उनके ��स�ध 

उप�यास है- "द स�क� ल ऑव र�ज़�स" (1986), "शॉडो लाई�स" 

(1988), "इन गन ए�ट�क ल�ट" (1992), "द कोलक�ा �ोमासेन’ 

(1996), ‘द �लैस पैलस’ (2000), ‘द गं�ी टाईड’ (2004), ‘सी ऑव 

पॉ�पीस’ (2008), तथा "�शवर ऑफ �मॉक" (2011) आ�द। इनके 

बारे म� अ�नता देसाई का कथन इस �कार है– “घोष यहाँ के 

वा�त�वक द�ुनया म� बसना चाहता है न �क का�प�नकताओ ं से 

भरे नकल� देश म� तथा इस वा�त�वक द�ुनया के �वकास का एक 

उप�यासकार के ज़�रए म� देखना भी उनक� चाह है।”15  

�वतं�ता के बाद के भारत के राजनी�तक तथा सां�कृ�तक 

प�रि�थ�तय� म� बेहद �भा�वत �यि�त है घोष। एक समाज-मानव 
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शा��ी एवं �वदेश म� जाने के अवसर� के दौरान भी उ�ह�ने अपने 

उप�यास� के ज़�रए �ासं�गक सम�याओ ं को, भारत के 

वा�त�वकताओ ंको ��तुत करत ेह�। सां�कृ�तक �वघटन, उप�नवेश 

एवं नव उप�नवेश के सश�त संरचना, सां�कृ�तक अ��ढ़य� 

आधु�नक स�यता के भौ�तक�करण, मानव संबंध� क� म�ृयु, त�य 

एवं �मथ के सि�म�ण, �यार एवं सुर�ा क� तलाश आ�द 

अ�मताव के उप�यास का क�य, त�य माना जाना चा�हए। "द 

स�क� ल ऑफ र�ज़न" के लेखन के साथ ह� लेखक ��स��ध का 

कदम चुना शु� �कया था। एक बंगाल� होत े हुए भी उनको 

बं�लादेश, लंडन तथा म�यए�शया से भी �नता�त प�रचय एवं मेल 

�मलाव है। इस मेल�मलाव अपने उप�यास� म� एक यथाथ�परक 

�पश� को लाने म� उनका मदद भी �कया ह�। �य��क उनके 

उप�यास� म� �च��त वातावरण तथा देश कोई का�प�नक तौर पर 

नह�ं है- जैसे �क आर.के.जी. कृत मालगुडी एक वा�त�वक 

अनुभव� से उ�ह�ने अपने औप�या�सक वातावरण को �पांत�रत 

करत ेह�। दसूरा उप�यास "द शाडौ लाई�स" तो सा�ह�य अकादमी 
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�वारा 1989 म� पुर�कृत उप�यास है िजसम� जादईु यथाथ�वाद का 

सश�त �च�ण भी �मलता है। इसम� एक बंगाल� प�रवार के तीन 

दशाओ ंका �च�ण है जो �वभाजनपूव�, �वभाजन के बाद तथा आज 

घ�टत होत े जा रहे ह�। बंगाल �वभाजन  क� हर पहलुओ ं को 

इतना वा�त�वक तर�के से �च�ण �कया है �क िजसम� जादईु 

यथाथ�वाद का अ�तशयोि�तपूव�क �योग माना जाना अनु�चत कभी 

नह�ं लगेगा। राजनै�तक आज़ाद� एवं अंतरा����य संबंध तो उनके 

हर उप�यास� म� देखने को �मलत ेह�। अगला उप�यास "इन एन 

एंट�क ल�ट" म� धा�म�कता पर बात ेचलत ेनज़र आत ेह�। धम� �या 

होता है, इसका �योग कैसे करना है तथा धा�म�क ��ढ़य� से 

संबं�धत बात� एवं अंतरा����य सां�कृ�तक-धा�म�क-सम�वय क� बात 

करत ेह�। लेखक ��तुत उप�यास के ज़�रए �व�भ�न सां�कृ�तक 

मु�द� तथा इसके �योग क� सूचना देने क� को�शश तो �कया 

गया ह� है। उ�ह�ने एक साथ �हदं,ू मुसलमान एवं जूत� क� 

सां�कृ�तक बराबर� पर भी बल �दया गया है।   
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"द कोलक�ा �ोमासाम" तो ��ी सश�तीकरण क� ओर 

इशारा �कया गया है। इसका �धान पा� मंगला तो एक 

सफ़ाईवाल� औरत है (Sweeper Women)। इस उप�यास �वारा 

लेखक समाज म� ��ी �वारा सहती शोषण एवं सम�याओ ं को 

�च��त करने म� सफल हुआ है। 

एक मद� होत ेहुए भी ��ी उ�धान का जो जो�खम लेखक ने 

उठया है वो काम बहुत सराहनीय लगता है। 

"द �लैस पालस" उप�यास तो 20 वीं शती के सा�ा�य 

शि�त के उदार-चढ़ाव पर बल देनेवाला उप�यास है। ��तुत 

उप�यास �या�मार, बमा� एवं भारत के �व�भ�न �ांत� पर घ�टत है 

तथा पा�� क� संरचना इस �कार तैयार �कया है �क तीन पी�ढ़य� 

का जीवन �च��त �कया है िजसम� ��येक पीढ़� क� जीवन शैल� 

म� पीढ़�गत अंतर �प�ट �दखाई देत ेह�, जहाँ तीसर� पीढ़� के पा�� 

को देखने को �मलता है। 

"द हड़�ी टाईड" उप�यास म� लेखक पा�चा�य आगमन के 

प�चात प�रि�थ�तक पया�वरणवाद तथा सां�कृ�तक जो सम�याएँ 
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उभर आई है उन सब पर चचा� करने पर तुले हुए ह�। इसम� 

अ�वासन के मु�द� को लेकर कह�ं �वैि�छक या मज़बूर जीवन 

अनुभव� का बेह�र वातावरण दे �दया है। 

"सी ऑफ पांपीस" म� लेखक के सम�ृध एवं �वहगंम �ि�ट 

हम� देखने को �मलत ेह�। पहले तो एक ��स�ध रचना�य के �प 

म� "सी ऑव पॉपीस" अमीर� एवं गर�बी �नराशा एवं �ती�ा आ�द 

को �यापक प�र�े�य म� अपने उप�यास म� �च��त करने का 

�यास �कया गया है। अ�फ़म क� धंधा (Opium Trade)  के 

वातावरण को भी लेखक इसम� �वषय बनाया गया है। 

"�रवर ऑफ �माँक" उप�यास तो लगभग अं�तम उप�यास 

है इसम� बदलत ेमानवीय जीवन, मॉर��शयस के भारतीय �वा�सय� 

के बदलत े �ढ़�गत प�रवेश, चीन के अफ़�म धंधा का �व�ततृ 

�च�ण और वहाँ के लोग� क� �नय�त का �यापक ��तुतीकरण 

लेखक ने �कया है। इस उप�यास म� चीन के साथ धंधा करने पर 

�दलच�प कुछ लोग� के चाहत� के बारे म� बताया गया है िजनका 

सां�कृ�तक एवं भौगो�लक प�ृटभू�म का सम�ृध �च�ण इसम� 
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�न�हत है। इस उप�यास का वातावरण फॉ�यू (Fanqui) नामक 

छोटा सा शहर है, जो छोट� सी �ांत है, जहाँ �थम अफ़�म यु�ध 

के पहले �वदे�शय� ने �ादे�शक चीनी �यापा�रय� के साथ धंधा 

�कया करत ेथे। 

इस �कार अ�मताव उ�र-आधु�नक हर पहलुओ ं को जान-

परखकर अपने औप�या�सक जगत को आगे बढ़ाया है। उ�ह�ने 

अपने अनुभव� को लेकर सब कुछ �लखा है। �य��क वह बहुत 

या�ा करनेवाले थे। हर जगह जाने पर वहाँ से �हण करने यो�य 

उ�ह� जो कुछ महसूस हुआ वह अपने कलम से उतार �दया। 

उनके आस-पास �फरनेवाले जो थे वे सब उनके उप�यास� का पा� 

बन गया है। अनुभव� से उगलने के कारण जादईु यथाथ�वाद क� 

जादईु हाथ इसम� सश�त तर�के से �मलता है। 

अ�भम�यू चैटज�, उ�र-आधु�नक काल के सश�त 

उप�यासकार है। दोन� रचनाकार तो बराबर तर�के से अ�त�ंशसा 

एवं चेतावनी क� ओर आकृ�ट है। आलोचक� के मतानुसार उनके 

उप�यास� म� कढु सम�याओ ंजो कठोर नकारा�मकता से भर� भी 
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होगी, नकचढ़ापन तथा सूजे हुए अ�भ�यि�तयाँ भी �न�हत है। 

अ�भम�यू के हर उप�यास अपने समय क� आशय� क� 

अ�भ�यि�त एवं इन सबसे अ�यंत �नषेध परक ��ताव का 

अ�यु�म उदाहरण है। "इंि�लश ऑग�ट इन इं�डयन �टॉर�" 

(1992), "द ला�ट बड�न" (1993), "द मॉ�मर�स ऑफ द वे�फेयर 

�टेट" (2000), "वेइट ला�ट" (2000) और "वे टू गो" (2010) आ�द 

उनके ��स�ध उप�यास ह�। 

 पहला उप�यास "इंि�लश अग�त :एन इं�डयन �टॉर�" 

तो नायक क� मान�सकता को लेकर खूमते-�फ़रत े उप�यास है। 

आशय एवं तकनीक� दोन� तर�के से उनका पहला उप�यास अ�य 

लेखक� के उप�यास� से �ब�कुल �भ�न है। गाँव से शहर क� ओर 

उप�यास वातावरण बदलत े जा रहे ह�। ��तुत उप�यास का 

वातावरण �द�ल�, कोलक�ा एवं म�ास के �ांत� से जुड़ े हुए ह�। 

इसम� आज के युवाव� के अि�त�व संकट का भी �च�ण है। अपने 

मान�सक �वकास एवं �यि�त�व �वकास म� इस अि�त�व संघष� 

के कारण कई दोष भी आ जाने क� ओर लेखक इशारा �कया 
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गया है। दसूरा उप�यास "द ला�ट बड�न" (The Last Burden-1993) 

म� �का�शत हुआ है। िजसम� उ�ह�ने भारतीय समाज के बु�नयाद� 

संरचना के साथ समझौता करने क� को�शश क� है। यह बु�नयाद� 

संरचना है "प�रवार या अणु प�रवार"। इस "अणु प�रवार" को 

भारतीय समाज बु�नयाद� चीज़ के �प म� माने जात े ह�। वह� 

प�रवार काल�मानुसार कैसे एक बड�न (Burden) बन जात े ह� 

इ�ह�ं का �च�ण इस उप�यास म� �कया गया है। �वभाजन के 

तुरंत बाद एक भारतीय म�यवग�य प�रवार �कस �कार दसूरे नए 

�ांत पर जीना शु� करता है उसी का वण�न है। पा�रवा�रक संकट, 

शाद� के बाद के अत�ृत जीण� िज़ंदगी, उस वातावरण म� पलत-े

पनपत ेब�च� क� मान�सक तनाव आ�द के साथ-साथ उप�यास 

आगे बढ़ रहे ह�। 

तीसरा उप�यास "द म�मर�स ऑफ द वे�फेयर �टेट" (The 

Memmaries of the Welfare State) गर�ब� के जीवन क� �नि�चंतता 

के साथ-साथ उनके पास जो कुछ भी है उससे वे लोग �कतनी 

खुशी-खुशी जीवन �बता रहे ह� उन सबका �च�ण "वेइट लॉस" 
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(Weight Loss) उपम�यू चैटज� कृत चौथा उप�यास ह�। िजसका 

�काशन 2006 म� हुआ था। ��तुत उप�यास तो कटु आलोचनाओं 

का सामना �कया। यौन ��याओ ंका इतना वण�न �कया है �क 

आलोचक इस उप�यास को बहुत घ�टया एवं �न�न कोट� क� 

रचना संझा। इन सबके मतानुसार िजन लेखक ने अपने पहले, 

दसूरे एवं तीसरे उप�यास� के ज़�रए पाठक� को आक�ष�त �कया है 

उनके �वारा इतना घ�टया हरकत नामुम�कन माना जाता है। 

ले�कन लेखक उ�र-आधु�नक मानव के यौन चाहत को एक 

अबनौम�ल तर�के से ��तुत करने का �यास �कया गया है। 

पाँचवाँ उप�यास "वे टू गो" (Way to Go) 2010 म� �का�शत 

उप�यास है। जो द �हदं ू बे�ट �फ�शन पुर�कार के�लए चय�नत 

उप�यास� म� एक है। यह उप�यास उनका दसूरे "द ला�ट बड�न" 

का नतीजा मानना पड़गेा। उ�र-आधु�नक प�र��य के �पता-पु� 

संबंध को लेखक ��तुत उप�यास के ज़�रए खीचने का �यास 

�कया गया है। आज क� पी�ढ़ के बेवजह, �फ़जूल िज़�दगी का 

��तुतीकरण है। �बना कोई ल�य, धा�म�कता से नई पीढ़� एवं 85 
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साल के बुजुग� के िजंदगी क� �ासद� का वण�न है जो पणू� �प से 

प�ाघात यु�त बूढ़े क� कथा। 

इस �कार अ�भम�यू चैटज� के उप�यास� म� मानव �वभाव 

एव �यवहार क� हर पहलुओ ंको चाहे वह नई पीढ़� का हो या 

पुरानी पीढ़� का �च�ण �य�त तर�के से �कया है। 

उ�र-आधु�नक समय के सश�त नंकूर या ढ़ाँचा है श�श 

त�र। उनके सु��स�ध तीन उप�यास �का�शत हो चुके ह�- "द 

�ेट इं�डयन नावल" (1989), "शाँ �ब�सनस" (1994) तथा "�रयट" 

(Riot-2001। "द इं�डयन नॉवल" तो आज के राजनी�तक वातावरण 

का �यं�या�मक �न�पण है जो महाभारत के जैसे �च��त है। एक 

�ासं�गक ढंग से उप�यास को बनाए रखने के�लए लेखक रा���य 

�मथक� का इ�तेमाल �कया गया है। ऐ�तहा�सक वातावरण को 

लेकर उ�ह�ने भारत के राजनै�तकता का कपट-�योग या कुशलता 

पूव�क �योग �कया है। 

अगला उप�यास "शाँ �ब�सनस" तो लेखक ने एक अलग 

तर�के को अपनाकर �लखे गए ह�। यह बॉल�वुड़ से संबं�धत 
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उप�यास है। उप�यास का नायक अशोक ब�जारा, अ�मताब ब�चन 

के च�र� से �मलते-जुलत ेनज़र आत ेह�। शू�टगं के व�त घ�टत 

एक दघु�टना से घायल उनको अपनी बाक� क� िज़�दगी अ�पताल 

के गहन �च�क�सा के�� म� �बताना पड़ा। अनेक लोग� ने उनके 

�लए दआुएँ माँगी। ये सार� बात� तो अ�मताब क� िज़�दगी म� भी 

खड़ी थी। 

तीसरा उप�यास "�रयट" तो एक �वदेशी नार� क� ह�या से 

संबं�धत है। म�हला �वा��य स�मेलन म� भाग लेने के वा�ते 

भारत म� आई ��ि�तकला हाट� नामक एक अमे�रकन युव�त 

क�अ�प�ट ह�या क� कहानी है। �हदं ू मुसलमान� के सां�दा�यक 

दंगे के शह�द बनकर यह म�हला उप�यास के प�ृठ�प म� आती 

है। मतलब यह है �क ह�या के ज़�रए उप�यास का मु�य आशय 

सां�दा�यक दंगे का �च�ण करना ह� है। इस �कार श�श त�र ने 

भारतीय वातावरणा को या यहाँ के �व�वध सम�याओ ंको, अपने 

�वचार� को �यं�या�मक एवं ती� आलोचना�मक तर�के से �य�त 

करने का �यास �कया और इसम� सफलता भी पाई ह�।  
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�व�म सेथ भी उ�र-आधु�नक समय के नामी उप�यासकार 

है। जो भारतीय अं�ेज़ी कथा सा�ह�य म� एक मह�वपूण� भू�मका 

�नभा रहे ह�। 1986 म� "द गॉ�ड गाईट" शीष�क से उप�यास 

�लखकर उ�ह�ने उस पर सा�ह�य अकादमी पुर�कार भी पाया है। 

अपने "ए �यूट�बल बॉय" (1993) उप�यास के�लए सबसे अ�धक 

महंगा उप�यास एवं उप�यासकार के �प म� दसूरा �थान भी 

अिज�त �कया है। "द गा�डन गाईड" तो भारतीय अं�ेज़ी कथा-

सा�ह�य म� एक नया आदंोलन खड़ा कर �दया है। "एक �स�लकन 

वैल�" (Silicon Vally), एि�स�यू�टव जॉन के �यार, वास�य एवं 

सप�� क� कथा है, अ�धकांश पा�� को अपने जीवन म� बहुत 

खामोशी तथा अकेलापन महसूस करत े ह�। तब उन सबसे दरू 

हटाकर अपना जीवन अथ�पूण� एव ं भावा�मक तर�के से सम�ृध 

बनाना चाहता है। उप�यास का अंत भी एक पूण�ता के साथ हुआ 

है। दसूरा उप�यास "ए �यूट�बल बॉय" तो नाम जैसा ह� �प 

मेहरा ने अपनी युवा बेट� के�लए मंगेदर क� तलाश म� है। चयन 

है तु तीन लोग भी उपल�ध है। कबीर दरुानी, अ�मत चैटज� एवं 
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हरेश ख�ना। लता तो तीन� से �मलत ेजुलत ेरहती है। तीन� क� 

अ�छाइय� एवं बुराइय� को छाँचकर �कसी एक का चयन करने 

का �च�ण है इसम�। 

तीसरा उप�यास "एन ई�वल �यूिज़क" 1999 म� �का�शत 

हो चुका है िजसम� �यूिज़क क� �वशेषताओ ंका �च�ण रेखां�कत 

�कया गया है। लंदन के एक संगीत� माईकल हॉ�म के साथ 

उप�यास शु� होता है। जो बे�दलच�प ब�च� को संगीत �सखाने 

पर तुले हुए नज़र आत े ह�। अपने �श�य� म� �कसी एक से 

�था�पत �कया गया असंगत संबंध का भी �च�ण है। उप�यास तो 

अशांत �णय, जुनून तथा हौसला से भरा पड़ा है। संगीत के साथ-

साथ "सेथ" अपने �णय भावनाओ ंका मेल यहाँ ठ�क-ठ�क �कए 

जात े ह�। इस �कार लेखक �वके���कृत तर�के से उप�यास के 

�लए �वषय चयन करत ेनज़र आते ह� जो उ�र-आधु�नकता क� 

�मुख �वशेषता माना जा सकता है। 
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चौथा उप�यास "ए �यू�टबल गल�’ तो �काशन होने वाला है। 

इस �कार �व�म सेत 1980 के बाद के औप�या�सक जगत को 

सम�ृध बनाने म� सश�त भू�म �नभाता है।  

�व�म च��ा एक अ�य उ�र-आधु�नक उप�यासकार है। 

अपनी कहानी सं�ह "लव ए�ड लॉड़�गग इन बा�बे" को कॉमण 

वे�त पुर�कार �ा�त है। ��स�ध उप�यास "रेड गथ� ए�ड 

पाऊ�र�ंग राईन" (Red Earth and Pouring Rain) 1995 म� �का�शत 

है। ��तुत उप�यास इ�तहास एवं भारतीय �मथक का स�म��ण 

है। इसम� महाका�य �पी सार� �वशेषताएँ पाई जाती है। भारतीय 

ऐ�तहा�सक च�र� ई�वर �पी गणेश, हनुमान तथा यम को उ�ह�ने 

अपने उप�यास म� मानव एवं बदें के साथ ��तुत करत े ह�। 

उप�यास क� कथा तो इस �कार है �क अभय अपने कपड़ ेको 

बचाने के�लए संचय नाम से ज�मी बंदे को शूट �कया तो वहा ँ

आकर यम ने कहा �क संचय के मरने का व�त आ गया है। तब 

भगवान गणेश आकर म�ृयु से बचने के�लए एक उपाय �दया �क 

सबको कहानी सुनाना। वह भी कोई �कावट के �बना सुनात े
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रहना। जब �कावट आएगा तो तब संजय क� म�ृयु हो जाएगी। 

इस �कार कहानी कथन शु� हुआ जो भारतीय इ�तहास के 

राजाओ ं से लेकर ई�ट इं�डया कंपनी, मुगल सा�ा�य आ�द 

ऐ�तहा�सक पहलुओ ं को िज़� �कया है। इस �कार ��तुत 

उप�यास एक सश�त भारतीय इ�तहास �ंथ भी मानना अनु�चत 

नह�ं होगा। "सा�ेड गे�स: फैबर ए�ड फेबर" 2006 म� �का�शत 

उप�यास है। िजसम� उनको वोडोफ़ोन �ोसबाड� पु�तक पुर�कार 

�मला है। 

अ�मताब घोष �वारा पे�शत जादईु यथाथ� को आगे बढाने 

या पाठक� के स�मुख ��तुत करने का �ेय सालमान �ि�त को 

जाता है। उ�ह�ने अपने जादईु यथाथ� के साथ बहुत सारे 

उप�यासकार� को �भा�वत भी कराया, जैसे �क �कून अ�वानी, 

मुकुल केसवन तथा मकरंत परांजये। उनक� परंपरा को आगे 

बढ़ाने म� इन लेखक� का उप�यास सश�त मा�यम बन गया है। 

�कून अ�वानी का "बीतोवेन एमंग द काउस" (Beethoven Among 

the Cows-1994), मुकुल केशवन कृत "लु�कंङ थ ् �ड�ी �लास" 
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(Looking Through Class-1995), मकरंत परांजये कृत "द नरेटर" 

(1995) ता�बश खाईट का "एन एंजल इन पाईजामास" (1996), 

फ�क थोनी कृत "बा�बे डक" (1990), बोमन ईसाई कृत "द 

मेमार� ऑफ एलफ� �स’् (1998) तथा ‘ए�सलम’, ‘यू एस ए’ (2000) 

आ�द इसम� �मुख है। 

जादईु यथाथ�वाद लेखक क� क�पनाशि�त को ऊजा� देकर 

बढ़ात े ह� पर यह कथासा�ह�य के मू�य� को न�ट कर देने क� 

गुंजाइश भी है। इसका एक सश�त उदाहरण है "बीतॉवन एं�ड 

काऊस" जो �कून अ�टानी �वारा �लखा गया है। ��तुत उप�यास 

आठ अ�याय� म� �वभ�त ह�। पर हर अ�याय तो एक दसूरे से 

जुड ेहुए नज़र आते ह�। एक जुड़वे ब�च� क� सचेतन मन क� ओर 

उप�यास क� कहानी जात ेरहत ेह�। 

�करण नगारकर सा�ह�य अकादमी �वारा पुर�कृत भारतीय 

अं�ेज़ी उप�यासकार है िजनका उप�यास "कु�को�ड’ (Cuckold 

2000) अलग तर�के से �लखे गए उप�यास है। पहला उप�यास तो 

"सेवन �स�सेज़ आर फॉट� �ी’ तो मराठ� सा�ह�य म� सव�स�मत 
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माने जात े ह�। दसूरा तो "रावण ए�ड ए�डी" (Ravan & Eddie) 

मराती म� लेखन शु� �कया। 1991 के बाद अं�ेज़ी म� �का�शत 

हुए उनका तीसरा उप�यास है "कुको�ड" जो सव��वीकृत है। बाद 

का उप�यास संपूण� बनाने के�लए उनको नौ साल तक �य�न भी 

करना पड़ा। 2006 म� "गो�स �ल�टल सॉलािजयर" नाम से �काश 

म� आया। िजसम� एक मुसलमान लड़के क� िज़�दगी से 

स�बि�धत बात� बताया गया है। 2012 म� उ�ह�ने "द ए���ास" 

�काश म� आया। अं�तम उप�यास "रावण ए�ड ए�डी" क� दसूर� 

कड़ी के �प म� "रे�ट इन पीस" �लखा है। अपने सारे उप�यास� 

म� उ�ह�ने उ�र-आधु�नक प�र��य के �व�भ�न बात� को, 

सम�याओ ंको उजगार करने का �यास �कया गया है। 

नई पीढ़� के लेखक� के साथ-साथ कुछ पुरानी पीढ़� के 

लेखकगण भी 1980 के बाद लेखन �कया करता था। उनम� �मुख 

है आर.के.जी का उप�यास "द टाईगर फॉर मालगुडी" (1983), 

‘टोके�टव मैन’ (1983), ‘द व�ड� आफ नागराज’ (1990), तथा 

"�ा�डमथस� टाईल" (1992) �मुख ह�। मु�कराज आन�द भी 1980 
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के बाद के समय म� लेखन काय� �कया है। "द बा�बल" (1984), 

‘�ल�टल �लेईस ऑफ महा�मा गाँधी" (1991) तथा "नाईन मू�स 

ऑफ भारत: नावे�स ऑफ ए �पल�ीमेज" (1998)। �शव के कुमार 

कृत "�यूङ �बफोर गोड", "ए �शवर �वथ �ी ब�कस"् (1998) तथा 

"इ�फ़ाटुएशन" (2001) उ�र आधु�नक समय के साथ चलनेवाले 

औप�या�सक कृ�तयाएँ ह�। अ�ण जोशी के सा�ह�य अकादमी 

पुर�कृत उप�यास "द लॉ�ट ला�ब�र�त" 1982 म� �का�शत है। 

अपने पाँच उप�यास� म� दो उप�यास उ�र-आधु�नक समय के 

साथ �का�शत हुआ है- "द �स�ट ए�ड द �रवर" (1990), "द लॉ�ट 

ला�ब�र�त" िज�दगी क� और उनका �वचार अ�य लेखक� क� 

अपे�ा काफ़� अलग एवं �व�च� है। इन सार� �वचार� को उ�ह�ने 

अपने उप�यास� म� लाने क� को�शश क� है। उनके �लए जीवन 

एवं म�ृयु �सवके के दो पहलू नह� ं लगत े ह�। उनके मतानुसार 

म�ृयु जीवन के एक दःुखपूण� सूचना मानत े ह�। हर �यि�त के 

जीवन म� एक ऐसा समय ज़�र आएगा जब वह सबकुछ भूलकर 

आ�मीयता पर शरण लेत ेह�। तब वह ई�वर के हाथ के साधन 
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मा� बन�गे। मतलब तो यह �नकला �क जोशीजी के उप�यास� म� 

ई�वर का एक अ��य �पशा� एवं संबंध हमेशा बनाए रखत े ह�। 

"�स�ट ए�ड द �रवर" म� भी नद� को �मुखता देकर �लखा गया 

है। नद� जीवन का मूल �ोत है तथा मानवीयता का भी। और 

ई�वर इसका मु�य त�व ह� 

"चेतन भगत" नाम से ह� �व�यात उ�र-आधु�नक समय के 

नवलेखक� म� एक है, िज�ह�ने अपने लेखन के �वारा पाठकर� को 

वश म� कर �दया गया है। युवगण को आक�ष�त करनेवाले मूल 

त�व उनके उप�यास� म� से पाया जा सकता है। �य��क उ�ह�ने 

अपने उप�यास म� युवा मान�सकता ह� शा�मल �कया है, जैसे �क 

युवागण क� मान�सक बदलाव, बदलती वातावरण, युवा सम�याएँ 

आ�द सबके साथ-साथ �णय, �ववाह, यौन सबको �थान �दया गया 

है। उनका ��स�ध उप�यास है- "फाईव पॉ�ट समवण" (2004), 

‘वन नाईट अट द कॉल स�टर" (2005), "�ी �म�टे�स ऑव माई 

लाईफ" (2008), "टू �टे�स’ (2009), "रेव�यूशन 20-20" (2011), 

‘हा�फ गल��� ट" (2014), "वन इं�डयन गल�" (2015), आ�द म� उ�र-
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आधु�नक तकनीक� �वकास के साथ युवाजन के काय�-कलाप� को 

सश�त ढंग से �य�त �कया है। करण बजाज तथा रवी�दर �सहं 

भी अ�य सु��स�ध उ�र-आधु�नक उप�यासकार ह�, िज�ह�ने अपने 

उप�यास� के ज़�रए पाठक� को आक�ष�त �कया गया है। 

समकाल�न �णय कथाओ ंको तकनीक� �पश� �दलाकर सम�प�त 

�कया गया है। �करण का ��स�ध उप�यास है- "क�प ऑव द 

�ास" (2008), ‘जोणी गोण डाऊण" (2010) "द सीकर’ (2015)। 

रवी�� �सहं का ��स�ध उप�यास है "आई टू हैड़ ए लव �टॉर�" 

(2008), "केन लव है�पन �वैस" (2011), "लाईक इट हैप�ड़ 

ये�टट�", "यू अर ���स आर माईन नाऊ," "टेल मी ए �टॉर�" तथा 

"�दस लव देट फ�लस ्राईट"। 

उ�र-आधु�नक भारतीय अं�ेज़ी म�हला उप�यासकार� के बारे 

म� आगे सू�चत �कया है। उनम� से �मुख ह� अ�नता देसाई (जो 

आधु�नक काल से शु� होकर उ�र-आधु�नक समय म� भी लेखन 

काय� करती रहती ह�।) नयनतारा सहगल, शशी देशपा�डे, 

अ��ततीरॉय, मंजु कपूर, गीता मेहता, शोभा दे, कमला माक� �डयेा, 
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सुधामू�त� आ�द। ये सार� ले�खकाओं ने अपने जीवन अनुभव से 

तरह-तरह के उप�यास लेखन �कया है पर सबम� �ेम का अ�तरेक 

देखने को �मलत ेह�। म�हला उप�यासकार� ने �ेम, शाद�, अकेलापन 

तथा अि�त�व क� तलाश म� अपनी कलम चलाई है। 

पहले तो कमला माक� �डयेा क� रचनाओ ं से शु� कर�गे। 

उनका तो 1980 के बाद �सफ�  एक ह� उप�यास है- "�लेशर �सट�" 

(1982) जो गावँ� म� म�ट�नेशनल काप�रेट के अपसारण पर बल 

�दया गया है। सां�कृ�तक मुकाबला यहाँ पूव� बनाम पि�चम का 

नह�ं बि�क परंपरा बनाम आधु�नकता से है। एक आम  मछुवा 

गाँव म� एक बहुरा���य �नगम वहाँ के समूह तट पर एक हाँ�लड े

�रसोट� बनाने हेतु आया तो गाँववाल� ने �मलकर उनके �खलाफ़ 

अपनी आवाज़ उठात ेह�। कमला मछुआर� क� िज़�दगी को, जीवन 

शै�लय� को, वहाँ के वातावरण को अ�छ� तरह अपने उप�यास म� 

��तुत �कया है। परंपरागत र��तय� को अपनाने वाले लोग को 

�कस हद तक नए �वचार� को अपना सकत ेह�, �कस हद तक वे 
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�वरोध करत े रह�गे इन सबका सश�त �च�ण ले�खका ने इसम� 

�लखा गया है। 

आगे अ�नता देसाई क� रचनाओ ंपर �वचार कर�गे। िज�ह�ने 

अपने उप�यास लेखन को एक साधना मानकर बहुतसार� रचनाएँ 

क� ह�। 1980 के बाद के उनके च�च�त उप�यास है "ि�लयर लाईट 

ऑफ द ड"े (1980) "द �व�लेज बै द सी: एन इं�ड़यन फै�मल� 

�टॉर�" (1982), "इन क�टडी" (1984), "बॉमगड�नस ्� बा�बे" (1988), 

"जन� टू इताका" (1995) तथा "फॉि�टंग फ�ि�टंग़" (1999)। 

"ि�लयर लाईट ऑव द ड"े- दो बहन� क� कहानी है। 

उप�यास क� शु�आत एक बहन तारा का, �द�ल� म� उनके पुराने 

घर म� आ �मलने से ह� और उनके प�रवार क� रवानगी से 

उप�यास का अंत होता है। "इन क�टडी" तो देवन नामक एक 

कॉलेज �ह�द� �व�ता क� कथा है, घर एवं कालेज म� उनके जो 

दद�भर� िज़�दगी का �च�ण है। 

नया उप�यास "फाि�टंग-फ़�ि�टंग़" तो एक छोट� सी प�रवार 

क� कहानी है िजसे म�मा�डापा एवं तीन ब�च� को के�� पा� 
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बनाकर �लखा गया है। म�मा एवं पापा म� दोन� को अलग करना 

मुि�कल है इस�लए म�मा�डापा बनाया गया है। दो �भ�न च�र�� 

वाल� उमा तथा अ�णा क� कहानी है। एक तो प�त से �तर�कृत 

घर प�रवार तोड़ने एव ंछोड़नेवाल� है तो दसूर� प�रवार एवं प�त 

को खुशी करानेवाल�। 

अ�नता क� �वशेषता यह �नकला �क मानव मन को पढ़ने 

क� �मता तथा अपने पा�� को अ�छ� तरह पढ़ने क� �मता, 

खास करके नार� पा�� को, साथ-साथ पढ़ने यो�य भाषा संरचना के 

इ�तेमाल क� �मता, इन �मताओ ं क� वजह से उनके हर 

उप�यास पढ़ने लायक एवं �द�च�प माने लगता है। 

नयनतारा सहगल भी एक सु��स�ध उ�र-आधु�नक भारतीय 

अं�ेज़ी म�हला उप�यासकार है। आप न �सफ�  उ�र-आधु�नक 

समय क� ले�खका है बि�क आधु�नक संदभ� से लेकर लेखन काय� 

म� �य�त है। 1980 के बाद म� �का�शत उनके उप�यास है- "�रच 

लाईक अस" (1985), "�लै�स ् फॉर �डपाच�र" (1985), "�म�टेकन 

आइडिे�टट�" (1988), "ए �सचुएशन इन �यू ड�ेह�" (1989), तथा 
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"ले�सेर �ीड़स" (2003)। "�रच लाईक अस" के�लए उनको सा�ह�य 

अकादमी पुर�कार भी �ा�त है। 1975 दौरान घो�षत 

आपातकाल�न प�ृटभू�म म� �लखे उप�यास है "�रच लाईक अस"। 

उस काल के राजनी�तक वातावरण भी इसम� शा�मल है। "�ल�स 

फॉर �डपा�टव�र" तो भारतीय-पा�चा�य संबंध� से संबं�धत है तथा 

"�म�टेकन आ�ड��टट�" एक असफल �वासी के भारत लौटने क� 

कहानी है। "ए �सचुवेशन इन �यूडे�ह�" म� सहगल �व�भ�न �कार 

के नार� पा�� का �च�ण �कया गया है। देवी नामक पा� तो 

सबसे आज़ाद लड़क� है। सबसे खुल-�मलकर बात� करती है। वीणा, 

�पकं� क� मा ँदोन� परंपरागत ��ढ़याँ अपनाकर जीनेवाल� है। घर 

गहृ�थी उनके�लए सब कुछ है। सभी के ज़�रए यह मालूम पड 

जाता है �क ले�खका नार� के नए �प को नए-नए अि�त�व के 

साथ अपने आवाज़ उठाना चाहती है। उनका सबसे नवीनतम 

उप�यास "ले�सेर �ी�स"् तो बहुत सार� सम�याओ ंका लेन-देन 

करने के �यास म� �लखा गया है। 1857 के पूव�-पि�चम आज़ाद� 

आ�दोलन के समय के उप�नवेशवाद, जा�तवाद, फ़ा�सज़म, 
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�हरो�षमा तथा नागसा�क�, �सपाह�-सै�नक सम�याएँ 1919 के 

राजनै�तक अशां�त, अ�हसंावाद� आ�दोलन, दंड़ी माच�, स�वनय 

अव�ा आ�दोलन (Civil Disobedience War) पु�लस बहुतायात, 

�वभाजन तथा भारतीय यू.एस. संबंध आ�द से संबं�धत उप�यास 

है। यह �वशेष �प से पु�ष पहलवान को मह�व देनेवाले सबसे 

पहला उप�यास माने जात ेह�।  

अगल� ले�खका है श�श देशपा�डे जो आधु�नक, उ�र-

आधु�नक दोन� प�र��य� म� आती है। उनके उ�र-आधु�नक समय 

के उप�यास है "द डाक�  हा�डस ्नो टेरोस�" (1980) को �का�शत है, 

"इफ आई डाई टूड"े (1982), "कम अप ए�ड भी डडे" (1983), 

"��स ् ए�ड शॉडॉस" (1983), "दाट लाड साईल�स" (1988) "द 

बा��टगं वाईन" (1993), "�माल शेमडीस" (2000), "मू�वङ ऑन" 

(2004), "इन द क��� ऑफ �डसीर" तथा ‘शाडौ �ल’ै (2013), 

भारतीय नार� क� दाश��नक �वचार� को �य�त करने म� शशी के 

उप�यास� क� भू�मका मह�वपूण� मानी जाती ह�। पु�ष-�धान 

समाज म� नार� के �वातं�य को लेकर परंपरा के �व��ध आवाज़ 
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उठाने का �य�न ले�खका अपनी रचनाओ ं के मा�यम से �कया 

गया है। 

पु�ष �धान समाज म� होती नार� के अपकृ�ट �तर (Inferior 

Position) तथा आगामी अधमता को ले�खका ने अपनी रचनाओं 

का मु�य अंश बनाया गया है। उनक� हर नार� पा� �कसी न 

�कसी अ�छे पद पर �वराजमान है। इंद ुजो "��स ए�ड शॉडोऊस" 

क� नार� पा� एक प�कार है। जया ‘दाट लाँज साइल�स’ का एक 

घरेलू औरत एवं ले�खका है, "द डाक�  हो�डस ् नो टेरोस�" का स 

�ड�ी एक डॉ�टर है, "द बाई�डगं वैन" क� नार� पा� "ऊम�" एक 

कॉलेज अ�या�पक है। "ए मैटर ऑव टाईम" क� सुमी एक �श�ीत 

नार�, "�माल रेमडीस" के सा�व�ी भाई एवं ल�ला �मशः गा�यका 

एवं सामाज से�वका के �प म� काम करती ह�। देशपा�ड े के 

मतानुसार �श��त एवं स��य नार� अपनी आशय� के अनुसार 

खुद के एवं दसूर� ना�रय� के आसाद� का कारण बनकर नार� 

अि�त�व संभावना देने म� सश�त है। मतलब तो यह �नकला �क 

नार��व संबंधी सम�याओ ंको दरू करके अपने अि�त�व को बनाए 
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रखने क� मकसद म� ह� देशपा�ड ेअपनी रचना लेखन करती है।

  

शोभा दे (Shoba De) उ�र-आधु�नक संदभ� के सश�त 

ले�खका है। उनके उप�यास� क� मु�य �वशेषता तो यह है �क 

उ�ह�ने �ेम संबंधी बात� को मह�व �दया गया है। अ�य नार� 

ले�खकाओ ंसे अलग हटकर उ�ह�ने एक खुल� नज़र से बात� को 

��तुत कर रह� है। उ�ह�ने परंपरागत ना�रय� के साथ-साथ हर 

�कार के बदलते प�रवेश म� जीनेवाल� ना�रय� का �च�ण 

उप�यास� म� �कया है। जैसे बदलत ेप�रवेश के अनुकूल बदलती 

ना�रय� का �च�ण उप�यास� म� �कया है। जैसे बदलते प�रवेश से 

वशीभूत, अ�धकारह�न एवं मु�त आज क� ना�रय� का �च�ण। 

उनके सु��स�ध उप�यास है- "सो�शय�ल�ट ईव�न�ंस" (Socialist 

Evenings-1989) ‘सेक�ड  थो�स’् (Second Thoughts- 1996) दोन� 

प�रवार, शाद� संबंध अि�त�व क� तलाश, �पतसृ�ा�मक समाज, 

अ�तजीवन के�लए संघष� आ�द का �च�ण है तो, ‘�टैर� नाइ�स’् 

(Starry Nights-1992) आ�द �सनेमा �े� क� ओर बॉ�लवुड तथा 
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शार��रक शोषण एवं यौन उ�पीड़ाओ ं से संबं�धत उप�यास है। 

"स��� डईेस" (Sultry Days- 1994) अं�तम दशा के उप�यास एवं 

�ारं�भक नार� सश�तीकरण तथा अ�त आधु�नक अमीर लोग� के 

जीवन शैल� से संबं�धत उप�यास है। उनका उप�यास नगर�य 

िज़�दगी के एक अंश माना जा सकता है। उ�ह�ने नगर�य नार� 

के अंतरंग प�� का यथाथ�परक �च�ण एवं आज के समाज म� 

उनके जो हालत है उसका �च�ण �कया गया है। उ�ह�ने भारतीय 

नार� के सम�या पर भी अपने उप�यास म� उ�लेख �कया गया 

है। ��ी शोषण, भेद-भाव, एवं उपभोग क� ओर भी हमारा �यान 

खींचना ले�खका का उ�दे�य माना जाना चा�हए। उनका �वरोध 

केवल एक �यि�त या कुछ �यि�तय� क� ओर नह�ं बि�क पु�ष 

�धान समाज के र��तय� एवं तं� क� और ह� जहाँ ��ी हमेशा 

पराधीन एवं पा�व�कृत हो जाती ह�। 

"अ��धती रॉय" जो ��स�ध उ�र-आधु�नक भारतीय अं�ेज़ी 

म�हला उप�यासकार है िज�ह�ने अपने एक ह� उप�यास "गॉड 

ऑफ �माल �थ�गस"् (1997) �का�शत करके सव��या�त �ा�त क� 
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है। 1998 म� उनको ��तुत उप�यास के�लए ‘बुकर’ पुर�कार भी 

�मला है। ले�खका ने अपने �ांत केरल के को�टयम िज�ला के 

अयम�नम नामक गाँव को �च��त करनेवाले ��तुत उप�यास म� 

अ�मु नामक �स�रयन �ै�तव म�हला एव ंपरवा जा�त के वेलु�ा 

नामक युवक क� दयनीय कथा है। उनके घरवाले तो दोन� के 

�यार को दबाने के�लए शासन एवं कानून के इ�तेमाल करके 

झूठ� इ�ज़ाम लगाकर वेलु�ा को जेल भेज कर मारने क� कथा 

है। ��तुत उप�यास क� वातावरण एवं पा�� को तैयार करने म� 

ले�खका क� जो �मता है वो सराहनीय माना जा सकता है। "द 

�म�न��� ऑफ अटमो�ट है�पनेस" (The Ministry of utmost 

happiness-2017) म� �का�शत दसूरा उप�यास है। अपने पहले 

उप�यास और दसूरे उप�यास के बीच म� लंबी अव�ध जो बीस 

साल का है। आधु�नक भारतीय इ�तहास के कुछ पहलुओ ंके साथ 

उप�यास आगे बढ़ रहा है। �ह�ा मतलब �हज़डा ना�रय� का 

�च�ण भी इसम� है जो एक वाद के �प म� आज �व�यमान है। 



 
 

270 
 

मंजु कबूर-�श��त उप�यास ले�खकाओ ंम� एक है िज�ह�ने 

अपने पहला उप�यास "�ड�फक�ट डॉटस�" (Difficult Daughters -

1998) �लखकर �या�त अिज�त �कया है। इस उप�यास को 1999 

के कॉमन वे�त पुर�कार भी �मला है। यह एक सीधी-साद� 

कहानी है िजनम� अ�त आक�ष�त लेखन शैल� एवं सरल भाषा देख 

सकत े ह�। यह वीरमती नामक एक औरत क� कहानी है िज�ह� 

अपने �ोफेसर हा�रश �वारा स�मे�हत एवं उसके बाद क� 

घटनाओ ंका �च�ण इसम� है। कहानी का सं���त �प इस �कार 

है �क-शु�आत वीरमती के दाह सं�कार के समय से होता है। 

उनक� बेट� �वारा अपनी माँ क� कहानी को यहाँ खोल देती ह�। 

सूरज �काश एवं क�तूर� क� बडी बेट� वीरमती अपनी चाची के 

घर के �कराएदार म� बसती है एवं उनके �ोफेसर हा�रश से संबंध 

म� भी आत े ह�। शाद�शुधा हार�श अपने अ�श��त पि�न से 

असंतु�ट होने के कारण वीरमती के कर�ब आता है, पहले वीरमती 

उ�ह� नज़र अंदाज करती है ले�कन धीरे-धीरे अनजाने इ�क म� पड़ 

जाती है इस संबंध को जानकर प�रवार म� होती हंकामा के कारण 
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वीरमती एवं हा�रश प�रवार� को छोड़कर एक दसूरे के हाथ �हण 

करके वहाँ से पलायन करत ेह� वहाँ जाकर एक बेट� को ज�म भी 

द� है। इड़ा जो संकटपूण� शाद� से तलाक� औरत है। इडा अपनी 

माँ से �यार तो करती थी पर उनके जैसे बनना नह�ं चाहती थी। 

उप�यास क� शु�आत का कथन देखने पर यह बात भी �य�त हो 

जाएगा “म� कभी अपनी माँ जैसे नह�ं बनूँगी। यह� तो मेर� इ�छा 

है।” और उप�यास का अंत "मुझे और परेशान मत करना माँ" 

कहने से ह� होता है। दसूरा उप�यास "ए मैर�ड़ वुमन"(2002) 

ओ�कॉर पुर�कार के चय�नत उप�यास� म� एक है। तीसरा तो 

"हॉम" (Home-2006), हच पुर�कार के�लए चय�नत तथा चौथा "द 

इ�म�ंट" (The Immigrant) पाँचवा ँउप�यास "द क�टडी" तो 2011 

म� �का�शत है िजनको बालाजी टे�ल�फ�म "ये ह� मोहबत�" नाम 

से सी�रयल बनाया गया है। 2016 म� "�दस� ए नॉवल" भी �लखा 

है। इस �कार भारतीय अं�ेज़ी म�हला उप�यासकार� म� एक 

मशहूर ले�खका है "मंजू कपूर"। 
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युवावग�य उप�यास लेखक� म� पाठक� पर �भाव डालनेवाले  

उप�यासकार है चेतन भगत। औप�यास जगत म� उनका पदाप�ण 

एवं उ�न�त एक जादईू तर�के से होत े नज़र आत े ह�। �य��क 

उनक� लेखनी म� भी युवावग� को खींचने एवं आक�ष�त करने क� 

�मता है। तो उनके जैसे उप�यासकार के बारे म� ओर पढ़ना 

उनक� रचनाओ ं का समी�ा करना अ�त आव�यक है। उनके 

औप�या�सक रचनाऐं �न�न�ल�खत है- "फाइव पॉइ�ट समवन" 

(Five point someone), "द �ी �म�टे�स ्ऑफ माई लाइफ" (The 

Three Mistakes of my life)  ‘वन नाइट अट द कॉल स�टर" (One 

Night at the call centre) ‘टू �टे�स" (Two States), "रेव�यूशन 20-

20’ (Revolution 20-20)  "हा�फ गल��� ट" (Half Girlfriend), ‘वन 

इं�डयन गल�’ (One Indian Girl) आ�द। इन सब उप�यास� म� चेतन 

ने साह�सकता, �यार क� प�ृठभू�म, संगीता�मकता के साथ-साथ 

भारत के उ�र-आधु�नक समय के सामािजक, राजनी�तक, शै��क, 

तकनी�क एवं वग�-�यव�थाओ ं पर ट�का-�ट�पणी करत ेआए ह�। 

उनक� लेखन शैल� उ�र-आधु�नक भारतीय अं�ेज़ी औप�या�सक 
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जगत के एक आ�दोलन का �प धारण करत ेहुए नज़र आत ेह�। 

उ�ह�ने िजस �े� के बारे म� अपनी रचना म� �लखत ेह� उस �े� 

के हर छोट�-मोट� पहलू को जोड़कर �लखत ेह�। कुछ भी छोड़कर 

नह�ं। उनसे �भा�वत होकर बहुत सारे युवागण लेखन �े� पदा�पण 

�कए गए है। साव�लौ�कक एवं शहर�कृत �यव�था क� प�ृठभू�म म� 

यथाथ�वाद �संग को उ�ह�ने अपने उप�यास� के ज़�रए बाहर लाने 

क� को�शश क� है। "वन नाईट अट द कॉल स�टर" इसके�लए एस 

सश�त �मसाल ह� ह�। उ�ह�ने अपने उप�यास� म� उ�र-आधु�नक 

उपभो�तावाद� सामािजक दशा म� मानवता क� असल� पहचान एव ं

दशा को �दखाने क� जो�खम भी उठाया है। उनक� रचनाएँ आज 

कृ��म �दखावा से छ�ने गए मानव-मू�य� क� सह� पहचान भी 

माना जाना चा�हए। 

रवी�दर�सहं, भारतीय अं�ेज़ी औप�या�सक जगत के अ�य 

एक नव उप�यासकार है। अपना ह� �यार उनके पहले उप�यास 

के �प म� �पा�यत हुआ है। ��तुत उप�यास इ�कबाज़ तो ज़�र 

है पर �ासद� भी। उ�ह�ने उस �ासद� को भुलाने के�लए, उस 
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वातावरण से पार करने के�लए कलम पकड़ा है और पहला 

उप�यास "आई टू हैड़ ए लव �टॉर�" क� रचना �कया है। ‘कैन 

लव हैपन �वाईस’, ‘लव �टॉर�स दाट डचड़ माई हाट�’, ‘लाईक इट 

हैप�ड ए�टड�’, ‘युवर �ी�स आर माईन’, ‘नाऊ टेल मी ए �टॉर�’, 

‘�दस लव दाट फ��स राईट’ आ�द उनके अ�य उप�यास ह�। 

दजु�य द�ा-एक भारतीय अं�ेज़ी उप�यासकार, पटकथा 

लेखक है। उ�ह�ने सहायक लेखक� क� मदद से बहुत सारा लेखन 

काय� �कया है। ऐसे कुछ उप�यास �काश म� आया है- "ऑफकॉस� 

आई लव यू", ‘�टल आई फाइ�ट समवण बेटर’ (सह लेखक-मानवी 

अहुजा 2008), "ऑ, यस आइ एम �सगंल ए�ड सो इस माई गल� 

�� ट’ (सह लेखक-नी�त ��तगी-2010), ‘द बैक बंच�स ् सीर�स’ 

(2011), ‘समवन लाईक यू’ (सहले�खका-�न�खता 2013), "हॉ�ड माई 

हा�ट’ (2013) ‘वैन ऑ�ल� लव �रमाई�स’ (2016), ‘द गल� ऑफ 

माई �ी�स’ (2016), ‘द बाय �हू लव�’ (2017), ‘द बॉय �वथ �ॉकन 

हट�" (2017) आ�द। 



 
 

275 
 

सुधामू�त� एक सफल क�नड़ एवं अं�ेज़ी उप�यासकार है 

िज�ह�ने अपनी रचनाओ ं के ज़�रए ��ीवाद, उदारता एवं आ�म-

सा�ा�कार� भावनाओ ं पर अपनी खुद क� धारणाओ ं को �य�त 

करने का �यास �कया है। सा�हि�यक भावनाओ ं के आधार पर 

उनको बहुत सारे पुर�कार भी �मला है िज�म� सु�धान है- प�म�ी 

एवं आर.के. नारायण पुर�कार। ले�खका ने ��ी सफ़र को जैसे 

उनक� ताकत, संघष�, सम�याओ ंको सामना करने क� �मता आ�द 

को अपनी रचनाओ ं म� समथ� ढंग से िज� �कया है। उनक� 

रचनाओं क� मु�य �वशेषता तो यह है �क सरल एवं युि�तयु�त 

शैल�। ता�क पाठक� को ज�द ह� ज�द समझ म� आए। �मुख 

औप�या�सक कृ�तयाँ- "महा�वेता" (2000), "वाईस ए�ड 

अदरवाईस" (2002), "डोलर बहू" (2003), "हाऊ आई टॉट माई 

��डमदर टू र�ड ए�ड अदर �टार�स" (2004), "द ऑ�ड मैन ए�ड 

�हस गौड़’ (2006), ‘ज�डल� फा�स इन बकुला" (2008), ‘द ड ेआई 

�टा�� ���ंकंग़ �म�क" (2012), "द मदर आई नेव �नाँस" (2014), 

"द सप�टंस �रव�ज" (2016), "द बड� �वथ गा�डन �व�ंस" (2009), 
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"हाऊस ऑफ काड�स"् (2013), "�ी थाभस�ट ि�टचस" (2017), 

"�मसेर�बल स�सस" आ�द। 

3.4. �न�कष� 

भारतीय अं�ेज़ी सा�ह�य के इ�तहास को एक छोटा सा 

अ�याय म� सं���त तर�के से भरना उतना आसान काय� नह�ं है, 

�फर भी को�शश क� है। भारतीय अं�ेज़ी �पी अवधारणा को लेकर 

अपना अ�याय आगे बढ़ रह� है। उ�र-आधु�नक अं�ेज़ी उप�यास� 

के सम� अ�ययन करने के वा�त ेइस अ�याय चुन �लया है। पर 

साथ ह� साथ भारतीय अं�ेज़ी सा�ह�य के अ�ययन �वकास को, 

उसके सम� इ�तहास को समेटने का �यास भी �कया है। 

भारतीय अं�ेज़ी औप�या�सक �यी मु�कराज आन�द, आर.के. 

नारायण और राजाराऊ के सम� अ�ययन सं���त एवं �प�ट �प 

म� इस अ�याय म� �कया है। भारतीय अं�ेज़ी ग�यसा�ह�य एव ं

प�यसा�ह�य के �वकास �म भी इसम� अं�कत �कया गया है। 

ले�कन मह�वपूण� उ�र-आधु�नक उप�यासकार एवं उनके 

उप�यास� को �दया गया है ता�क आगे के अ�याय का अ�ययन 
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समीचीन ढ़ंग से हो पाएँ। नव उप�यासकार� के उप�यास� क� 

�वशेषताओ ंक� ओर भी इसम� िज� �कया है। 

इस अ�याय क� शु�आत म� यह िज� �कया है �क भारतीय 

उप�यास का �वकास म�यवग�य �वकास के साथ ह� हुआ था 

ता�क भारतीय जीवन यथाथ�ता को ग�या�मक तर�के से समझ 

सक�  और समझा सक� । इसके �वकास के साथ-साथ उप�यास-

आलोचना के बु�नयाद� �वकास भी हुआ है। भारतीय अं�ेज़ी 

उप�यास� के�लए बहुत �ेरणादायक त�व �वदेशी भारतीय होत ेथे 

जो उप�नवे�शक जगत पर जीने के कारण अं�ेज़ी रचनाओ ं के 

ज़�रए अपनी अि�मता एवं अि�त�व को वैि�वक �तर तक पहँूचा 

सक� । इसके फल�व�प भारतीय लोग इंडो-एंि�लयन सा�ह�य को 

आगे बढ़ाया जो उ�र-आधु�नक �तर तक पहँूचकर खड़ा है। 

उप�नवेशवाद� अवधाराणा को आम जनता तक पहँूचाने का �यास 

भी भारतीय अं�ेज़ी ग�य सा�ह�य क� अ�युतीय योगदान माना 

जाना चा�हए। उप�नवेशवाद के सां�कृ�तक �वरासत एवं 

सा�ा�यवाद� धारणाओ ं क� ��त��या तथा �व�लेषण �वारा 
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बनाया हुआ उ�र-आधु�नकतावाद� बौ��धक तक�  को उ�र-

औप�नवेशवाद क� दजा� �दया जा सकता है। ले�कन इस धारणा 

को इस �कार प�रभा�षत �कया गया है �क �वकासशील रा��� 

तथा �वक�सत औप�नवे�शक रा��� के बीच के संबंध को (जो 

कभी-कभी �वकासशील रा��� तथा संप�न रा�य �कया करत ेथे) 

बनाये रखने के�लए ��ति�ठत धारण मा� है। िजसके प�रणाम 

�व�प आज भी �वकासशील रा�� जाने-अनजाने इस उप�नवेशी 

रा��� के �वारा �नयं��त एवं �यवि�थत बनत ेजा रहे ह�। इन सब 

बात� क� ओर पाठक� को जाग�क बनाने का काम भारतीय 

अं�ेज़ी सा�ह�य, �वशेष �प म� ग�य सा�ह�य अपनी अहम भू�मका 

�नभात ेह�। 
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चौथा अ�याय 

उ�र-आधु�नक �ह�द�-अं�ेज़ी उप�यास� म� मानव 

जीवन: एक तुलना�मक अ�ययन 

 
4.1. भू�मका 

उ�र-आधु�नक प�र��य �य�त करने का पूरा का पूरा 

�यास म�ने दसूरे अ�याय म� �कया है। उ�र-आधु�नक मानवीय 

जीवन, �वशेषकर �हदं� एवं भारतीय अं�ेज़ी उप�यास� म� �च��त 

मानवीय जीवन के आधार पर परखना मेरा उ�दे�य है। �दन-ब-

�दन बदलती सामािजक प�रवेश म� मानवीय जीवन क� गहराइय� 

को खोजना आसान काय� नह�ं है, �फर भी पूण� लगन से इस 

अ�याय म� म�ने को�शश क� है। 

हम सब जानत ेह� �क उ�र-आधु�नकता �यि�त समाज को 

या �कसी एक �यि�त क� �ववेक को मह�व नह�ं �दए जात े ह� 

बि�क बहुलतावाद� �ि�टकोण को अपनाती ह�। अथा�त ्बहु�यि�त 

स�ा एवं बहु�यि�त �ववेक पर बल �दया जाता है। इसी �कार 
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असहम�त उ�र-आधु�नक �ि�टकोण क� एक �वशेषता है। याने �क 

हर �कसी बात पर असहम�त �कट करना, अपने �वचार� को 

मह�व देना, दसूर� के �वचार� को नज़रअंदाज़ कर लेना आ�द। 

उ�र-आधु�नक प�र��य के तहत मनु�य जीवन म� मानवीय 

संवेदनाओ ं क� कमी भी देखा जा सकता है। मानवीय एकता, 

सहम�त, �वानुभू�त हमदद� आ�द सब आज कह� आँख �मचौनी 

खेल कर रहे ह�। इन ग�त�व�धय� का मु�य वजह तो वै�ा�नक 

�वकास एवं अ�व�कार को ह� कहा जा सकता है। �य��क 

वै�ा�नक एवं तकनीक� �वकास मनु�य को, अपनी संवेदनाओ ंक� 

ओर संकु�चत बना �दया है। अधुनातन प�र�े�य म� तकनीक� 

सु�वधाओ ं से �वक�सत सं�कृ�त एवं �ांटड क�चर मानवीय 

एहसास को एक संवेदनह�न या �व�च� �तर म� पहँूचा �दया �क 

उनको समझने एवं समझाने क� �मता न�ट हो जाती है और 

उसे एक �कार के असंदेहा�मकता क� द�ुनया म� धकेल �दया 

जाता है।  
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समाज को अपने कालगत �वशेषताओ ंके साथ अपने समाज 

के बदलत े�व�प को हमारे सामने �व�ततृ कैनवेस म� उसी ढंग 

से खींचना उप�यास का काम है। उप�यास के इस �कार क� 

को�शश� से समाज म� �या�त असंग�तय�, अंध�व�वास�, परंपराओं, 

कु�पताओं, असं�द�ध �यव�थाओ ंका हल कुछ हद तक �कया जा 

सकता है। समाज एवं मानवीय जीवन क� हर पहलुओ ंको चूम-

चूमकर उ�र-आधु�नक, उ�र-औ�यो�गक प�रवत�न क� ग�त बढ़ती 

जा रह� ह�।  

अधूरे सा�ा�कार के प�ृठसं�या 1 पर ने�मच�� जैन ने कहा 

है �क - “आज के जीवन के भाव स�य को अपनी सम�ता म� 

सभी �तर� एवं आयाम� �यापकता और गहनता के �े�� म� 

अ�भ�य�त करने के�लए उप�यास से अ�धक समथ� मा�यम दसूरा 

नह�ं।”1 इसी �कार डॉ. र�ना शमा� भी अपनी पु�तक “समकाल�न 

�हदं� उप�यास यथाथ�बोध और उसक� भाषा” म� बतायी है �क-

“जीवन का िजतना �व�ततृ �च�ण उप�यास म� संभव है उतना 

अ�य �वधा म� नह�ं।”2 
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इस �कार उ�र-आधु�नक उप�यास� क� समी�ा करने पर 

यह बात �प�ट �प से उभर कर सामने आती है �क मनु�य के 

जीवन के �व�वध रंग� और च�र�� को उ�घा�टत करने के कारण 

ह� उप�यास �वधा अ�यंत लोक��य है। इस�लए 20 वीं शती के 

उप�यास के ज़�रए आज के मानवीय जीवन के बदलत ेआयाम 

का �व�लेषणा�मक अ�ययन करना मेरा उ�दे�य है। सबसे पहले 

प�ढ़त उप�यास� का सं���त प�रचय ��तुत �कया है। 

4.2. उप�यास� का स�ं��त प�रचय  

शोध अ�ययन क� �ि�ट से िजन-िजन उप�यास� का 

अ�ययन �कया है उनम� से उ�र-आधु�नक �वशेशताएँ �प�ट �प 

से �दखनेवाले उप�यास� को ह� चयन करके ��तुत �कया गया 

है। उनम� से कुछ रचनाओ ंम� पो�ट-मॉडणे क�चर का �भाव बहुत 

अ�धक देखने को �मला है। �हदं� उप�यास म� उ�र-आधु�नक 

संक�प 20 वीं शता�द� के बाद ह� कदम रखा है। इन उप�यास� 

म� बदलती मानवीय प�रवेश� का �य�त �च�ण �मलता है। साथ 

ह� साथ Multiple Rationality (बहुल तक�  शि�त) एवं Multiple 
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interpretation (एका�धक तक�  संगतता/बहुल �या�या) भी देख 

सकत े ह�। यह �व�ृ�याँ हर महानता को सामा�य बनाती है। 

इसपर Universal Rules देखने को नह�ं �मलेगा ता�क मानवीय 

जीवन म� आयी हर पहलुओ ं का बदलाव देख सकत े ह�। 

वत�मानकाल�न मानवीय जीवन के हर पहलुओ ंम� गंभीर प�रवत�न 

और बदलाव देख सकत ेह�। ले�कन उसके पीछे रहनेवाले अ��य 

नवीन �व�व �नयम (Universal) देखने को नह�ं �मलेगा। जीवन 

के ��येक �े� म� जैसे शै��क �तर पर, राजनी�तक �तर पर, 

�च�क�सा के �तर पर, �यार एवं आपसी संब�ध एवं संपक�  पर, 

�यि�त स�ा पर, शाद� सं�दाय पर आमूलचूल बदलाव अ��य �प 

म� लाया गया है।  

यह �यि�त क� �वतं�ता के प� म� तक�  करती है। �यि�त 

को सामािजक तं� का मा� एक पुजा� न मानकर उसे एक 

अि�मतापूण� अि�त�व �दान करता है। यहाँ �ान के जगह 

उपभोग क� �धानता �दया जाता है। इतनी सार� बात� का 

अ�ययन, �व�लेषण �हदं� एव ं भारतीय अ�ेंज़ी उप�यास� के 
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तुलना�मक अ�ययन के ज़�रए करने क� को�शश क� गयी है। 

��तुत अ�ययन के�लए 18 उप�यास� का चयन �कया है। वे 

�न�न�ल�खत ह� – 

1. ईधन - �वयं �काश। 

2. दौड़ - ममता का�लया। 

3. �वज़न - मै�येी पु�पा। 

4. पासवड� - कमल कुमार। 

5. पहर-दो-पहर - असगर वजाहत। 

6. कुल ज़मा बीस - रजनी गु�ता। 

7. 17 रानड़ ेरोड़ - रवी�� का�लया। 

8. अपवाद - �याम सखा �याम। 

9. नद� - उषा ��यंवदा। 

10. हाऊस ऑफ़ काड�स ्- सुधा मूत�। 

11. द फा�डड एथ� - अनुराधा रॉय। 
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12. एन�शय�ट �ो�मसेस – जय�ी �म�। 

13. रेव�यूशन 20-20 – चेतन भगत। 

14. हाफ गल� �� ड - चेतन भगत। 

15. युवर �ी�स आर माईन नाऊ - रवींदर �सहं। 

16. कैन लाव हापन �वाईस - रवींदर �सहं। 

17. नाऊ दाट यु आर �रच - दजु�य द�ा, मानवी अहूजा। 

18. द मदर आई नेवर �नोस - सुधा मूत�। 

4.3. उ�र-आधु�नक �हदं�-अं�ेज़ी उप�यास� म� �च��त मानव 

जीवन-�व�भ�न प�र��य म� 

हम सबको पहले से ह� पता है �क जीवन का इतना �व�ततृ 

�च�ण �सफ�  उप�यास� के ज़�रए संभव है, उतना अ�य �कसी भी 

�वधा �वारा शायद ह� संभव है। उ�र-आधु�नक उप�यास� का 

�व�लेषण करने पर यह �प�ट �प से महसूस होता है �क मानव 

जीवन के �व�वध रंग-�प बदलाव एवं च�र�� को हू-ब-हू समय 
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सापे�-उ�घा�टत करने के कारण ह� यह �वधा अ�यंत लोक��य 

बनी है। ले�कन क�ठन बात तो यह है �क मानव जीवन क� हर 

पहलुओ ं पर �वचार कर� तो कहाँ से शु� क�ँ। �य��क मानव 

जीवन पर इतना सारा �संग है इनम� से �कसी एक का चयन 

करके ह� अ�ययन को आगे ले जा सकत े ह�। बात तो इतनी 

उलझी हुई एवं संवेदनशील है �क ऐसे वैसे कुछ करना-कहना 

�वषय के ��त ना इ�साफ� एवं अनु�चत काय� हो जाएगा। �फर 

भी ये मेर� �वन� है। सबसे पहले तो सामािजक, राजनी�तक, 

आ�थ�क �तर के मानव जीवन का तुलना�मक तर�के से 

अ�ययन। 

4.3.1.  सामािजक �तर पर मानव-जीवन 

�यि�त एक प�रवार क� मह�वपूण� इकाई है। �यि�तय� के 

आपसी स�ब�ध� से समाज बनता है। तो प�रवार भी एक समाज 

क� मह�वपूण� इकाई है। मानवीय जीवन क� शु�आत �यि�त से 

प�रवार क� ओर, प�रवार से समाज क� ओर, समाज से देश क� 

ओर, देश से वै�वीक �तर तक क� ओर जाती ह�। इसका मतलब 
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यह है �क �यि�त नह�ं तो वैि�वक भावना (संक�प) क� गुँजाइश 

नह�ं ह�। हर �यि�त एक सामािजक �ाणी है। अपने समाज से 

पथृक होकर अपनी आव�यकताओ ंक� पू�त � नह�ं कर सकता है। 

ले�कन उ�र-आधु�नकता एवं उ�र-औ�यो�गक मोड़ म� बदलती 

प�रि�थ�त एवं प�र��य� के कारण सामािजक मू�य� एवं 

मा�यताओ ंम� भी प�रवत�न आ गया है। इस अ�याय म� �यि�त 

से लेकर अ�ययन शु� �कया है। 

4.3.1.1.  उ�र-आधु�नक मानव 

आज के मानव �कसी भी �कार अपने सं�कृ�त, सामािजक, 

आ�थ�क प�र��य को ओर ऊपर उड़ाने क� को�शश कर रहे ह� 

ता�क उ�ह� सब �कार क� अह�मयत �मल जाए। समाज म� खुद 

का एक हा�सयत बना सक� । हर कोई उनके बारे म� खूब �शंसा 

कर�। �य��क अब तक उ�ह� खुद के एवं समाज के सामा�य 

औरत, आदमी तथा सामािजक �स�धा�त� के अनुसार जीना पड़ 

रहा था। वत�मान ि�थ�त अलग है। मानव खुद के�लए जीना शु� 

कर �दया है। �यि�त स�ा पर �व�वास करना शु� कर �दया है। 



 
 

290 
 

पा�चा�य स�यता ने भी एक �कार मनु�य क� परंपरागत जीवन 

शैल� को प�रव�त�त �कया गया है। �य��क यह नवीन शैल� उनके 

अंदर एक नई स�यता �वक�सत करती है। पा�चा�य देश� म� 

अ�धकांश लोग� को आपस म� कोई भावुक लगाव नह�ं है। अपने 

ब�च� के ��त भी कोई लगाव नह�ं है। आज उ�र-आधु�नक 

प�र��य म� भूम�डल�कृत समाज म� हर मानव का अपना एक 

अलग मू�य है। तो अपना मू�य बढ़ाना ह� इन लोग� का एक 

मकसद है। वत�मान उप�यास� म� �यि�त�न�ठ मानवीय मू�य� का 

�च�ण हम देख सकत ेह�। 

‘नद�’ उप�यास के गंगा के प�त �स�हा जो अपनी मज� से 

जीनेवाले उ�र-आधु�नक मानव का �तीक है। अमे�रका म� 

सप�रवार जी रहे थे। �यूक��मया से ��त छोटे ब�चे भ�व�य क� 

म�ृयु से �वच�लत प�नी को अनजाने देश म� अकेल� छोड़कर वह 

भारत लौट आता है। अपने जीवन म� आगे बढ़ते ह�। उनके मन 

म� प�नी गंगा के ��त �सफ�  घणृा एव ं नफ़रत है। उसी �कार 

‘दौड़’ उप�यास के पवन, सघन जो �श�ा �ा�त करने तक माँ-बाप 
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के लाड़ले, �श�ा �ा�त होने के बाद खुद के�लए जीत ेनज़र आत े

ह�। उनके मन म� न कोई नै�तकता है, न कोई पा�रवा�रक सोच, 

�सफ�  आजी�वका क� अंधी दौड़ ह� है वो भी बहुत कुछ पाने 

के�लए। आज लोग एक ऐसी िज़�दगी जी रह� है जहाँ अपने 

पास-पड़ो�सय� का �या खुद के माँ-बाप क� बात� पर भी वा�कफ़ 

नह�ं है। खुद के काम� म� �य�त रहने के कारण, समाज म� उ�च 

�तर �ा�त करने क� लालच म� एक-दसूरे क� तबीयत, हालचाल 

पूछने क� कोई �था र��त आज देखने को नह�ं �मल�गी। ‘ईधन’ 

उप�यास क� ना�यका ि�न�धा से पापा क� तबीयत एवं दवाओ ंके 

बारे डा�टर पूछ-ताछ करने पर उनका जवाब इस �कार था-“मेरे 

�याल से तो नह�ं पड़ा, कभी . . . दरअसल, आय आम नोट �योर 

. . . यह बताते-बतात ेम� थोड़ा उलझन म� पड़ गयी। बेट� को 

बाप क� बीमार� के बारे म� कुछ नह�ं पता। इ�छा हुई तुषार से 

कहँू �क दरअसल म� शु� से ह� बो�ड�ग हाउस म� रहा, इस�लए 

जानती नह�ं �क . . . बि�क म�ने तो पापा का नंगा बदन भी 

आज पहल� बार ह� देखा है।”5 यह� आज क� �यि�तगत स�चाई 
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है। उसी �कार अ�य पा� ह� "कुल ज़मा बीस" उप�यास क� रोज़ी, 

जो खुद क� भलाई के�लए अ�नल से ज़बरद�ती शाद�, मनचाहे 

िज़�दगी, अपन� से �वमुख होकर ओनलाइन संब�ध� क� ओर 

मुड़त े उनके बेटा आशंु, इन हर पा�� म� �यि�त केि��त नव 

मानव का उदाहरण है। "पहर-दोपहर" उप�यास म� असगर के 

दो�त जा�लब तो मु�बई �फ�मी जगत के ��स�ध लेखक है। 

ले�कन वह कभी अपने प�रवार के बारे म� सोचत ेनज़र नह�ं आता 

है, बि�क अपनी खुशी ऐ�याशी जीवन, शराब, दो�ती, ��ीयाँ आ�द 

से उनको आनंद �मलता है और प�रवार के बारे म� बे�फ� रहता 

है। 

भारतीय अं�ेज़ी उप�यास� का भी मानव अलग नह�ं मालूम 

पड़त े ह�। हर उप�यास म� ऐसे कोई न कोई पा� �मलत े ह� जो 

�यि�त को याने �क खुद को मह�व देकर जीता है। जैसे सुधा 

मू�त�कृत "हाऊस ऑफ काड़�स" के संजय क� माँ र�न�मा हमेशा 

मतलब के�लए अपन� को भी इ�तमेाल करती ह�। उप�यास के 

आ�द से अंत तक वह अकेल� बनकर ह� जीवन �बता रह� है। 
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कमाना, बटोरना यह� उनका एकमा� ल�य रहा था। तो जहाँ से 

भी पैसा आएँ वह� पैसे �कराए पर लोग� को देत ेह� और इसपर 

अ�धक फायदा (�याज) उठाती है। खुद ऐ�याशी नह�ं करती। बेट� 

को करत े देख हमेशा डॉटती भी ज़�र। ले�कन बेट� हो या बेटा 

दोन� के पास जात ेभी तो नह�ं तथा उनक� कोई मदद करत ेभी 

नह�ं। पोथे को भी कुछ खर�दकर नह�ं देती है। वह मदृलुा को 

�सफ�  यह� उपदेश द� थी �क- -“We don’t know when we have to 

face difficult times. Life’s good when we have money. People will 

be friends with us. But when we don’t have money, nobody will 

help us. So try to save some money from your salary. I can’t tell 

Sanjay this but I can share this with you.”6 इस तरह अपनी 

लड़ाई के अंत म� स�ा को भी हा�सल कर लेती है। 

"युवर �ींस आर माइन नाऊ" उप�यास के �ोफेसर महाजन, 

ताकत एवं स�ा के बल पर मनचाहे हरकत करनेवाले मानव का 

उदाहरण है। �द�ल� �व�व�व�यालय म� उ�ह� कुछ भी करने का 

हक है। चाहे �कसी से ज़बरद�ती करना है, या खून करना है, 

�कसी का काम तुड़वाना है या �कसी को अनै�तक तर�के से भत� 
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करवाना है कुछ भी। �य��क आज के �यि�त-स�ा�मक समाज 

क� �वशेषता भी यह� है �क िजसके हाथ म� ताकत है, पैसा है, स�ा 

है कानून भी उ�ह�ं के साथ होगा।।  

"कैन लव हे�पन �वाईस" उप�यास क� ना�यका "�समार" भी 

बचपन से ह� आ�म�नभ�र थी एवं अमीर प�रवार क� लड़क� थी। 

ले�कन वह हमेशा अपने आप सब कुछ �नण�य करती है। उ�र-

आधु�नक �वतं� नार� के �प म� उनका �यि�त�व हमारे सामने 

लेखक ��तुत करता है। "द मदर आई नेवर ��यू" के व�कटेश 

भाग के पा� शा�ता-र�व आ�मकेि��त है। जैसे उ�र-आधु�नक 

प�र��य बहु-केि��त से �यि�त केि��त बनत े जा रहे ह� उसी 

�कार शांता �सफ�  पैसे एवं शेयर के पीछे भागती ह� और अपने 

बैटे को भी ऐसे ह� पालन-पोषण करती है। दोन� म� मानवीय, 

नै�तक मू�य� क� कमी इस उपभो�तावाद� सं�कृ�त क� देन माना 

जाना चा�हए। 

"द फा�डडे एथ�" तो "माया" नामक औरत का अकेला 

पलायन ह� है, जो अ�य धम� युवा से शाद� करने के कारण 
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प�रवार से प�र�य�त होत ेह�। ले�कन शाद� के पाँच साल पर ह� 

�वधवा बन जाती है। समाज म� अब वह अकेले बन जाती है। सब 

कुछ अकेले ह� झेलनी पड़ती है। ले�कन आ�म स�मान खोकर घर 

वापस जाना उनको अ�छ� नह�ं लगती वह अपने प�त क� याद� 

वाले शहर से �कसी अ◌ोर छोट� सी गाँव रानीखत (Ranikhat) क� 

ओर पलायन करके अकेले ह� आगे का जीवन �बताती है। अकेल� 

पड़ी औरत को सामािजक बन जाना बहुत मुि�कल है। �य��क 

समाज तो ऐसा है �क औरत को गलत �था�पत करना उनके�लए 

आसान काम है। तो ऐसी औरत आ�म केि��त बनने म� मज़बूर 

हो जाती है। इस �कार अ�धकांश उप�यास �यि�त को अ�धक 

�धानता देत ेह� न �क समाज को। चाहे �हदं� हो या अ�ेंज़ी। दोन� 

भाषाओ ं म� �यि�त तो अहम भू�मका �नभात े ह�। भारतीय 

प�र�े�य म� पा�चा�य स�यता का आगमन से ह� �यि�त-क� ��त 

रचनाओ ंका मह�व और बढ़ जाता है।  

"सा�ह�य" और आधु�नक युग बोध पु�तक म� देवे�� इ�सर 

ने कहा है- “इस अथ��यव�था म� �वाथ�, भौ�तक सुख, धन और पद 
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��त�ठा मह�वपूण� है। �नजी �र�त� और प�रवार के �वघटन म� हर 

आदमी को अपने भा�य का �नण�य करने के�लए बेसहारा और 

त�हा छोड़ �दया है। वैयि�तक �र�त� एवं संयु�त जीवन के 

�वघटन के कारण मनु�य एक ऐसी ि�थ�त से गुज़र रहा है, िजसे 

कई नाम �दए गए है- एकाक�पन, अजनबीपन, अवैयि�तक, अलगाव 

और ए�लएनेशन।”7 आज क� अथ��यव�था बहुरा���य क�प�नय� के 

हाथ पर है। आज पा�चा�य स�यता ने �यि�तवा�दता को इतना 

अ�धक �भा�वत �कया है �क हर मनु�य �यि�तगत �वाथ�ता म� 

म�न है। उ�ह� अपने चार� ओर क� �चतंा कतई नह�ं है। गाँव से 

अ�धक महानगर� म� �यि�त को ओर आ�मकेि��त बनकर देखने 

को �मलता है। महानगर�य जीवन शैल� ने मानवीय संवेदनाओ ंको 

संवेदनह�न बनात े हुए �सफ�  "आ�मा" से र�त करने को मज़बूर 

कर रहा है। 

4.3.1.2. मानव जीवन म� प�रवार 

पहले ह� इशारा �कया है �क प�रवार समाज के�लए एक 

अहम इकाई है। हर प�रवार समाज म� अपनी-अपनी भू�मका 
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�नभाती है। इस सम�त सिृ�ट को एक ई�वर�य प�रवार कहा जा 

सकता है- "वसुदैव कुटु�बकम"। ले�कन असल� प�रवार तो समाज 

क� �मुख तथा �ारं�भक सं�था है। प�रवार म� ह� मानव का 

जीवन आरंभ होता है। उनके माँ-बाप तथा भाई-बहन� के साथ। 

भारतीय पा�रवा�रक �यव�था तो ज़�र अ�य पा�चा�य पा�रवा�रक 

�यव�था से �ब�कुल �भ�न है। भारतीय प�रवार �यव�था म� 

संयु�त प�रवार को अ�धक मायना रहता है। �ी. आई.पी. देसाई 

जी भारतीय प�रवार �यव�था को इस �कार प�रभा�षत �कया 

गया है �क- “हम ऐसे घराने को संयु�त प�रवार कहत ेह� िजसम� 

पीढ़� क� गहराई प�रवार क� अपे�ा अ�धक लंबी होती है। तथा 

िजसके सद�य एक दसूरे से स�प��, आय एवं पार�प�रक 

अ�धकार� एवं दा�य�व� के आधार पर स�बि�धत होती है।”8 एक 

�थाई एवं साव�भौ�मक संक�पना होने पर भी प�रवार के �व�प 

म� आज बदलाव आया है। पि�चमी देश� म� तो अणु प�रवार म� 

माँ-बाप ब�चे के बगैर ओर कोई नह�ं होगा। वत�मान भारतीय 



 
 

298 
 

समाज म� भी आज यह� बदलाव देखने को �मल�गे �क संयु�त 

प�रवार कम बि�क हर कह�ं �व�यमान अणुप�रवार। 

उ�र-आधु�नक प�रवार म� �वचार करने पर मुझे लगता है 

�क जहाँ �ेम, �नेह, सहानुभू�त, भावुक स�ब�ध एवं आदर होना 

चा�हए था वहा ँआज �सफ�  �य�तता, �वाथ�ता, हतो�सा�हत भावना, 

�नरभावुकता, अपनापन क� कमी, पैसो क� ओर लालच आ�द ह� 

देख पात े ह�। हाँ, यह� स�चायी है, समय के साथ पा�रवा�रक 

संक�पना भी �वघ�टत हो रह� है। पा�चा�य स�यता के उपभो�त ृ

द�ुनया क� झलक प�रवार� पर भी पड़ रह� है। पा�रवा�रक 

स�ब�ध� म� जो �ेम क� भावना �थायी थी उसक� जगह पर आज 

�सफ�  उपयो�गतावाद� �ि�ट ह� नज़र आती ह�। पा�रवा�रक �वघटन 

का �धान कारण तो ये ह� �क-महानगर�य प�रवार, शाद�-�था के 

बदलत े आयाम, िज़�दगी का तकनीक�करण, मशीनीकरण, �यथ� 

अंध�व�वास� का पालन, आ�थ�क सम�याएँ आ�द।  

उ�र-आधु�नक प�र��य म� गाँव �सफ�  नगर नह�ं बि�क 

महानगर� म� प�रव�त�त होत ेजा रहे ह�। महानगर�य �य�त जीवन 
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म� घर, घर न होकर रात म� ठहरने का साधन मा� एक मकान 

रह गया है। "हा�फ गल��� ड़" उप�यास के नायक माधव अपने 

�यार �रया सोमानी के साथ क� �र�ता टूटने के वा�ते �युयोक�  

चला जाता है। वहा ँउनके दो�त शैलेश एवं प�नी �यो�त के �लेट 

म� वह ठहरता है। तीन मह�ने के इंटन��शप के वा�त ेह� वह वहा ँ

जाता है। तब उ�ह�ने शैलेश से रहने के�लए �कसी जगह क� 

ब�दोब�त करने को कहा तो उनका जवाब इस �कार था- “Stay 

as long as you want. Work keeps us so busy. At least someone can 

use the place.”9 यह� तो आज क� स�चाई है। �सफ�  �यूयोक�  जैसे 

�वदेश� म� नह�ं बि�क भारत के महानगर� म� भी लोग घर को 

�सफ�  रात के आराम के�लए इ�तमेाल करत ेह�। ऐसे म� वहाँ के 

लोग� के बीच अपनापन, भावा�मक स�ब�ध आ�द कैसे बन जाता 

है। उसी �कार "अपवाद" उप�यास �वार "�याम सखा �याम" जी 

महानगर�य जीवन शैल� से टूटत ेएक अणुप�रवार का िज� �कया 

गया है। "य�त" उप�यास का �धान पा�, िजनक� माँ-बाप पुनाई 

म� रहत े ह�। जब उनको तेज़ बुखार आया था तब उनके माता-

�पता को य�त क� देखबाल करना अव�य नह�ं महसूस हुआ बि�क 
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अपने �ववाह क� रजत जयंती समारोह क� तै�या�रय� को अ�धक 

मह�व �दया था। जब सातवाँ �दन सभी काय��म� के बाद माँ◌ ं

आयी तो य�द और माँ के बीच का वाता�लाप इस �कार थी-“हेलो 

य�त, माई डा�ल�ग हाऊ आर यू?” तो य�त जबरद�ती अपने चेहरे 

पर एक मर�-सी मु�कान लाकर बोल� थी, “ठ�क हँू। थ��स फाँर 

क�मगं।”10 �फर तो उसक� माँ ने समारोह के बारे म� इतना 

�व�ततृ वण�न �कया �क वह लगभग यह भूल चुक� होगी �क 

बीमार पड़ी बेट� को देखने आयी है। इतना ह� है आज के �र�ते-

नात,े प�रवार। खुद क� बेट� को �यान रखने के�लए माँ के पास 

समय नह�ं है बि�क पाट�-वाट� के�लए, समाज म� �टाटस को 

बनाए रखने के�लए ह� उ�ह� व�त है। 

"17 रानड़ े रोड़" मु�बई महानगर�य प�रवेश म� �लखा गया 

उप�यास है। इसम� भी िज़�दगी का तनाव, �य�तता के कारण 

�बगड़त ेप�रवार� का �च�ण हम� देखने को �मलता है। मच�ट नेवी 

कै�टन च�नी एवं प�नी रेखा के प�रवार का �वघटन, इसका 

�वलंत उदाहरण है। प�त के अभाव म� रेखा अ�य पु�ष� से अवैध 
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स�ब�ध रखती है और जब प�त च�नी वापस आया तो पता चला 

�क रेखा दो मह�ने गभ�वती है। �फर भी रेखा, प�त को हबालत 

करने क� चेतावनी देकर प�त-प�नी �र�त ेको बनाए रखने के�लए 

च�नी को मज़बूर कर �दया है। इस �कार महानगर�य जीवन म� 

प�रवार का �वघटन तो आज �कसी न �कसी �कार होत ेह� रहत े

ह�। 

"पहर दोपहर" म� असगर वजाहत भी मु�बई जगत क� 

वा�त�वकताओ ंके साथ-साथ पा�रवा�रक �वघटन का िज� �कया 

है। मु�बई तो रं�डय� के�लए ��स�ध महानगर है। अ�धकांश शाद� 

शुदा मद� खाल� समय म� मन बहलाने के�लए पसंद�दा रं�डय� के 

साथ �बतात ेह�। अपनी शाद� को धोखा देत ेरहत ेह�। उप�यास के 

�धान पा� जा�लब भी प�नी काम पर जात ेव�त रं�ड़य� को घर 

म� बुलाकर ब�च� के सामने जो चाहे करत ेह�। पा�रवा�रक मू�य� 

का �वघटन तो यहाँ �वाभा�वक बात है। �य��क �कसको अपने 

ब�च� को पा�रवा�रक �श�टाचार के बारे म� �सखाना है वे ह� उनके 

सामने इस�कार के अनै�तक स�ब�ध ज़ार� रखने पर प�रवार को 
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कैसे �थायी और स�य बना सकता है। नीना (जा�लब क� प�नी) 

सब कुछ देखकर ब�च� को लेकर जा�लब के घर से चल� जाती 

ह�।  

"हाऊस ऑफ का��स" उप�यास के ज़�रए सुधामू�त� जी भी 

पा�रवा�रक स�ब�ध� के �व�भ�न पहलुओ ं का िज़� �कया है। 

मदृलुा, संजय से शाद� के बाद ब�गलूर आ गए तो महानगर�य 

िज़�दगी एक �ामीण नाबा�लक लड़क� के�लए �कतनी क�ठन 

महसूस हो सकती है, प�रवार के �बना वह अकेल� बनकर 

�कस�कार तड़पती है इन सबका �च�ण खींचा है। ले�कन जब-तक 

वे म�यवग�य आ�थ�क प�रवेश म� थे प�त-प�नी के बीच एक 

उ�चत आचार-�वचार, आदर, आ�म-स�मान हुआ करता है ले�कन 

जब �स�का बदल जाता है, पैस� क� लालच शु� हो जाता है। तब 

से पा�रवा�रक एकता, लगाव सब कुछ घटत ेनज़र आत ेह�। पहले 

तो दोन� सब कुछ एक दसूरे से बॉटत ेथे, ले�कन अब तो संजय 

इतना �य�त हुआ �क मदृलुा से बात� को बॉटना उ�चत नह� ं
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समझा। तो एक �कार क� अलगाव उनक� िज़�दगी म� पैस� क� 

वजह से आ गया है।  

"कैन लव हेपन �वाईस" म� भी र�वन �समार के प�रवार एवं 

खुद �समार के मा�यम से �वाथ� पड़ी अणु प�रवार के लोग� का 

िज� �कया गया है। र�वन और �समार एक दसूरे को खूब चाहते 

ह�। बेि�जयम म� दोन� साथ-साथ बहुत सारे समय �बतात े थे। 

ले�कन शाद� क� बात आने पर �समार अंतमु�खी एवं बहुत सार� 

शत� बताना शु� कर द� �क शाद� के बाद बि�जयम जाकर  वहाँ 

रह�गे। पापा के �ब�सनस को हम दोन� साथ-साथ बढ़ाएँगे आ�द। 

र�वन क� माँ-बाप को वह कभी भी बात� पर भी अपने साथ नह�ं 

चाहती थी। उनके साथ रहत ेतो अव�यक गोपनीयता नह�ं �मल�गे 

- यह� उनका �ि�टकोण है। इस बात पर �समार के �पता का 

कथन इस �कार है �क-“The hard fact is that she wanted to 

settle down abroad, because, she wanted to live just with you.”11 

अस�लयत तो यह है �क महानगर� म� अमीर घर क� लड़�कयाँ तो 

हमेशा आज़ाद� पर बल देती ह�। उ�ह� �वतं� �प से उड़ना ह� 
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पसंद है ता�क खुद पर �कसी का पाब�द� न हो, चाहे खुद के 

प�रवार का हो या ससुराल वाल� का, �समार भी ऐसी ह� पल�-पढ़� 

है। इस�लए �समार �सफ�  र�वन को चाहती ह� न �क उनके प�रवार 

को। “There will be so many restrictions in joint family. Will we 

still be able to go to late parties?  I won’t be comfortable in a 

joint family. Ravin.”12 इस �कार चलती है नवा युवाओ ं के 

मनोभाव। जब तक र�वन इन बात� को �वीकार नह�ं �कया तब 

तक दोन� के बीच लड़ाई-झगड़ा एवं द�ुरयाँ ज़ार� थी। 

यहाँ तो इन लोग� को गलत �था�पत करने से फायदा नह�ं। 

�य��क गलती तो इनका नह�ं बि�क प�रवेश का। �समार को �दए 

गए प�रवेश के अनुसार ह� वह सोच�गी। आज उ�र-आधु�नक दौर 

पर कोई भी यह नह�ं चाहती है �क खुद �कसी ओर के �नयं�ण 

म� पड़�। आज़ाद�, पा�चा�य स�यता का असर है। पा�चा�य जगत 

म� हर कोई आज़ाद है। 

"नाऊ दाट युआर �रच" म� लेखक �ु�त के प�रवार के 

मा�यम से लालची माता-�पता क� वजह से टूटते पा�रवा�रक 
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जीवन को �च��त �कया गया है। �ु�त क� माँ-बाप, उनको �कसी 

तालाकशुदा अमीर �यि�त से शाद� करवाकर अपने घर के 

वातावरण को सुधारने क� �चतंा म� थे। पैस� के�लए खदु क� बेट� 

को बेचने जैसे नीच �व�ृ� करनेवाले माँ-बाप को छोड़कर वह 

हैदराबाद के कोरपरेट द�ुनया “�स�वर म�न �फन�स” म� नौकर� 

के�लए चल� गयी। �फर वापस नह�ं आयी। खुद क� िज़�दगी ढँूढ़ 

�नकाल�। 

"मदर आई नेवर ��यूस" म� भी सुधा मू�त� जी व�कटेश के 

प�रवार के ज़�रऐ पैस� के पीछे पड़त े महानगर� के पा�रवा�रक 

तनाव का �च�ण �कया गया है। शांता, र�व पैस� के पीछे पड़त ेह�, 

इस�लए प�रवार क� �श�टाचार एवं नै�तक मू�य� पर �यं�या�मक 

�ि�टकोण ��तुत करत ेह�। �बना प�त से पूछताछ करके हर बात 

का �नण�य शाँता खुद लेती है। "हा�फ�  गल��� ड़" क� �रया सोमानी 

को भी �द�ल� के अपने अमीर सोमानी प�रवार क� �दश�नकार� 

स�यता एवं झूठे �र�त� से नफ़रत एवं �ववश होकर छोड़नी पड़ती 

है। 
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उप�यास� के इन उदाहरण� से यह सामने आ जाता है �क 

महानगर�य जीवन शैल� कभी भी प�रवार को, पा�रवा�रक जीवन 

को मह�वपूण� नह�ं मानत ेह�। संयु�त प�रवार सं�दाय को एवं घर 

के बुजुग� को अपनी �वतं�ता के�लए एक बाधा समझकर युवा 

लोग अणुप�रवार क� ओर मुड़त ेह�। ले�कन अणुप�रवार होकर भी 

अकेलापन, मान�सक �वं�व, �यावसा�यक �य�तता के कारण 

�र�त� म� ज�टलता आ जाती है। �य��क महानगर�य जीवन "अथ�-

�धान" भौ�तकवाद� जीवन दश�न पर आधा�रत होती है। वहाँ 

नै�तकता, पा�रवा�रक �श�टता, सामािजक आदश� के�लए कोई 

�थान नह�ं है। समकाल�न उप�यास महानगर�य प�र�े�य म� 

�वघ�टत प�रवार एवं मानव जीवन को ��त�ब�ंबत करने म� पूण�तः 

सफल पाया। �य��क उ�र-आधु�नकता प�रवार को अ-प�रवार के 

नाम से बदलत े नज़र आत े ह�। मानव जीवन म� प�रवार क� 

ज़�रत कम पड़त ेजा रहे ह�। उ�र-आधु�नकता पा�चा�य स�यता 

क� देन है। पा�चा�य म� प�रवार �पी बंधन को कोई �वीकार नह�ं 

करते ह�। आज महानगर�य प�र�े�य म� ऐसी ह� स�यता हर कह�ं 



 
 

307 
 

�व�यमान है। चाहे �हदं� उप�यास म� हो या भारतीय अं�ेज़ी 

उप�यास म�। वत�मान प�र��य म� मानवीय जीवन म� समानताएँ 

ह� तलाश कर सकती है। दोन� एक छत के नीचे क� सं�कृ�त है। 

4.3.1.3. मानव जीवन म� शाद�-�था के बदलत ेआयाम 

शाद� �था क� परंपरागत र��त तो प�रवार�  को भी जोड़कर 

चलती थी। ले�कन आज बात अलग है, मानव भी एक �व�भ�न 

मोड़ पर खड़ े हुए ह�। मानवजीवन म� �या�त �यावसा�यकता एवं 

भौ�तकता वैवा�हक स�ब�ध� एवं मा�यताओ ं को भी आज 

प�रव�त�त �कया गया है। कल तो �ववाह एक �कार का प�व� 

सामािजक, धा�म�क दा�य�व था। ले�कन आज �यि�त केि��त बन 

गया है। �य��क बदलत े�य�त जीवन प�रवेश म� शाद� �था को 

बनाए रखने के�लए युवा लोग� के पास फुरसत नह�ं है। शाद� को 

एक डील बनाकर, कोट� शाद� स��दाय को अपनाकर कुछ समय 

से ह� सब कुछ समा�त कर लेत ेह�। �य��क अ�धकांश युवागण 

आज �ेम�ववाह-जो अपनी फायदा के�लए-ह� करते ह�। ता�क 

�यावि�यक तर�के से आगे बढ़ सके, या आजी�वका मज़बूत हो 
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सके, �यवसाय म� पाट�नर�शप चलत े रहे। मतलब तो आज शाद� 

�था "फायदा" पर आधा�रत बन जाती ह�। �ववाह सं�था के ��त 

उपे��त मनोभाव भी कह� ं आज के उप�यास� के ज़�रए देख 

सकते ह�। यह पूण�तः पा�चा�य स�यता क� देन है। जैसे "�ल�वगं 

टुगेतर" �रलेशन �शप। पा�चा�य देश� म� शाद�-�था कम 

मह�वपूण� लगती है। वे चाहे अपने मन क� इ�छानुसार जीत ेह�, 

कोई कटु बंधन पर तैयार नह�ं है, �व�वास भी नह�ं। इ�ह�ं 

�ि�टकोण आज भारतीय प�र��य म� भी हम� देखने को �मलेगा।  

परंपरागत �ढ़���त शाद� के ��त मानवीय �ि�टकोण 

"�वज़न" उप�यास म� नेहा क� शाद� को लेकर मै�येी पु�पा �य�त 

करती है। आज भी आम म�यवत� प�रवार के �कसी लड़क� को 

बड़ े घर से कोई शाद� आई तो माँ-बाप �बना कुछ सोचे-समझे 

शा�द तय कर लेते ह�। �य��क अपनी बेट� के भ�व�य सुर��त हो 

जाए। उनके अनुसार अमीर घर� म� घुसना-बसना सबसे बड़ा 

सौभा�य है। पर यह कभी नह�ं सोचेगा �क वह वहाँ रानी बनकर 

िजएगी या नौकरानी बनकर। नेहा का भी एक आम प�रवार है। 
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शरण आई स�टर के वा�रस "अजय" क� शाद� आने पर माँ-बाप 

इतना खुश हुआ �क उनके अनुसार अमीर� क� साधन स�प�नता 

को ह� वे ��तमान और यो�यता मान बैठे ह�। इसपर नेहा का 

कथन दे�खए-“"जीवन म� अमू�य स�पदा पा गए" वे तो इसी 

लेखे-जोखे म� लगे ह�गे, �य��क सदा अमीर� का लोहा ह� मानत े

आए ह�, कभी बराबर� नह�ं कर सके। उनके�लए डॉ. आर.पी. शरण 

के यहाँ से आया �र�ता सा�ात ्ई�वर का आशीवा�द है।”13 नेहा, 

आभा जैसे आज के �श��त नार� मानती थी �क ��ी के�लए 

आज शाद� के अ�त�र�त समाज म� ऐसे बहुत सारे काम है जैसे 

मद� लोग करत ेह�। ले�कन शा�द करके जाती डॉ. नेहा तो शरण 

आई स�टर के �रस�श�न�ट बनकर काम करती थी। �य��क उस 

अमीर� प�रवार म� ��ी क� �मताओ ं को कम मह�व देने क� 

�वणता ह� उप�यास म� �दखाई देती है। ऐसे प�र��य म� �वतं�ता 

क� चाह एवं खुद के अि�त�व क� तलाश म� दौड़ पड़ी औरत� क� 

उ�मीद� एवं मह�वाकां�ाओ ंम� प�रवत�न आया है। शाद� पर उनके 

सोच कम मह�वपूण� हुआ है। इस�लए आज नार� अपने घर पर 
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हावी होनेवाले स�ब�ध को नह� ंचाहती थी। िजस �कार "�वज़न" 

म� नेहा को माँ-बाप के कह� हुई शाद� करके िज़�दगी के �वाह को 

रोकनी पड़ी, उसके �वपर�त "नाऊ दाट यु आर �रच" उप�यास के 

"�ु�त" माँ-बाप के कहने के �वपर�त जाकर खुद के जीवन साथी 

ढँूढ़ �नकाल� है और अपनी इ�छानुसार उनसे शाद� करके िज़�दगी 

म� आगे बढ़� है। आज क� युवा पीढ़� माँ-बाप के कहने पर और 

परंपरागत पा�रवा�रक तनाव को सहन करत े हुए अपनी िज़�दगी 

को कुरबान करनेवाल� म� नह�ं ह�।  

"दौड़" उप�यास �वारा ममता का�लयाजी शाद� �णाल� को 

एक �कार क� डील �णाल� के �प म� उजागर क� है। उप�यास 

का नायक पवन एवं उनका पाट�नर �टेला, शाद� इस�लए करती है 

�क दोन� को अपना कै�रयर ओर सश�त बना सक� । दोन� क� 

शाद� भावा�मक तर�के से नह�ं बि�क एक डील जैसे ह� ले�खका 

उप�यास म� िज� �कया है। शाद� म� न प�रवार क� आव�यकता 

उ�चत समझत े ह� न बुजुग� का आशीवा�द। ये सार� बात� तो 

उनके�लए पुरानी बन चुक� है। अपने पापा- म�मा को पवन, शाद� 
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का समाचार फोन पर बताता है। ले�कन एक मनु�य दैव �पी 

�वामीजी को वह सबकुछ मानकर उनके आशीवा�द से शाद� करती 

है। शाद� के बाद पवन और �टे�ला एक साथ नह� ंरहत ेह�। दोन� 

अलग-अलग देश� म� अपने कै�रयर को लेकर चलत े ह�। वहाँ 

प�रवार है कहाँ? दो �वतं� �यि�त �सफ�  शाद� को एक ड़ील के 

�प म� अपनाकार फोन एवं ऑनलाईन �वारा दा�प�य जीवन 

आगे बढ़त े ह�। उपभो�तावाद� उ�र-औ�यो�गक जगत के मानव 

जीवन क� स�चाई यह� है। जो खुद के�लए जीत ेह�, जागत ेहै, सोत े

ह� सब कुछ करत े ह�। मानव आज पूण�तः मशीन क� तरह 

चेतनाह�न, �वकार �वह�न और भावना शू�य बन गया है।  

"�वज़न" उप�यास म� भी शाद� को कम मह�व देनेवाले 

वत�मान  प�र��य को ले�खका ��तुत �कया गया है। "नेहा" के 

व�र�ठ डॉ�टर आभा शाद� के बाद क� औरत� क� दमन पर 

इस�कार �वचार ��तुत कर रहा है �क- “तुम जानती हो नेहा, जो 

लड़का अभी तु�ह� अपनी ओर आक�ष�त कर रहा है, कल उसी 

झटके से अलग कर द�गा, �य��क उसके अ�ॉ�शन को, �खचंाव को 
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उसका कुटु�बं सह नह�ं पाएगा। और उस प�रवार का बेटा अपने 

भूले हुए कत��य याद कर-करके घरवाल� को सुखी बनाना अपना 

एकमा� ल�य बना लेगा। शा�द के बाद लड़क� माँ-बाप से अलग 

हो जाती है, मगर लड़का उसी अनुपात से पास आता जाता है। 

कैसा अच�भा है। मगर यह अच�भा बदा��त करने लायक नह�ं, 

मुि�कल तो यह�ं आती है।”14 शाद� �णाल� के बदलाव क� 

आव�यकता पर आज हर कोई सोचने लगता है। डॉ. आभा 

परंपरागत शाद� �था से �व�ोह �कट करती है। जब पु�ष� को 

कुछ न�ट नह�ं होत ेह� तो ��ी को खुद के प�रवार खो देने क� 

�या ज़�रत है? यह� �चतंा ��ी क� बदलाव क� आवाज़ है। एक 

�कार से उ�र-आधु�नक शाद� स��दाय गैर भावुक होत े हुए भी 

��ी और पु�ष दोन� के�लए एक जैसा ह� है। आज मानव जीवन 

�बना �कसी ल�य के, खुद को और अपने मह�वाकाँ�ाओ ं को 

लेकर आगे क� ओर दौड रहै ह�। 

"ईधन" उप�यास म� शाद� �था से जुडा एक अनकह� तनाव 

आ�द से अंत तक देखने को �मल�गे। ि�न�धा-रो�हत क� शाद� ह�, 
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शाद� क� पर�परागत ��ढ़य� को तोड़-फाड़कर हुई थी। अपने 

इ�छानुसार �कए गए �ववाह होने के कारण ि�न�धा को शाद� 

शुदा िज़ंदगी क� हर सम�याओ ंको लेकर अपनी सीमा म� रहना 

पड़ता है। अमीर घर क�, ले�कन अणु से अणु प�रवार क� लड़क� 

होने के कारण उनको साधारण प�रवेश से पले पढ़े रो�हत के साथ 

जीने म� बहुत सार� मु�शकल� झेलनी पड़ती है। पर वह एक 

भारतीय नार� होने के कारण सारा-का-सारा कत��य हू-ब-हू कर 

लेती है। रो�हत के पैसे के पीछे क� दौड़ उनक� िज़�दगी म� तनाव 

एवं �वघटन पदैा करती है। 

"कुल ज़मा बीस" उप�यास उपभो�तावाद� द�ुनया के चंगुल 

म� पड़नेवाले लोग� के जीवन का सश�त �मसाल है। इसम� शाद� 

�था को भी �बना चाहे ज़बरद�ती �कए गए एक बंधन के �प म� 

��तुत कर रहा है। "रोज़ी" नामी ऐ�याशी लड़क� ऐसे अमीर घर 

क� लड़�कय� के�लए एक सश�त उदाहरण है जहा ँपैसे के बल पर 

मनचाह� िज़�दगी जीकर युवाओ ंको आक�ष�त कराकर शाद� के 

व�त म� �कसी आम घर के लड़के को चंगुल म� फंसाकर 
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ज़बरद�ती शाद� करवाती ह� और उनके साथ अनचाहे जीवन जी 

लेती ह�। रोज़ी भी एक ऐसी औरत है, डॉ. अ�नल को अपने जाल 

म� फंसाकर भाइय� से डराकर शाद� करने को मज़बूर कर देती है। 

डॉ. अ�नल के आगे क� िज़�दगी और बीच म� एक दघु�टना म� 

उनक� म�ृयु सब कुछ रह�यो�घाटन करने क� बात है। �य��क 

अगर अमीर घर क� लड़�कय� को एक �यि�त पर ज़ार� संबंध 

ऊब जाए, तब वह दसूर� क� तालाश म� जाती ह� चाहे इसपर 

अपन� क� खून करना पड़� तो भी उनको कोई �हचक या परेशानी 

नह�ं। बदलत े पि�चमीकरण क� �नशानी है ऐसी �ववाह �था। 

शाद�-शुदा िज़�दगी क� वा�त�वकता पर ‘कुल ज़मा बीस’ उप�यास 

के पा� अ�नल का दो�त जये�� का कथन इस �कार है- “एक 

राज क� बात बताऊँ, आज के ज़माने म� शाद� शुदा औरत� शाद� के 

बाद भी केवल अपने प�त क� बनकर नह�ं रहती। बड़ी कमीनी 

होती है औरत जात।”15 मौजम�ती एवं लापरवाह� िज़�दगी जीने 

के कारण िजन लड़�कय� को समाज से अ�छ� �र�ता �मलने क� 
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�ती�ा तक नह�ं ह� उन लड़�कय� ने ह� कुछ भी करके कोई सीधे-

सादे युवा को अपने चंगुल म� फंसाकर उनके प�रवार को �बगड�गे। 

"17 रानेड़ ेरोड़" �बगडती शाद� शुदा िज़�दगी का एक अहम 

उदाहरण है। मु�बई जैसे महानगर� म� शाद� जैसी परंपरागत �था 

को बनाए रखना मुि�कल से मुि�कल काम महसूस लग रहे ह�। 

इस�लए संपूरन एवं सु��या �बना शाद� करके ह� प�त-प�नी 

बनकर एक साथ रहत े ह�। जो लोग शाद�-शुदा है उन सबक� 

कहानी म� परेशा�नया,ँ झगड़ा-फसड़ा, तनाव, कंुठा आ�द मौजूद ह�। 

अ�धकांश महानगर� म� अवैध संब�ध� के कारण दांप�य जीवन म� 

�वधान होता है। जैसे च�नी क� प�नी रेखा प�त के गैरहािज़र� म� 

अवैध स�ब�ध चालू रखने पर दोन� प�त-प�नी के बीच म� आए 

अलगाव। असगर वजाहत कृत ‘पहर दोपहर’ मु�बई �लैमरस 

द�ुनया के चकाच�ध म� पड़कर होती शाद�-शुदा पा�रवा�रक जीवन 

के �वघटन का �वलंत उदाहरण है। जा�लब-नीना क� दा�प�य 

जीवन म� आई अ�व�वास एवं कंुठा, मानस के तबीयत क� �बगड़ने 
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एवं अवैध स�ब�ध� पर उनक� प�नी क� अ��च एवं �नसहायता 

आ�द शाद� के मायने म� आए बदलाव को िज� करत ेह�। 

भारतीय अं�ेज़ी उप�यास� म� भी समान भारतीय प�र��य 

के होने के कारण शाद� �था क� सम�याएँ एवं बदलाव लगभग 

एक जैसा ह� है। ‘एन�शयंट �ामीसस’ म� जानक� के ज़�रए जय�ी 

�म�ा ने परंपरागत तर�के से शा�द करके �बगड़त े�र�त ेका िज� 

�कया गया है। जानक� तो आधु�नक लड़क� होने पर भी माँ-बाप 

के ��त अपनी �श�टता के कारण अपने �ेमी अजु�न को भूलकर 

एक अनजाने �यि�त सुरेश से शाद� करती है। वहाँ से संयु�त 

प�रवार म� �सफ�  एक नौकरानी क� तरह जीवन �बतानी पड़ती है। 

पु�ी �रया का ज�म मान�सक दबु�लता से हुआ है, यह उ�ह� अपने 

ससुराल म� ओर �यादा परेशा�नय� म� डूबा �दया। अंत म� वह 

अपने अनचाहे शाद� बंधन को तोड़कर अजु�न के पास वापस 

दौड़ती है।  

‘मदर आई नेवर �नोस’ म� सुधा मू�त� उ�र-आधु�नक 

�यावसायीकृत शाद� �था का मायना हमारे सामने रखती है। हर 
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माँ-बाप अपने ब�च� के�लए अ�छे-से-अ�छा �र�ता चाहत ेह� चाहे 

कल हो या आज, ि�थ�त तो वह�ं है। ले�कन बदलाव तो सोच-

�वचार म� आया है। शाद� को �यवसायीकृत करने क� �ेरणा आज 

ज़ार� है। ��तुत उप�यास म� शा�ता और पु� र�व के ज़�रए 

�यावसायीकृत शाद� �था को ले�खका ने सामािजक बना द� है। 

पहले तो मानव अ�छे-से-अ�छे माने राग �वेष पर चलत ेथे आज 

�यवसाय, आजी�वका, पैसे के बढ़ने के एक डील के �प म� 

प�रव�त�त हुआ है। शांता एक अमीर� लड़क� ��यंका को र�व 

के�लए पसंद करती है ता�क उनके सामािजक है�सयत ओर ऊपर 

बढ़ जाए। ले�कन प�त व�कटेश इसके �वपर�त सोचता है �क- -“It 

is better to select the daughter-in-law from a straturm lower than 

the grooms, If the girl is from a farmily richer than ours, then 

perhaps Ravi’s life may also turn out to be like mine.”16 शांता 

का सोचा तो �ब�कुल अलग है। उनके�लए अपने �ब�सनस को 

आगे बढ़ाने का एक साधन मा� है र�व और �पकं� क� शाद�। 

“You’ll never understand that it means to build relationship and 

run a business.”17 यह� पि�चमीकृत स�चाई आज द�ुनया के 
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आमने सामने घूमती �फरती है। इन स�चाइय� को �प देना, 

जीवंत रखना आ�द काय� समकाल�न उप�यासकार� ने अपने 

उप�यास� के ज़�रए सफल ढ़ंग से �कया है। 

4.3.1.4. मानव जीवन का तकनीक�करण 

तकनीक�करण, मानवीय जीवन को तकनीक�कृत बना लेती 

है। कृ��म व बनावट�, गैर भावा�मक मशीन� क� तरह मनु�य के 

आ�त�रक और बाह�रक दोन� भू�मकाओ ं म� बदलाव लाया है। 

मानव के हर सोच-�वचार �व�ान क� �ग�त के अनुसार होत ेजा 

रहे ह�। �सफ�  भारत म� ह� नह�ं पूरे वैि�वक मानवता पर 

तकनीक�करण के �वकास का �भाव बढ़त ेएवं पड़त ेजा रहा है, 

पूरे �व�व म� एक दसूरे के बीच द�ूरयाँ कम होने लगी ह�। सच 

कहे तो आज घर बैठकर हम सारे काम �नपटा सकत ेह�। बात 

चाहे ब�क से संबि�धत हो, कोई भोजन ओड़�र करना हो कुछ भी हो 

�सफ�  अपनी कुस� म� आराम से बैठकर ऊँग�लयाँ चलाएँ चलात ेह�। 

मतलब एक �माट� फोन और इंटरनेट है तो बस ओर कुछ क�ठन 

प�र�म करने क� ज़�रत नह�ं है। सच कहे तो तकनीक�करण का 
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बहुत सारे अ�छाइयाँ ह�। �वदेश म� बैठे अपन� को आखँ� के 

सामने देखकर बात� करके द�ूरयाँ �मटा सकत ेह�। इसी भी बात 

क� जानकार� के�लए इधर-उधर घूमने के बगैर �सफ�  फोन पर 

खोज� पलभर म� सारा �ववरण आखँ� के सामने आ जाएँगे। कह�ं 

जाने के�लए �टकट बुक करना है तो घंठ� तक इंतज़ार नह�ं करना 

पड़गेा। �बना रा�ते क� जानकार� हम जी.पी.एस. लेकर कह�ं भी 

जा सकत ेह�। �श�ा भी आज आनलाईन, �माट� क�ा के ज़�रए हो 

गयी है। इस�लए हम यह कह सकत े ह� �क मानव जीवन म� 

तकनीक�करण क� एक अभूत पूव� भू�मका है। 

तकनीक�करण का �भाव मानवीय जीवन के साथ-साथ 

उप�यास जगत म� भी �ां�तकार� आ�दोलन खड़ा कर रहा है। 

ऑनलाईन �कताब� क� उपल�धता �व�व भर तक सा�ह�य क� 

लेना-देना फैलाती ह�। भारतीय भाषाओ ंके सा�ह�य को �व�व �तर 

क� ��त�ठा पाने का �मुख कारण तकनीक� �ौ�यो�गक� �वकास 

ह� है। �हदं� महो�सव 2018 का उ�घाटन ऑ�सफोड़� म� हुआ था। 



 
 

320 
 

पूरे �व�व म� अं�ेज़ी के साथ-साथ लोग �हदं� को भी ��त�ठा देना 

शु� कर �दए ह�। 

मानव जीवन म� तकनीक� का सकारा�मक �भाव तो चचा� 

कर चुके ह�। नकारा�मक प� तो मानवीयता पर आती है। मतलब 

मनु�य को मगृ� से अलग करनेवाल� �मुख बात तो उनक� 

मानवीयता या �ववेकशीलता है। ले�कन तकनीक� एवं �ौ�यो�गक� 

के �वकास के कारण मनु�य, मनु�य नह�ं बि�क मशीन मा� बन 

गया है। उनम� न कोई चेतना, भावकुता, �यार, समप�ण भावना है, 

बि�क �वाथ�ता, आ�म केि��त �व�ृ�य� के साथ वे ऑनलाईन 

द�ुनया म� �य�त ह�। वत�मान �हदं� अं�ेज़ी उप�यास� म� 

तकनीक�करण एवं �ौ�यो�गक� के बढ़त े आयाम को �व�भ�न 

तर�के से �च��त �कया है। 

भारतीय अं�ेज़ी उप�यास अ�धकांशतः तकनीक� �श�ा �े� 

पर आधा�रत है। जैसे चेतन भगत, दजु�य द�ा, र�वदंर �सहं आ�द 

लेखक इस �े� म� �मुख ह�। तकनीक� जगत ्के मानवीय जीवन 

को �व�भ�न प�र�े�य म� लाने का काम इन लोग� ने अपने 
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उप�यास� के ज़�रए �कया है। �हदं� उप�यास� म� तो वै�ा�नक 

�ग�त खूब हुई है ले�कन मानवीय जीवन म� आए बदलाव पर 

ओर बल �दया है। अ�धकांश उप�यास� म� मानवीय जीवन, 

तकनीक� द�ुनया पर आधा�रत है। जैसे ‘दौड़’ उप�यास म� 

तकनीक�कृत हाइटेक जीवन �बतानेवाले पवन-�टे�ला के दा�प�य 

हम� देख सकत े ह�। उन दोन� ने प�रवार के आशीवा�द के �बना 

शाद� कर ल�। पर साथ-साथ िज़�दगी �बताना ज़�र� नह�ं समझे। 

पवन �सगंपूर या तायवान जाने क� संभावना को बाँटते व�त माँ-

बाप ने दोन� क� िज़�दगी को लेकर �चतंा �कट क� और पुछा 

�क- “तुम अपनी तर�क� के�लए प�नी और कंपनी दोन� छोड़ 

दोगे? छोड़ कहाँ रहा हँू पापा? यह कंपनी अब मेरे लायक नह�ं रह�। 

मेर� ��तभा का इ�तेमाल जब "मैल" करेगी। रह� �टे�ला, तो यह 

इतनी �य�त रहती है �क इंटरनेट और फोन पर मुझसे बात 

करने क� फुस�त �नकाल ले यह� बहुत है ...” “यानी साटलाइट 

और इंटरनेट से तुम लोग� का दा�प�य चलेगा?” “यस पापा”18 
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बात और समय इतना बदल गया है �क शाद� �पी डील को 

भी साथ-साथ बनाए रखने क� फुस�त आज युवा लोग� के मन म� 

नह�ं ह�। आज कल दा�प�य भी तकनीक�कृत बनत ेनज़र आत ेह�। 

दोन� ने बड़ी-बड़ी भरकम वचन� के �बना शाद� क� थी। यह 

बदलत े�ौ�यो�गक मान�सकता का �वलंत �च�ण है। उप�यास म� 

सघन तो पूण�तया कं�यूटर द�ुनया म� हावी पड़ गया है। �टे�ला 

का तो कं�यूटर मैनू पर िजतना पारंगत है उतना ह� रसोईघर से 

घणृा भी। वह घंट� तक कं�यूटर म� काम करेगी पर पल� तक 

रसोई म� �टकना नह�ं चाहती। इन तीन� के मा�यम से युवाओ ंम� 

हावी पड़ गई �ौ�यो�गक� सं�कृ�त का �च�ण करना एवं इसपर 

सतक� ता �दलाना ले�खका का उ�दे�य है।  

"�वज़न" उप�यास म� मै�येी पु�पा ने �च�क�सा �े� क� 

तकनीक� �वकास पर िज� तो �कया है पर �नजी स�ंथाओ ंम� 

�मताह�न �च�क�सक �कस �कार इसका गलत इ�तेमाल करत ेह� 

इसक� भू�मका का भी �च�ण �कया है। जैसे शरण एवं अजय 

बड़-ेबड़ ेडा�टस� होकर भी अ�त आधु�नक मशीन� के उपयोग से 
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अन�भ� ह�। सत�कता क� कमी तकनीक� द�ुनया म� �या-�या 

सम�याएँ पैदा कर सकती ह� इन बात� का सश�त �च�ण 

"�वज़न" उप�यास म� �कया है। 

कुल ज़मा बीस उप�यास के ज़�रए रजनी गु�ता ने ब�च� 

पर तकनीक� का गलत इ�तमेाल क� सम�या को �च��त �कया 

है। �पता अ�नल क� दघु�टना एवं म�ृयु के बाद मां रोज़ी ने �कसी 

�ै�तव मद� से शाद� कर ल�। इसपर नाखुश बेटा आंशु दाद� के 

पास चला गया। ले�कन समु�चत �नयं�ण के अभाव म� आशु का 

�यवहार �दन-ब-�दन �बगड़ता जा रहा था। तकनीक� द�ुनया के 

घेरे म� फंसकर जीना शु� कर �दया। “आइपोड़, पी.एस.पी और 

फेसबुक क� वचु�अल द�ुनया से गुज़रत े ये लोग अ�सर 

वी�ड़योगे�स क� अदला-बदल� करत े रहत।े कभी वे सो�यल 

नेटव�क� ग साईटस पर ड�ेटगं पर जाने का लु�त ले होत ेतो कभी 

चड़डीधार� w.w.w. च��पयन� के �हसं के कारनामे और उनक� 

फज� लड़ाइयाँ देखत।े ट�.एन.ए पर "�यू�टफुल" पीपल म� �रगं म� 

घुसत े ह� खूबसूरत लड़�कय� क� �कट� ऊपर उठ जाती है और 
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कैमरा उनपर �टका रहता . . .।”19 साथ ह� साथ ऑनलाइन 

वेबसाइट के ज़�रए ऑनलाइन स�ब�ध भी शु� क�। �सफ�  एक के 

साथ नह�ं �यादा से �यादा स�ब�ध। ये सो�शयल नेटव�क� ग 

साई�स ब�च� को एक �कार क� मज़ेदार द�ुनया क� ओर पहँुचात े

ह�। 

"पासवड�" उप�यास तो खुद तकनीक�कृत बनकर हमारे 

सामने आता है। कमल कुमार ने आ�मकथा�मक ईमेल के ज़�रऐ 

उप�यास को आगे बढ़ाता है। ईमेल तो �ौ�यो�गक� �वकास का 

एक परम �प ह� है। क�यू�नकेशन क� द�ुनया के बारे म� �वचार 

�वमश� करके ले�खका बताती है �क-“क�यू�नकेशन क� भारतीय 

अवधारणा म� माश�ल मैकलुहन एक अ�भुत �वचारक है उ�ह�ने 

कहा है मा�यम ह� संदेश है, �य��क संदेश मा�यम से ह� पहँुचता 

है।”20 

इस �कार �हदं� उप�यास� म� तकनीक�करण के �बगड़त े

प�र��य को �च��त करना हर रचनाकार ने अपना ल�य समझा 
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और भारतीय प�र��य म� �ौ�यो�गक� एवं तकनीक� के �वकास 

�पी अ�नयं��त अ�त�सरण पर �चतंा भी �य�त है। 

ले�कन भारतीय अं�ेज़ी औप�या�सक प�र�े�य म� आयी 

ि�थ�त तो थोड़ा �भ�न है। जैसे "युअर �ींस आर माइन नौ" 

उप�यास म� र�वदंर �सहं सामािजक, राजनी�तक ��टाचार एवं 

�वड़�बनाओ ंके �व��ध आवाज़ उठाने के�लए �ौ�यो�गक �े� का 

ह� सहारा �लया था। �ो. महाजन �वारा रह�मा पर क� गयी 

ज़बरद�ती सह� तर�के से शासक वग� तक पहँुचाने पर �सफ�  

रह�मा को ह� उसक� अंजाम भुगतनी पड़ती है। ले�कन अजु�न एवं 

सा�थय� ने सामािजक मा�यम� �वारा रह�मा के आइड��डट� को 

�छपात े हुए वी�ड़यो का �दश�न �कया और युवालोग� के मन म� 

�ां�त क� आग लगाई एव ं �ोफेसर महाजन को फँसाया भी। 

सामािजक मा�यम� के ज़�रए आज स�य को अस�य बना सकते 

ह�। अस�य को स�य भी। �य��क तकनीक� �वकास मा�यमीकृत 

यथाथ�वाद तक पहँूचा। �सफ�  सो�शयल मी�ड़या म� वैरल होने के 

कारण महाजन जैसे स�ाधार� शोषक का असल चेहरा बाहर आया 
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है। वरना ये लोग सचाई को दफनात े हुए ईमानदार� के नकाब 

पहन के घूमत े �फर�गे। यहाँ लेखक ने सकारा�मक सु�वधा 

तकनीक� को आम जनता तक पहँूचाने का �यास �कया है।  

"कैन लव हैपन �वाईस" म� र�वन के टूटत ेअधूरे स�ब�ध 

का पुनः �मलन रे�डयो 93.5 सं�ेषण के ज़�रए �कया है। दसूरे 

�यार भी खोने क� वजह से र�वन िजस �कार �शमला के 

पुनरावास स�टर तक पहँूचा है इन सबका �च�ण है। एक �णय 

�दवस क� 93.5 रे�ड़यो के "रातबाक� बात बाक�" शा ँम� र�वन क� 

कहानी को हा�पी, अमरद�प एवं मन�ीत इन तीन� ने �मलकर 

��तुत �कया। आज तकनीक� का �वकास इतना बढ़ गया है �क 

ऐसे शॉस द�ुनया के कह�ं भी बैठकर कोई भी सुन सकत े ह�। 

इसपर मु�य भू�मका तो हा�पी ने �कया है �क तकनीक� सु�वधा 

के ज़�रए वह र�वन के मन क� बात को �समार तक पहँुचाता है- 

“Last night before we went to the show I had insisted on 

stopping by an internet cafe. And we did stop. I had Emaild simar 

the online link of the radio station where in she could hear us . . . 

it was important to make her put herself in Ravin’s shoes so that 
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she could see the situation differently – so that she could see it 

through Ravin’s eyes.”21 तकनीक� �वकास के कारण ह� हा�पी 

को "�समार और र�वन" क� कहानी को पुनः जोड़ पाया है। वरना 

र�वन पुनरावास स�टर म� आज भी खुद के�लए तड़प रहा होगा। 

हर बात का एक सकारा�मक प� भी है नकारा�मक प� भी है। 

(जो अपनानेवाल� के नज़र के अनुसार ह� �कस प� का चयन 

�कया जाए)। 

"नाऊ दाट यू आर �रच" म� भी ि�थ�त अलग नह�ं है। 

तकनीक� �वकास के साथ-साथ चलनेवाले युवा गण के 

मह�वाकां�ी-पारदश� �ि�टकोण का वण�न दजु�य द�ा एवं मानवी 

अहूजा दोन� साथ �मलकर इसम� �कया है। उप�यास के हर पा� 

खुद को �रच बनाना चाहत ेह�। ले�कन ऐसे वैसे काम करके नह�ं 

बि�क मेहनत करके। तकनीक� �वकास के स�श भी युवा लोग� 

म� मेहनत करने क� और खुद को आगे बढ़ाने क� सोच एक �कार 

सकारा�मक �ि�ट पैदा करती है। इस कहानी क� नार� पा� �ु�त 

क� कहानी के अंत म� �मलन, दो�ती और �यार सब एक ह� �दन 
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म� होती है। �द�ल� से हैदरावाद, हैदराबाद से �द�ल� �सफ�  खाना-

खाने के�लए एयर�ा�ट �वारा जाने का वण�न तकनीक� �वकास 

के अं�तम प�रणाम का �च�ण है। अपन� को खुश रखने के वा�त े

�ौ�यो�गक� �व�ान का इ�तमेाल उ�चत तर�के से करनेवाले 

मह�वाकां�ी नवयुवाओ ंका वण�न लेखक� ने अपने उप�यास� म� 

�कये ह�। 

"रेव�यूशन 20-20" म� ि�थ�त थोड़ा सा �भ�न है �क लेखक 

ने उ�र-सूचना �ौ�यो�गक� समाज म� युवागण� के बढ़ती मादक 

पदाथ� क� लत, यौन स�मोह एवं सह� से गलत क� ओर क� 

बदलाव का अंकन �कया है। उप�यास के �धान पा� गोपाल का 

कथन इसके�लए उ�चत उदाहरण है �क- “I had twenty minutes of 

internet time left. I spend them doing what most guys who come 

here and did – Surf the IIT official website or watch porn. I guess 

there and the two things boys wanted most in Kota. Atleast the 

coaching centres could help you get one of them.”22 �वेश 

पर��ाओ ंके वा�ते ��श�ण क� �� म� जात ेअ�धकांश युवागण क� 

हालत तो आज इ�ह�ं के बराबर है। न घर से, न समाज से, न 
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एक दसूरे से कोइ लेन देन। ऐसे प�र��य म� युवागण सूचना 

�ौ�यो�गक� और सामािजक मा�यम� को सहारा लेकर अ�ल�ल 

सा�ह�य, अनै�तक स�ब�ध आ�द क� ओर मुड़त े ह�। इसका 

प�रणाम तो ज़�र भलाई का नह� ं होगा। चेतन भगत ने अपने 

उप�यास� म� तकनीक� द�ुनया क� अस�लयत� को लेकर �वचार-

�वमश� ��तुत �कया है। ले�कन "हाफ ग��� ड़" म� ि�थ�त �ब�कुल 

अलग है। �बहार के �ांतीय �देश� म� तकनीक� �वकास क� नाम 

तक था। उनके�लए ये सब पहँूच के बाहर क� बात बतायी गयी 

है। ये लोग न तो �बलगेट से प�र�चत है न कोई सो�ट-हाड़� वेयर 

से। वहाँ भी लोग जीत ेह�, �बना �पधा� क� िज़�दगी। बाहर� द�ुनया 

से कम जानकार� तो आम तर�के से अ�छ� बात नह�ं है। पर 

आज के �संग म� कहे तो बहुत कुछ अनजाने रहना ह� मानव 

के�लए �हतकार� है। 

तकनीक� �ौ�यो�गक� �वकास के सकारा�मक एव ं

नकारा�मक प� का उ�घाटन उ�र-आधु�नक �हदं�-अं�ेज़ी 

उप�यास� के ज़�रए यहाँ �य�त �कया है। इसम� तुलना�मकता 
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इस बात पर लगती है �क भारतीय अं�ेज़ी उप�यास� म� तकनीक� 

अ�त�सरण से टूटता प�रवार, शाद�-�था ब�च� क� िज़�दगी आ�द 

के कटु यथाथ�वाद� �च�ण ��तुत �कया है। 

4.3.1.5. धा�म�कता म� आए बदलाव 

मानव जीवन म� आज भी धा�म�क अंध�व�वास मौजूद है - 

ले�कन वत�मान उ�र-आधु�नक, उ�र-औ�यो�गक�कृत प�र��य म� 

"�व�वास" नामी धा�म�क आ�था के ��त अ�व�वास करने क� 

ि�थ�त आ गई है। अ�व�वास के साथ-साथ अंध�व�वास भी आज 

झलकत ेह�। आज धम� के ��त भी भारतीय� म� एक नई �झान 

आयी है। धम� एक �कार के मायामय बाज़ार�कृत �प धारण 

�कया। �य��क आज क� �य�त िज़�दगी म� घंट� भर मं�दर� 

जाकर ई�वर का कृपापा� बनने के�लए �कसके पास बचा है 

समय? आज मानव-�वा�म मानव को अपने चंगुल म� फँसाकर 

भ�त� के�लए एक पैकेज ��तुत करत े ह�। और अपने �े� म� 

सफलता पाने के�लए, ��स��ध पाने के�लए, मनु�य जो चाहे उसे 

सफल बनाने के�लए ई�वर ने खुद कुछ लोग� को धरती पर भेजा 
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है। हर माँग के�लए �व�भ�न पैकेज़, �व�भ�न दाम खच� करना है। 

बस काम पूरा हो जाएगा। धा�म�क �व�वास� का धंधा। धम� को, 

�योहार� को मंगल कामनाओं को बाज़ार�कृत करके उपभोग व�तु 

उपभो�त ृबना �दया है। 

मतलब तो यह है �क �वकास नामी चीज़ भारत म� अपना 

कदम बनाई रखी है। ले�कन आज भी मानव मन अ�ान एवं 

अंध�व�वास� से मु�त नह�ं है। �सफ�  प�रि�थ�तयाँ बदल� है, �संग 

बदला है जड़ तो �सफ�  एक ह� है। समाज, समाज न होकर मूख� 

�म�या परंपराओ ंएवं �वषमताओ ंका मानव समूह बन गया है। 

अंध�व�वास तो ऐसा एक �व�वास है जो हम� अंधा बनाकर 

�कसी चीज़ पर अ�त�व�वास करने को मज़बूर करत े ह�। हम� 

अ�ान क� ओर ले चलत ेह�। ई�वर के अवतार बतानेवाले लोग� 

पर �व�वास करने क� �णाल� इसक� दसूर� कड़ी है। �हदं� 

उप�यास� म� ऐसा �संग देख सकत ेह�। "�वज़न" उप�यास म� नेहा 

क� सास एवं ससुर एक साधुवेशी मनु�य पर अपने आपको स�प 

देत ेहुए नज़र आते ह�। हर बात के�लए, हर शु�आत के�लए उनसे 
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सलाह मशफराह लेत े ह�। इस बात पर नेहा �ब�कुल �व�ोह� 

मनोभाव रखती है। उप�यास का इस �संग म� यह �य�त है- 

“नेहा का मन �कसी साधुवेशी मनु�य के पॉव छूने को नह�ं करता, 

�य��क उसके मत के अनुसार मनु�य रहना ह� सबसे �यादा 

सहज ��या है। इनसान के ऊपर चढ़ा कोई भी चोला उसे छ�म 

लगता है। पापा से उसक� अ�सर बहस जो जाती थी।”23 

अ�तरा����य �या�त �ा�त बाबा आन�दाचाय� धम� के रह�य, 

जीवन के मो� पर भाषण देकर सबको मो��ाि�त �दलाने आए 

ह�। एक �कार का अलौ�गक झंकार। ले�कन जो लोग यह सुन रहे 

ह� उनका ल�य तो आम जनता को लूटना ह� है। ये लूटनेवाल� ने 

पैसे से धा�म�क प�व�ता एवं अलौ�ककता को खर�दने का �यास 

�कया है। �कतनी बड़ी �वड़�बना है ये सब। 

"दौड़" उप�यास म� अजी�वका क� अधंी दौड़ म� भी युवागण 

ऐसे �वा�मय� के पास जाकर शां�त एवं समाधान (Solution) ढँूढ़ते 

ह�। पवन भी अपनी शाद� के डील का पूछ-ताछ अपने माँ-बाप से 

करने के बजाय एक �वामीजी से करता है। उनका मानना है �क 
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अगर वे हाँ कहे तो भ�व�य म� कोई अनहोनी नह�ं आ जाएँगी। 

पवन का यह कथन इन लोग� पर उनके �व�वास का या अ�त 

�व�वास का �वलंत उदाहरण है �क-“पापा से म� फोन पर बात 

कर लँूगा। वैसे �वामी जी सबके सूपर पापा है, वे सोच समझकर 

हामी भरत ेह�। उ�ह�ने भी इस डील पर मुहर लगा द�।”24 खुद के 

बेटे के अि�त�व म� भौ�तकतावाद, आ�या�म और यथाथ�वाद क� 

��पथका बहत े देखकर पापा आहत म� रह गए ह� और कहत ेह� 

�क -“तुमने तो हर चीज़ क� पैकेिजंग ऐसी कर ल� है �क वह जेब 

म� समा जाए। भि�त क� कैप�यूल बनाकर बेचत ेह� आजकल क� 

धम�गु�। सुबह ट�.वी के सभी चैनल� पर एक न एक गु �ड�ी 

�वचन देता रहता है। पर उनम� वह बात कहा ँजो शकंराचाय� म� 

थी या �वामी �ववेकान�द म�।”25 ये बात� पुराने धा�म�क �व�वास� 

का झलक है। आज पुराने और नए धा�म�क अ�त�पी अंध�व�वास� 

के �वं�व म� पड़ती म�यवग�य पीढ़� क� �वड़�बना भी वत�मान 

�हदं� उप�यास� म� देखने को �मलती है। 
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"17 रानड़ े रोड़" �लैमरस या शोभाि�वत द�ुनया म� �या�त 

�वो�तष संब�धी अ�ध�व�वास� को खुला देता है। मु�बई जैसे 

महानगर� म� हर बात के�लए अमीर लोग अंतरा����य नामी 

धम�गु�ओ ंका सहारा लेत ेह�। यह एक �कार से सामािजक �तर 

को बनाए रखने का काम भी माना जा सकता है। ता�क इन 

लोग� के कमनीय पाद�पश� से अपने नाम और खूबी समाज म� 

फैल जाए। साथ ह� साथ �फ�मी नायक-ना�यकाओ ंने पुराने नाम 

बदलकर खुश �क�मतवाले नाम� को-जो धम�गु �ड�ी लोग� से 

चय�नत नाम ह�-अपनाकर �फ�मी जगत म� नाम कमाने के 

�व�वास रावत े ह�। कामयाबी तो कम� पर नह�ं धम�गु�ओ ं के 

मतानुसार "नाम" पर आधा�रत होत ेह�।  

"भारतीय अं�ेज़ी" उप�यास� म� तो पैकेिजंग धम�-गु� धंधा 

उतना नह�ं देखा है िजतना �हदं� के समकाल�न उप�यास� म� ह�। 

ले�कन ब�चे को अवशकुन मानने वाल� दाद� को देखा है, मि�दर 

के बाहर खड़ी गर�ब� को पैसे देकर खर�दनेवाले आशीवा�द देखा है, 

मि�दर म� से पैस� से �मलत ेई�वर� दश�न को देख सकते ह�। 



 
 

335 
 

"मदर आई नेवर ��यूस" एवं ‘हाऊस आफँ काड़�स’् म� 

सुधामू�त� ने भारतीय प�रवेश के साधारण लोग� के बीच के 

अंध�व�वास� का िज� �कया है। ‘मदर आई नेवर �नोस’ म� 

��पदंर के बेटे मु�ना को उनक� सास ‘bad omen’ अथा�त ्

अपशकुन बुलाती थी। साथ-साथ मु�ना के ��त उपे�ा क� भावना 

रखती थी। सास तो मु�ना को कह� ंलेकर जाना पसंद नह�ं करती 

थी। वह हमेशा यह कहा करती थी �क “He’ll bring bad luck to 

the family over them too.”26 इस�लए ��पदंर मज़बूर� से मु�ना 

को कृ�णाराऊ एवं सुम�त के गोद म� स�पकर अमतृसर चला 

गया। अंध�व�वास� के नाम पर ब�च� को इस �कार छोड़कर चले 

जाना उस ज़माने क� बुर� हरकत थी। मदृलुा ससुराल म� आने के 

उपरांत अपने परंपरागत र��तय� का आचरण करती थी। और 

उसके �लए बहुत पैसा भी खच� करती थी। ले�कन उसक� सास 

र�न�मा पैस� से �मलनेवाले आशीवा�द पर �व�वास नह�ं करती 

थी। “What does Mridula know what the value of ten rupees is? 

Blessings are not proportional to money. If blessings had that 

power then the world would have been different.”27 जय�ी �म�ा 
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कृत "एि�शयटँ �ा�मसेस" म� धा�म�कता एवं आ�याि�मकता का 

�यावसायीकृत मनोभाव देखने को �मलते ह�। केरल के गु�वायूर 

�ीकृ�ण मि�दर म� आज �यावसा�यकता एवं बाज़ार�करण कुछ 

�यादा �दखाई पड़ता है। वहाँ के सुर�ा क�म�य� से लेकर मु�य 

कम� पैसेवाल� को �धानता देत े ह�। उप�यास का यह कथन 

दे�खए �क- “The priests at the door, however were always angry 

young men, filled with the importance of collecting as much 

money as possible in as a short a time as possible.”28 साथ ह� 

साथ ई�वर�य चम�कार पर भी लोग ने �व�वास करते ह�। उनका 

�व�वास है �क ई�वर को कुछ देने से जीवन क� �कसी भी 

सम�या का समाधान हो सकता है। “Guruvayurappan was 

greedy for his share of sugar, they said, because it was going to 

take one of his miracles to cure Appuppa of his cancer & now 

Guruvayurappan had been promised another Thulabharam for 

bringing about the miracle of my marriage.”29 धा�म�कता के दो 

प� होत ेह� - सकारा�मक एवं नकारा�मक। धा�म�कता भी पैसे से 

आकं� जाती है। बदलत ेप�रवेश के अनुसार मानवीय भावनाओ ंका 

बदलना �वाभा�वक है। �बना बदलाव का जीवन �थ�गत सा होता 
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है। प�रवत�न ह� द�ुनया क� एकमा� ऐसी चीज़ है िजसे बदला 

नह�ं जा सकता है। 

4.3.1.6. महानगर�य जीवन बनाम �ामीण जीवन 

आज नगर�करण तो एक वैि�वक ���या बनकर चल रहा 

है। गाँव क� मासू�मयत एवं सादगीपन को छोड़कर, खेती छोड़कर 

युवागण बहुरा���य के लुभावने जाल म� फँसकर नगर� क� ओर 

पलायन करत ेह�। यह� युवालोग महानगर�य स�यता क� उपज है। 

�य��क इन लोग� के कारण ह� नगर या शहर� म� जनसं�या 

व�ृ�ध होती है। नगर महानगर बन जाता है। इन युवागण� का 

�व�वास यह है �क महानगर� क� ओर पलायन से नौकर� का 

अवसर बढेगा साथ ह� इनका जीवन �तर, आ�थ�क �तर, 

सां�कृ�तक �तर बढ़त ेजाएँगे।  

गाव म� नौकर� क� कमी याने �क बेरोज़गार� गर�बी, अव�यक 

चीज़� क� अनुपलि�ध, तकनीक� �वकास का अभाव, परंपरागत 

बंधन आ�द से युवागण ��त है। ले�कन वे सोचत े ह� �क शहर 

जाने पर इन अभाव� को दरू �कया जा सकता है और पारंप�रक 
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बंधन� से भी मु�त हो जाएँ। ले�कन युवागण को यह समझ म� 

नह�ं आता है �क नगर�य जीवन उ�ह� ओर ज�टल, अकेला और 

अजनबी बना द�गे �यथ�ताबोध एव ं सं�ास से आगे का जीवन 

जीना पड़।े 

4.3.1.6.1. �ामीण मानव जीवन  

�ामीण जीवन तो हमेशा सरल एवं ज�टलतामु�त था। 

ले�कन आज के प�रव�त�त एवं उ�र-आधु�नक बोध के �भाव से 

सं�मण क� ि�थ�त म� है। द�ुनया म� आज सामू�हकता क� 

संक�पना �यि�तवाद� संक�पना म� त�द�ल हो रह� है। संयु�त 

प�रवार का �वघड़न, युवा लोग� का शहर क� ओर पलायन, अपने 

गाँव के ��त उनका बदलता �ि�टकोण आ�द के कारण गाँव �सफ�  

सी�नयर �स�टसन कॉलनी बनत े जा रहे ह�। युवा लोग माँ-बाप 

और घर को छोड़कर �श�ा �ाि�त के बाद अपनी कामयाबी 

के�लए कह�ं बाहर चले जात ेह�। िजसके कारण गाँव म� अ�धकांश 

बुजुग� लोग अपनी आगे क� िज़�दगी अकेले �बताने म� मज़बूर ह�।  
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उ�र-आधु�नक �हदं�-अं�ेज़ी उप�यास� म� गाँव जीवन क� 

सरलता, एक दसूरे से लगाव, आ�थ�क क�ठनाइय� को ह�का 

माननेवाले मनोभाव, �कृ�त या पया�वरण से �मलत ेमानवजीवन, 

संयु�त प�रवार� क� खूबी एवं कमी, अंध�व�वास� एव ं��ढ़य� का 

�भाव, राजनी�तक सम�याएँ आ�द का �च�ण �कया है। "दौड़" 

उप�यास म� "पवन" इलाहाबाद के �कसी गाँव से "अहमदाबाद" म� 

नौकर� �मलकर जा रहा है। पहले तो पवन को अपने गाँव क� 

गंध, खान-पान, घर, माँ-बाप, वातावरण सब कुछ क� याद आती 

रहती थी। ले�कन बाद म� उनके जीवन म� शहर� स�यता इतनी 

ज़म गयी �क अपने गाँव के हर चीज़ बुरा लगने लगा। वह 

गंगापानी को भी मल-मू� �वसिज�त गंगा पानी कहकर ए�वागाड� 

लगाने को कहता है। शहर जानेवाले युवा लोग� के �ि�टकोण इस 

�कार बदल गया है। इस शोध अ�ययन के�लए चय�नत �ह�द� 

उप�यास� म� अ�धकांश महानगर�य जीवन क� कहा�नयाँ �मलती है 

जब�क अं�ेज़ी उप�यास� म� �ामीण जीवन के ��त लगाव 

दशा�नेवाल� कहा�नयाँ पाती ह�। 
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"हाउस ऑफ काड�स", "मदर आई नेवर �नोस" दोन� 

उप�यास� म� सुधामू�त� खोए हुए �ामीण जीवन के बारे म� अपना 

दद� एवं �चतंाएँ पा�� के �वारा �य�त करती है। "हॉफ गल��� ड़" म� 

चेतन भगत ने �बहार के कुछ ऐसे �ांत� का �च�ण करने क� 

को�शश क� है जहाँ भारत के �पछड़ े हुए देश� म� �वकास� से 

अन�ब� कुछ लोग भी जी रहे ह�। जय�ी �म�ा ने भी अपना 

"एं�शयंट �ॉमीसस" उप�यास म� केरल के �ामीण प�रवेश एव ं

सरल जीवन का �च� �कया है।  

"हाऊस ऑफ काड�स" उप�यास का आरंभ उ�र कना�टक के 

अलादह�ल� नामक गाँव के �च�ण से होता है। आजकल गाँव के 

युवा लोग शाद� के बाद शहर क� ओर पलायन करत े ह� जैसे 

उप�यास क� मदृलुा। अलादह�ल� के भीम�ना, �कु�मा, कृ�णा और 

मदृलुा के बीच क� मासू�मयत, �यार, आस-पास के लोग� को ��त 

लगाव, खेती-मज़दरू� एव ं पया�वरण क� ओर क� घ�न�ठता आ�द 

सारे �संग बडी मा�म�कता से अ�भ�य�त हुए ह�। �न�न�ल�खत 

�संग �ामीण जीवन क� गहराई को ��तुत करने म� उ�चत है- -
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“When an animal is the Village fell sick, her father immediately 

took medicine made from the plants in his garden and treated the 

animal, without waiting for the animal’s owner to call him. After 

the treatment, Bheemanna was given a bowl of rice and jaggery 

and five one-rupee coin as his fee. He never kept the fee from 

treating animals to himself. He would offer the coins to Lord 

Hanuman and say -“Mridula, grind all the rice, jaiggery and 

coconut together. Then add some ghee and give it to the cows. It 

is good for them. 

As she went about her task, her father would ask her; do 

you know why God has given the power of speech to humans and 

not to animals? Mridula would childishly reply ‘to talk’.  

“No Child, not just to talk. It is also to share, so whenever 

you face difficulty or you receive joy, you must share it with 

others. But think of all the animals – those poor things can’t even 

share their difficulty with unyone. They have to bear it alone. 

Mridula, remember-you must always be open. Don’t hide. Hiding 

is a sin.”30 

इतना बड़ा �संग जानबूझकर समा�व�ट �कया है �क यह 

�संग खुद ह� गाँव के खुलापन के�लए, इ�सा�नयत के�लए एक 
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�वलंत �मसाल है। उप�यास म� मदृलुा संजय से शाद� करके 

ब�गलूर जाती ह� और िज़�दगी तनावपूण� एवं �नराशाजनक बन 

जाती है। एक �ामीण सीधी-साद� लड़क� के�लए शहर क� 

�य�तता एवं नकल� चेहरा सहन करना मुि�कल है। बहुत साल 

बाद जब वह अपना फुफेरा सतीश को देखा तो उसने �ामीण 

जीवन का ऊ�मल दा�प�य क� बात सुनकर आ�चय�च�कत एवं 

थोड़ी सी ई�यालू बन गयी थी। आम प�रवार� म� पैसे क� कमी 

होगी पर वे हमेशा एक दसूरे का साथ बनत ेह� और मह�वाकां�ी 

बनकर जीवन जीत ेह�। मासूस �यार �सफ�  गाँव म� ह� हम� देखने 

को �मलत ेह� जो सतीश और प�नी के बीच है। सतीष, सप�रवार 

�त��प�त जाने का �नण�य लेता है प�नी शैला जब बुखार पड़ी तो 

ठ�क होने के वा�त े वह एक ��ताव लेता है और उसे �नभाने 

के�लए �त��प�त के हर कदम पैतल जाता है।  

“Last year, Shyla was unwell and I prayed and promised that I 

will climb the steps to Tiruppati once she recovers.” 
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“Then you must do that, but why is Shyla climbing the 

steps?”  Satish blushed and said–“Come on Mridula, She’s my 

wife and my better half, how can I go alone? She knows that I get 

bored without her?”31 स�चे �यार क� झलक �सफ�  गर�ब आम 

जनताओ ंके बीच ह� हम� देखने को �मलत ेह�। इसका सोदाहरण 

��ताव इस उप�यास के ज़�रए ले�खका �य�त करती है। 

"मदर आई नेवर �नोस" म� �ामीण जीवन के मासू�मयत 

का वण�न "ह�ल�" के लोग� के मा�यम से �कया है। आनंद पटेल 

एवं प�नी �वजयाबाई दोन� ब�च� के साथ के �बना भी अपने गाँव 

म� �व�थ जीवन �बतात ेह�। उनके ऊपर न तकनीक� का �भाव 

या तनाव है, न बाज़ार�कृत स�यता। हाथ म� जो है उसपर खुश 

रहना, भ�व�य के ��त �चतंा न करना, भून पर अ�टक नह�ं रहना 

आ�द उनके सफल जीवन का राज़ है। व�कटेश जब ह�ल� म� रहना 

शु� करता है तब आनंद पटेल क� िज़�दगी क� सरलता एवं 

भुलेपन देखकर वह खुश हो जाता है। “Sometimes, he envied 

Anand patel’s life, it was full of joy and enthusiasm both husband 

and wife enjoyed each other’s company and troubled each other 
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like teenagers.”32 इस उप�यास के दसूरे �ह�से "मुकेश" भी 

�ामीण जीवन क� प�रवेश को ��तुत करता है। ��पदंर क� सास 

उनका पोता मु�ना को अपशकुन मानकर छोड़ने को �कस �कार 

मज़बूर कर रह� थी यह भी �ामीण जीवन क� अंध�व�वास एवं 

�ढ़���तता के अ�धगम का �वलंत �मसाल है। 

"द फा�डड़े एथ�" उप�यास म� रानीखत (�हमालय के नीचे 

क� पहाड़ी �देश) के �वारा मानव जीवन के �व�थ एवं पया�वरण 

से जुड़ी हुई िज़�दगी के प� को उघाड़ने का �यास �कया है। 

"चा�" नाम क� लड़क� के ज़�रए मनु�य-जानवर के बीच के अटूटे 

स�ब�ध एवं �ामीण जीवन क� रोचकता का �च�ण करने म� 

ले�खका पूण� सफलता �ा�त हुई है।  

राजनी�तक ��टाचार एवं स�ा क� �वाथ�परता के कारण 

भारत म� पीछे पड़ गए �बहार के कुछ �ांत� का �च�ण करके 

चेतन भगत "हा�फ गल��� ड़" का ��तुतीकरण �कया गया है। 

�ामीण जीवन क� स�चाइय� को भला-बुरा दोन� भाग� म� �च��त 

करने म� लेखक पूण� सफलता �ा�त हुआ है। माधव झा, उनक� माँ 
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राजवंश के अं�तम कड़ी है। वहाँ के लोग जनतं� पर नह�ं बि�क 

राजतं� पर �व�वास करत े ह� इस�लए वे लोग माधव को 

राजा�भषेक करके राजासाहब बना देत े ह�। शै��क �पछड़पेन, 

तकनीक� �वकास पर अन�ब�ता, भाषाई सम�याएँ आ�द वहाँ के 

लोग� को झेलनी पड़ती ह�। माधव के ज़�रए लेखक इन सम�याओं 

पर अपना तीखा �वरोध ��तुत कर रहा है और युवागण के ज़�रए 

सुझाव के माग� भी �दखाता है।  

इन उप�यास� के �ामीण जनजीवन के वण�न के ज़�रए एक 

बात तो �प�ट है �क आज के �हदं� उप�यास� के बजाय भारतीय 

अं�ेज़ी उप�यास� म� �ामीणता क� ओर एक आकष�ण, लगाव 

देखने को �मलत ेह�। �हदं� उप�यास� म� �ामीण प�रवेश क� ओर 

बदलत े युवागण क� मान�सकता एवं शहर�कृत होते गाँव� का 

िज� �यादा �कया है ले�कन वैि�वक भाषाकृत रचना होकर भी 

भारतीय अं�ेज़ी उप�यास� म� कल के�लए गाँव के ��त एक 

मह�वाकां�ी �ि�टकोण झलक रहा है। 

4.3.1.6.2. महानगर�य मानव जीवन 
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हम� तो पता है �क वत�मान समय म� महानगर�य स�चाई 

सामािजकता से बदलकर �यि�त क� ��त बन गया है। 

उपभो�तावाद�, बाज़ार�कृत चेतना तो इसका मु�य कारण माना जा 

सकता है। इस�लए मानव के कोमल भावनाओ ंपर �वराम�च�न 

लगाकर भौ�तकवाद� भावनाओ ंका आरंभ हुआ है। मतलब हमारे 

सामने आ�मक� ��त ि�थ�त है, महानगर�य मानव जीवन क� 

ि�थ�त। समकाल�न �हदं� अं�ेज़ी उप�यास� म� महानगर के 

�व�वधता से भरे जीवन का वण�न है ता�क यहाँ क� सं�कृ�त भी 

बहुरंगी है। 

आज के लगभग अ�धकांश उप�यास� म� महानगर�य जीवन 

क� तमाम भीड-भाड़ अ�त �यव�तता के बावजूद भी महसूस 

�र�तता, तनाव, कंुठा तथा अकेलापन से गुज़रत ेमानवीय जीवन 

क� कथा उजागतृ है। 

�हदं� उप�यास� म� महानगर�य जीवन क� �यथ�ता एव ं

ज�टलता भर� सम�याओ ं का �च�ण ह� तो भारतीय अं�ेज़ी 

उप�यास� म� महानगर�य कृ��म �दश�नकार� स�यता, नकल� हंसी 
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एवं अपनापन, पैस� से चलती नै�तक मू�य आ�द पर तीखा �यं�य 

एवं �वरोध ह�। �हदं� उप�यास वापस गाँव क� ओर जाने क� �चतंा 

नह�ं रखता है बि�क आज के तनाव��त महानगर�य जीवन �पी 

नद� म� तैरना अपनी �नय�त मानत े नज़र आता है। ले�कन 

अं�ेज़ी म� वापस गाँव क� ओर क� �चतंा अ�धकतम देख सकता 

है। 

�कसी बड़ी-बड़ी बहुरा���य कंप�नय� म� काम करने के�लए 

अपने गाँव छोड़कर चले जात ेयुवगण ह� महानगर�य स�यता का 

आधार �तंभ है। अनजाने शहर म� सफलता के�लए संघष� करते-

करत ेकुछ हा�सल करने पर खुद के गाँव वापस आना उनके�लए 

नापसंद बन जात ेह�। �य��क "दौड़" उप�यास के पवन कहता है 

�क “सच तो यह है पापा जहाँ हर मह�ने वेतन �मले, वह� जगह 

अपनी होती है और कोई भी।”33 जब घर गाँव छोड़कर नौकर� 

के�लए पवन चला गया, उसके बाद खुद के देश म� परदेश होत े

पवन को ह� हम� उप�यास म� देख सकत ेह�। अपनी ज�म भू�म 

का पानी पसंद न आकर ए�वागड� एवं �मनरल बॉटल का 
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इ�तेमाल करना, शहर के जैसे ऐ�याशी करके पैसा का �फसूल 

खच� करना आ�द महानगर�य जीवन शैल� का �भाव उप�यास म� 

��तुत �कया है। पा�रवा�रक �श�टाचार को भूलकर माँ-बाप से 

ऐसा-वैसा बात� करना, उनसे �बना राय पूछे अपनी शाद� तय 

करना, शाद� तो डील जैसे करना, शाद� के बाद दोन� का अलग-

अलग देश� म� रहकर दा�प�य बढ़ाना, खान-पान म� इं�टेड़ 

सं�कृ�त का आना-जाना आ�द के �वारा ले�खका ने महानगर�य 

मानव जीवन क� �यथ�-ज�टल जीवन को अपनी कलम �वारा 

खींचने का �यास �कया है।  

"�वज़न" भी मै�येी पु�पा �वारा महानगर�य ऐ�याशी एव ं

नकल नै�तक यथाथ� म� जीत ेजागत े"शरण आई स�टर" के वा�रस 

एवं डॉ�टर अजय और उनक� प�नी, भारतीय ��ी के �प म� 

�च��त नेहा के जीवन कथा का अंकन है। महानगर�य �दखावे क� 

िज़�दगी, �च�क�सा जगत ्म� बड़-ेबड़ ेमहानगर� म� चलती ��टाचार 

शोषण, अनै�तकता आ�द के साथ-साथ "नेहा" के जीवन आदश� 

पर चलती िज़�दगी को अं�कत �कया है। 
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महानगर�य �वाथ� िज़�दगी का �च�ण "ईधन" उप�यास के 

ज़�रए �वयं �काश �कया है। आज महानगर� के �लेट� म� लोग 

ऐसी िज़�दगी जीत ेह� जहा ँन कोई अड़ोस-पड़ोस से लेन-देन है न 

कोई बातचीत। घर �पी मकान म� एक साथ जीत े �ा�णय� के 

बीच भी कोई मेल एवं सहभा�गता देख नह�ं पाते ह�। ईधन 

उप�यास क� ना�यका ि�न�धा और उनके पापा के बीच तक एक 

आ�मीय लगन हम� नह�ं देख सकत ेह�। ि�न�ध को यह तक नह�ं 

पता है �क पापा का उ� �कतना है। 

महानगर म� चलत े इं�ट�ड़ क�चर को "कुल ज़मा बीस" 

उप�यास के ब�चे आशंु के ज़�रए लेखक �च��त �कया है। आशंु 

तो बचपन से ह� बाप क� म�ृयु एवं माँ क� मनपसंद िज़�दगी क� 

�वं�व म� पड़कर दाद� के पास आकर रहता है। छोट� सी उ� म� 

ह� वह महानगर�य मज़ेदार द�ुनया क� ओर मुड़कर इं�टेट क�चर 

के �भाव म� जीती ह�। उनके दो�त करण कहता है �क “यहाँ तो 

सब कुछ इं�ट�ट होता है। इं�ट�ट काँफ�, इं�ट�ट नू�ड�स, इं�ट�ट 

मेसेजस और इं�ट�ट �रलेशन�शप भी। वो भी य� चुट�कय� से।”34 



 
 

350 
 

यह� महानगर�य यथाथ� है, सब जानकर भी अनजाने रहने क� 

मज़बूर�। 

"17 रानड़ े रोड़" तो रवी�� का�लया �वारा खींचे गए 

महानगर�य यथाथ� है, मु�बई महानगर के ग�लय� से लेकर 

अ�टा�लकाओ ंतक के जीवन का �च�ण इस उप�यास के ज़�रए 

लेखक �कया है। ग�लय� के एक कमरेवाले झ�पड़ी के कटुवाहट, 

असुर�ा मनोभाव एवं �न�सहाय जीवन आ�द को सु�म�ा क� घर 

क� हालत के �प म� लेखक पाठक� को दशा�ता है। साथ ह� साथ 

अमीर लोग� के घर म� चलत े अवै�धक, अनै�तक अत�ृत 

कामवासना का, कृ��म �दश�नकार� �व�ृ� का �च�ण भी लेखक 

इसम� खीच �लया है। महानगर�य जीवन के ऐश से फश� तक क� 

हर पहलुओ ंको जोड़ने म� लेखक खूब सफलता अपने उप�यास के 

ज़�रए पाया है। शोभाि�वत जगत क� चकाच�ध एवं महानगर�य 

�देश के वा�त�वक जन जीवन, महानगर�य �र�त� क� चंचलाहट, 

पेज़ �ी क�चर, महानगर� के भूम�ड़ल�य-पूँजीवाद�-उपभो�तावाद� 

द�ुनया का �वभाव, महानगर� मे चलती हाई-फाई पा�ट�य� क� 
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नकलता एवं �दखावट आ�द का सम� वण�न इस उप�यास क� 

�वशेषता है। 

"पहर दोपहर" भी असगर वजाहत �वारा मु�बई जगत ्क� 

स�चाईय� को लेकर �ल�खत उप�यास है। मु�बई शहर के बारे म� 

असगर का कथन इस �कार है- “यह शहर मुझे पसंद भी है। यहाँ 

तो है कम-से-कम अपने देश के �कसी शहर म� नह�ं है। शहर के 

अपने उसूल है। वह आदमी को अपने अनुसार ढ़ाल लेता है। 

जब�क दसूरे शहर� म� यह ताकत नह�ं है।”35 

आज का �हदं� उप�यास तो शहर�कृत बनत े जा रहे ह�। 

�ामीण प�रवेश पहले क� अपे�ा कम नज़र आता है। सच कहे तो 

हर एक अपने रहन-सहन एवं आजी�वका �ा�त शहर को अपना 

मानत ेह� ले�कन शहर या महानगर आज �कसी का नह�ं रह गया 

है। एक जात ेतो दसूरा आएगा, वह भी जात ेतो तीसरा। �ेहे�लका 

तो ऐसी चलती है। पर सब शहर�कृत यथाथ� को अपनाकर यह� है 

सब कुछ सोचकर, जीत ेह�। �सफ�  चंचलाहट एवं अटूटे �र�त� तक 

तोड़ने क� जादईू हाथ महानगर� म� हर कह�ं �व�यमान ह�।  
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भारतीय अं�ेज़ी उप�यास तो �ामीण जीवन के साथ-साथ 

महानगर�य जीवन शै�लय� का उ�घाटन करत ेआ रहे ह�। दोन� 

भाषा उप�यास� क� तुलना करने पर इस उप�यास� म� 

सकारा�मकता का भी िज� है ना �क �सफ�  और �सफ�  

नकारा�मक महानगर�य प�रवेश। "हाऊस ऑफ काड�स" म� शाद� 

करके शहर जाती मदृलुा के मन क� त�हायीपन और अपने गाँव 

के ओर क� लगाव का �च�ण है। मदृलुा तो �श��त औरत है। 

�फर भी महानगर�य �य�त िज़�दगी से मेल पाने को बहुत 

मुि�कल महसूस करती है। यहाँ के जीवन तो पैस� से चलत ेह�। 

मदृलुा का तो पैस� क� �चतंा के बगैर सरल जीवन पसंद थी। 

उनके मतानुसार महानगर एवं पैसा दोन� जनता क� िज़�दगी को 

चकचोर करने लायक चीज़ है। ब�च� क� भी िज़�दगी अ�धकांश 

ऐसे महानगर� म� �बगड़त ेनज़र आते ह�। �य��क यहाँ �कसी को 

�कसी ओर के बीच �नयं�ण नह�ं डाल सकता। संजय एवं मदृलुा 

का पु� �श�शर पैस� के ऊपर जीते ब�चा है इस�लए पैस� के 

मू�य पर वह अन�भझ भी। नै�तकता एवं मू�य� पर चलत ेजीवन 
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महानगर� म� देखना मह�वपूण� बात है। ले�कन ले�खका यहाँ 

मदृलुा एवं �श�शर के ज़�रए परव�रश क� मह�व को भी उजागर 

करती है �क भीम�ना एवं �कु�मा मदृलुा को जो �ामीण 

परव�रश म� पला-पोसा है वह महानगर जाकर भी वे सब नह� ं

भूलती। बेनै�तक �व�ृ�य� क� ओर कभी नह�ं मुड़ती। �श�शर भी 

पैस� एवं ताकत के ऊपर जीने पर भी कोई अनै�तक तर�के के 

काम करत ेनज़र नह�ं आता है। तो एक �कार क� सकारा�मक 

प�र��य म� ह� ले�खका उप�यास समा�त करती है। 

"युअर �ींस आर माईन नाऊ" म� �पाल� क� सहेल� सलोनी 

के ज़�रए �द�ल� महानगर म� पल�-पढ़� लड़�कय� के जीवन का 

�च�ण �कया है। सलोनी तो बहुत (अ�त) आधु�नक �चतंावाल� 

लड़क� है। �द�ल� म� ह� घर होत े हुए भी �नजीपन एवं आज़ाद� 

के�लए हॉ�टल म� रहती है। महानगर�य �वशेषता तो यह है �क 

हर कोई �वतं�ता क� चाह करत े ह�। ले�कन �फर भी सलोनी 

दो�ती �पी नै�तकता को सह� ढंग से �नभाती नज़र आती है। 

�वाथ� मनोभाव कह�ं भी नह�ं देख सकत ेह�।  
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महानगर� क� बदलती मान�सकता के अनुसार ह� बदलत े

खान-पान क� सं�कृ�त को भी भारतीय अं�ेज़ी उप�यास� म� देख 

सकत ेह�। "कैन लव हैपन टुवैस" म� लेखक र�वन के बेि�जयम 

जाने से भारतीय खान-पान सं�कृ�त से �भ�न सं�कृ�त को कह�ं 

न कह�ं िज� �कया है। उनके�लए सेन�वच एक ना�ता जैसे ह� 

ले�कन भारत म� �सफ�  एक �ने�स। 

"नाऊ दाट यु आर �रच" महानगर�य प�रवेश का उप�यास 

है। पूरा उप�यास महानगर�य जीवन क� ओर इशारा कर रहा है। 

महानगर� के युवालोग� क� बदलती मान�सकता, आजी�वका को 

�थाई बनाने का अथक प�र�म, महानगर�य स�ा�मक अनै�तकता, 

�यि�त केि��त होने पर भी अटूट �र�ते, �ांटड़ सं�कृ�त आ�द को 

�ु�त, ग�रमा, अ�भजीत एवं सौरव क� दो�ती एवं �स�वैर मैन 

�फने�स जैसे बहुरा���य कंप�नय� क� वातावरण के मा�यम से 

�च��त �कया गया है।  

"द मदर आई नेवर नोस" म� महानगर�य कृ��म �दश�नकार� 

स�यता, पाट� क�चर, पैस� से चलते मानव जीवन एवं �र�त� का 
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�च�ण शा�ता एव ं पु� र�व के मा�यम से खींचा है। "हा�फ 

गेल��� ट" �द�ल� जैसे महानगर क� भू�मका म� �ल�खत है। इसम� 

�द�ल� म� पढ़ने आए �बहार� लड़का माधव झा को शहर�य 

स�यता के ज़�रए �या-�या झेलना पड़ता है इन सबका �च�ण है। 

महानगर�य भाषा स�यता, अं�ेज़ी �धानता, �र�त� के मायने, 

शार��रक स�ब�ध, पाट� क�चर, नकल हंसी चेहरे आ�द को लेकर 

उप�यास का पहला खंड़ ��तुत �कया है। 

इस �कार देख� तो �हदं� उप�यास� म� महानगर�य जीवन 

प�रवेश को बहुत ज�टल एवं तनाव��त के �प म� ह� व�ण�त देख 

सकत े ह� जैसे दौड़ म� आजी�वका के�लए स�ं�त आ�मपी�ड़त 

महानगर�य युवागण ह� तो ईधन म� महानगर�य पा�रवा�रक जीवन 

म� फैलती तनाव। "17 रा�ड़ े रोड़" तो मु�बई महानगर क� कटु 

स�चाइय� को लेकर सामने आया है, "पहर दोपहर" के कथानक 

भी ऐसा ह� है। िजसम� शुभसूचक मंगलकार� महा�वाकां�ी 

समाि�त बहुत कम है।  
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भारतीय अं�ेज़ी उप�यास� म� �च��त महानगर�य प�रवेश म� 

कह�ं न कह�ं पारदश� मनोभाव एवं सम�याओ ंका सुझाव �कसी 

न �कसी �कार उप�यासकार �दान करत ेह�। "द मदर आई नेवर 

नोस" म� व�कटेश और पु�ी गौर� मानवमू�य� को खोकर कोई काम 

नह�ं करत ेह� बि�क शांता एव ंपु� र�व पैस� से िज़�दगी चलात े

ह�, िजसपर लेखक दोन� वश का �च� खींचने म� सफल हुआ है। 

तो "हाऊस ऑफ काड़�स" म� मदृलुा भी शहर�य जीवन म� अपना 

खुलापन और मासू�मयत नह�ं छोड़ती है। उनक� नै�तक-मानवीय 

मू�य� पर हमेशा प�त संजय एवं बेटा �श�शर ऊँग�लयाँ उठात ेथे 

ले�कन उप�यास के अंत म� मदृलुा क� रा�ता ह� वे �वीकार करत े

नज़र आत ेह�। इससे लेखक गण यह �था�पत करने क� को�शश 

करत े ह� �क चाहे द�ुनया �कतना भी �वक�सत हो जाए असल� 

जीत तो स�चाई एवं नै�तक पथ को अपनानेवाल� का ह� होत ेह�। 

मतलब तो यह है �क भाषा के जैसे ह� एक मह�वाकां�ा भारतीय 

अं�ेज़ी उप�यासकार� म� �न�हत है िजसके �वारा समाज के �हत 

ह� उनका ल�य है। 
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4.3.1.7. उ�र-आधु�नक ब�च� का जीवन एवं बदलती युवा 

मान�सकता 

 

कुछ साल पहले तक ब�च� क� िज़�दगी माने �तत�लयाँ 

जैसी थी। ता�क बाहर ऐसे उड़कर-तैरकर, खेल-खेलकर, �नद�ष 

हं�सय� से �हलाकर जीनेवाल� िज़�दगी। �लेट से �लखकर, सब 

कुछ एक दसूरे को देकर, एक ऐसी िज़�दगी जीती थी वहाँ �थाई 

ई�या�, घणृा, गु�सा आ�द क� संभावना तक नह�ं थे। ले�कन आज 

सब कुछ उलट-पलट हो गया है। तकनीक�कृत द�ुनया व�च� क� 

मासू�मयत मान�सकता म� भी बदलाव लाया है। इन बदलाव� के 

हर पहलुओ ंको वत�मान उप�यास� के ज़�रए उप�यासकार �च��त 

�कए गए ह�। 

आज अपने ब�च� को लेकर भी अ�भभावक� को 

�यावसा�यक मनोभाव है। उ�ह� सबसे बड े �व�यालय� म� भत� 
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करवाकर �यथ� �दखावे क� �व�ृ� �दखात ेह�। घर आने से पहले 

एक-एक �वषय पर �यूशन, घर आने के बाद गहृकाय� क� परेशानी 

आ�द से ब�च� को तनाव��त िज़�दगी जीना पड़ रह� है। जब 

"ईधन" उप�यास म� ि�न�धा अ�या�पका बनकर एक अलग तर�के 

से �श�ण-��श�ण करने पर �व�यालय शासक� एवं अ�भभावक� 

के मन म� शंका उ�प�न होत े ह� और उनके शंकाओ ं पर छा� 

�नराश हो  रहे थे इसपर ि�न�धा का कथन इस �कार है- 

“संभवतः वे अपने अ�भभावक� के दबाव म� थी। कई लड़�कय� ने 

बताया था �क घर पहँुचत ेह� उनक� म�मी उनका बैग खोलती ह�, 

काँ�पयाँ टटोलती है, पूछती है आज �या पढ़ाया �कूल म�, �या 

ह�वक�  �मला? इसके बाद ह� खाना �मलता है। कई अ�भभावक 

सोचत े थे �क चूँ�क वे फ�स देत े ह�, जो �हसाब से इतने �पए 

��त�दन बड़ती ह�, इस�लए एक जाग�क �यि�त होने के नात ेयह 

सु�नि�चत करना उनका फज� बनता है �क आज के पैसे वसूल 

हुए या नह�?ं”36 आज �श�ा एवं अ�भभावक� का शासन ब�च� 

के�लए बोझ बन गए ह�। र�ववार के�लए भी अ�भभावक लोग ड�ल 
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हाँवक�  चाहत ेथे ता�क घर पर बैठकर हाँमवक�  कर� �कसी ओर को 

परेशानी नह�ं हो जाए। ब�च� को लेकर भी माँ-बाप क� 

मान�सकता इतना भावुकतार�हत बनत े जा रहे ह�। उ�र-

औ�यो�गक�कृत द�ुनया म� सारे लोग इतना �य�त एवं नौकर� को 

लेकर इतना परेशान है �क उ�ह� अपने ब�च� के�लए व�त 

�नकालना मुि�कल बन चुका है। हर माँ-बाप ब�च� के हर ��या-

कलाप� को पैस� से �नयं��त करते ह�, जो चाहे खर�दकर देत े ह� 

ता�क परेशान करके अपना व�त खराब न कर जाए। इन 

मनोभाव� से छा�� के मान�सक �वघटन ह� होत ेजा रहा है। उ�ह� 

तो जो चाहे �बना �य�न आसानी से �मल जाता है। गर�बी, घर 

क� क�ठनाइयाँ, पा�रवा�रक �श�टाचार, नै�तकता, सामािजक मू�य 

आ�द से अन�भ� नव नाग�रक िज़�दगी को पैस� से आकँने लगे 

ह�। समाज म� ऐ�याशी �दखाना, माँ-बाप के पैस� से लापरवाह 

िज़�दगी �बताना आ�द क� वजह से कभी-कभी माँ-बाप को अपने 

ब�चे खो जात ेह�। जैसे ई�धन म� ि�न�धा और रो�हत को अपना 
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ब�चा बेटू खो बैठा है। ब�चे मा-ँबाप क� लापरवाह� का �शकार 

बनत ेजा रहे ह�। 

"हाउस ऑफ काड�स" म� मदृलुा-संजय का बेटा �श�शर भी 

ऐ�याशी िज़�दगी जीनेवाला है। मदृलुा हमेशा उसे रोकने क� 

को�शश करती थी। ले�कन संजय हमेशा �श�शर का साथ देता 

था। दोन� मदृलुा को नीचा �दखाने का या गलत �था�पत करने 

का �यास भी करत े रहत े ह�। “Mridula, please don’t start 

anything. He’s only a kid and he wants to enjoy himself.” 

“Mridula, times have changed. If you try to control him, he may 

leave the house and go live separately. He’s our only child. You 

should try to learn and adjust with him.”37 संजय पर कामयाबी 

एवं सफलता का गव� है। ले�कन मदृलुा हमेशा �श�शर को अ�छे 

से अ�छे परव�रश देने क� सोच म� ह�। उप�यास के अंत म� 

�श�शर अपनी माँ को सह� समझकर खुद को बदल देता हुआ 

पापा से खुलकर बात� करता है और माँ का साथ भी देता है। 
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"पहर दोपहर" के जा�लब और नीना के पु�, �पता के अवैध 

स�ब�ध� के गवाह बनकर िज़�दगी से �वर�त होकर घर छोड़कर 

चला जाता है। आज ि�थ�त यह� है �क माँ-बाप क� गल�तय� को 

देखकर ब�चे खुद से नाराज़ होत ेह�। वे घर-प�रवार छोड़कर चले 

जात ेह�। "नाऊ दाट युअर �रच" म� �ु�त के भाई अ�च�त माँ-बाप 

के वेश-भूषा, ऐ�याशी से नफरत करके द�द� को घर क� �बगडी 

ि�थ�त समझाता है। और कहता है- “हर अ�भभावक ब�च� के�लए 

कुछ न कुछ करता है, इन लोग� ने तो �यादा कुछ नह�ं �कया है। 

"छह" साल क� आयू म� आपको रसोई घर क� ओर धकेल �दया 

ता�क माँ आराम से ट�.वी देख सक� , पापा तो हमेशा शराब के 

पीछे पड़ा है ले�कन हम� एक बैग के�लए मह�ने इंतज़ार करना 

पड़ता है। मुझे तो कभी कभी �मलता है ले�कन आपको �या? तो 

�सफ�  हम� खाना देने के कारण इन लोग� को हमपर काबू कर 

नह�ं सकते।”38  

"कुल ज़मा बीस" उप�यास भी ब�च� क� िज़�दगी म� होत े

अकेलापन एवं तनाव का �च�ण करने म� सफल हुआ है। रोज़ी 
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और अ�नल क� शाद� ज़बरद�ती से हुई थी। रोज़ी तो हमेशा पैस� 

से मनपसंद िज़�दगी चाहनेवाल� थी। अतः उ�ह�ने दो ब�चे होने 

के बाद अ�नल को �कसी दघु�टना के ज़�रए मार डाला और �कसी 

ओर �ै�तव मद� के साथ जीना शु� कर �दया। इन सबका �भाव 

उनके बेटे अशुतोष पर पड़ा है। उसने कुछ साल बो�ड�ग �कूल पर 

पढ़ाई क�। तब वह मन म� असुर�ा, भय एवं त�हाई से ��त था। 

ले�कन कभी अपनी माँ से �मलने या उनसे बात करने को पसंद 

नह�ं करता था। माँ से �दन-ब-�दन दरू चला जाता था। दाद� के 

पास जाकर जीना शु� करने के बाद भी पैस� क� चाह बढ़ता जा 

रहा था। वचु�अल द�ुनया क� ओर आक�ष�त आशुं सोलह वष� के 

होने पर ऐसे बहुत सारे ऑनलाइन �रलेशन�शप क� ओर आक�ष�त 

हुआ। ब�च� क� िज़�दगी �बगड़ने म� माँ-बाप क� भू�मका है। 

माँ के �दन-रात क� �य�तता से ऊबी बेट� का �च�ण "द 

मदर आई नेवर नोस" के ज़�रए ले�खका ने �कया है। शा�ता तो 

हर व�त अपनी �टॉक माक� ट एवं �यावसा�यक धंधे को लेकर 

�य�त रहती थी। घर आने पर भी हमेशा फोन पर लगी रहती है। 
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इस बात पर बेट� गौर� उनसे नाराज़ होकर कहा करती है- 

“Amma, please take your business outside.  Your unending 

telephone calls disturbs my study time.”39 असल िज़�दगी म� 

माँ-बाप क� टे�लफोण एवं कं�यूटर पर बीत े समय का �भाव 

उनके ब�च� पर ज़�र पड़त ेह�।  

इस �कार अ�त-आधु�नक ब�च� के मान�सक बदलाव को 

आकंने का काम उप�यासकार� ने �कया है। चय�नत �हदं�, अं�ज़ी 

रचनाओ ं के बाल पा�� क� मान�सक बदलाव के मु�य कारण 

पा�रवा�रक माहौल ह� मालूम पड़ता है। वहाँ के तनाव��त 

वातावरण, माँ-बाप क� �य�त िज़ंदगी एवं इशारे पर ह� सार� 

सु�वधाएँ �मलने क� ि�थ�त आ�द ने ब�च� को मान�सक तौर पर 

दबु�ल बना �दया है। इस�लए छोट� सी सम�या आ जाने पर वे 

उ�ह� सह नह�ं पात ेह�। साथ-ह�-साथ इंटरनेट, वचु�अल द�ुनया के 

��त लगाव आ�द ने ब�च� को �वाथ� एवं आ�म केि��त बना 

�दया है। दो�त तो बहुत ह�गे ले�कन आनँलाईन म�। अपने घर के 

आस-पास के लोग� से कोई लेना देना, �वानुभू�त नह�ं होगा। 
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बदलती प�र��य ब�च� को �यि�तवाद� बना देत े ह� न �क 

समाजवाद�। इस�लए अपने देश के ��त भी कोई ��तब�धता नह�ं 

है। आज के ब�च� के मन म� �यार क� संक�पना �ब�कुल बदल 

गयी है। �यार तो उनके मतानुसार �सफ�  शार��रक संब�ध बनते 

जा रहा है एव ंमाँ-बाप के �यावसा�यक मनोभाव �र�त� को भी 

�यावसायीकृत बना �दया है। और ब�च� पर इसका �भाव पडा है। 

4.3.1.8. ��ी-जीवन म� आए बदलाव 

पुराने ज़माने म� ��ी घर के चार द�वार� के बीच म� फँसकर, 

पु�ष वच��व से ��त िज़�दगी जीती थी। ले�कन आज ि�थ�त 

बदल गयी है। घर के सी�मत दायरे से बाहर �नकलकर मान�सक 

ि�थ�त को �व�तार भी �मला है। नार� पर �कये जानेवाले 

अ�याचार� म� कमी थी,ं �फर भी उसके �खलाफ आवाज़ उठाने म� 

स�म बनी ह�। उ�र-आधु�नक, उ�र-औ�यो�गक द�ुनया ��ी �श�ा 

एवं म�हला सश�तीकरण पर ज़ोर देती है। आ�थ�क ढंग से 

आ�म�नभ�र होने के कारण वह पु�ष क� परंपरागत दासता से 
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मु�त हो रह� है। �सफ�  आ�थ�क �े� म� ह� नह�ं बि�क सामािजक, 

राजनी�तक �े� म� भी ��ी आज अपनी भू�मका �नभा रह� है। 

��ी सश�तीकरण उप�यास �वारा ज़ार� है। हर उप�यासकार 

��ी को आगे बढ़ाने के�लए सुझाव देत े ह�। ��ी को अपना 

अि�त�व खुद बनाना होगा। इस काय� म� उप�यास अपनी भू�मका 

�नभा रहा है। साथ ह� साथ ��ढ़��त प�नी प�रक�पना, भारतीय 

नार� संक�पना, ��ी अि�त�व एवं आ�मस�मान संघष�, ससुराल म� 

��ी, म�हला सश�तीकरण बनाम पु�षवच��ववाद, �श��त एवं 

कामकाजी म�हला का �भावपूण� �यि�त�व आ�द का भी �च�ण 

�हदं� एवं अं�ेज़ी उप�यास� म� �मलते ह�।  

उषा ��यंवदा कृत ‘नद�’ उप�यास पूण�तः ��ी पर आधा�रत 

है। शहर�य अणुप�रवार क� नार� क� अव�था, �व�था�पत �नर�ह 

औरत का आ�मसंघष�, परंपरागत या ��ढ़��त ग�ृथ नार� 

संक�पना, आ�म स�मान के�लए तड़पता नार�, भारतीय नार� आ�द 

को लेकर उप�यास �लखा गया है। ‘आकाशगंगा’ के मा�यम से 
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भारतीय-अम�रक� प�र�े�य म� ��ी को �कस �कार इ�तमेाल 

करत ेह� इसका �च�ण �कया गया है।  

�वदेश� म� अणुप�रवार म� रहनेवाल� ��ी को अकेले रहने क� 

�नयम है। उनके सामने बहुत बडा ��न�च�न उठता है �क आगे 

�या �कया जाए? कोई आ�म �म� नह�ं होगा, न कोई आस-पड़ोस 

से स�ब�ध। गंगा को जब प�त डॉ. गगने�� �सहंा अमर�का म� 

अकेला छोड़कर चले जाने पर वह भी ऐसे ह� ि�थ�त म� पहँूच 

जाती है �क उसका भ�व�य शू�य सा महसूस करती है। �य��क 

��ी को हमेशा पु�ष� के संर�ण म� जीवन �बतानी पड़ती है। वह 

हमेशा घर के दसूर� के�लए काम करती रहती है। ले�कन जब भी 

खुद के आ�म स�मान के�लए लड़ती तो घर और समाज म� 

�नषेधी बन जाती है। 

परंपरागत सं�कृ�त को अपनाकर जीनेवाल� भारतीय म�हला 

वा�तव म� पु�ष-स�ा�मक समाज का एक �कार का �शकार है। 

उनके इशारे पर चलना ह� उनका कत��य बना जाता है। डॉ. 

ए�ऱक, गंगा से प�त के पास जाने क� इशारा करके बताता है �क 
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- “तुम तो परंपरागत सं�कृ�त से आई हो - कब तक अपनी नाम 

क� तरह इधर से उधर भटकती रहोगी।”40 �ढ़���त सं�कृ�त के 

तहत जीनेवाल� नार� पु�ष-वच��ववाद� समाज के अधीन ह� है।  

वत�मान ��ी क� शै��क बदलाव का भी िज़� "नद�" के 

ज़�रए ले�खका ने �कया है। जब गंगा क� सास उनसे अपने गहने 

उनके पास रखने को कहती है उनके�लए एक इंवे�टम�ट बन जाए 

तब गंगा का जवाब इस �कार है �क-“अ�माँ जी, आप �कस 

ज़माने क� बात कर रह� ह�? आज औरत का इंवे�टम�ट वह �वयं 

ह� है, पी.एच.डी, एम.बी.ए-उसक� �श�ा, आ�म�नभ�रता, उसक� 

बदलती हुई मान�सकता।”41 

भारतीय नार� पहल� शाद� को लेकर हमेशा इतना भावुक 

रहती है िज़�दगी म� आगे बढ़ाने क� ताकत �दान करती है। 

इस�लए उसे दसूर� शाद� क� ज़�रत नह�ं है। सच कह� तो यह 

मान�सकता ��ढ़��त समाज ��ीय� पर भोपे एक सािजश ह� है। 

हमारे भारतीय पौरा�णक कथाओ ंम� �च��त पा�� म� भी ��ी को 

�व�भ�न भाव और �प� म� �च��त �कया है। सीता, पाचंाल�, कंुती 
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आ�द। इन आदश� भारतीय ना�रय� म� �कसका आदश� अपना या 

जा सकता है यह� एक बहुत बडा ��न �च�न बनकर औरत के 

सामने खड़ा है। स�दय� से ��ी पर थोपी आ रह� ऐसी 

अमा�यताओ ंको तोड़ना ले�खका का उ�दे�य है- “दसूर� सं�कृ�तयाँ 

कम से कम आधु�नक सद� म� यह भू�मका छोड़ चुक� ह�। मात�ृव, 

के�लए उस पु�ष से �ववाह आव�यक नह�ं है- अ�ववा�हत माँ बनने 

म� अब �कसी �कार क� बुराई नह�ं समझी जाती।”42 इस �कार 

ले�खका ने ��ी को ��ढ़य� एवं ब�धन� से मु�त करवाने का 

�यास ‘नद�’ उप�यास के आकंाशगंगा नामी च�र� के ज़�रए �कया 

है। 

‘नद�’ उप�यास के समान प�रवेश म� जय�ी �म�ा �वारा 

�लखा गया दसूरा एक उप�यास "एि�शयंट �ॉमीसस" िजसे म� 

नार� अि�मता एवं अि�त�व को केरल�य प�र��य म� बनाए रखने 

का काय� �कया है। �द�ल�वाल� "जानक�" नामक लड़क� को 

अठारह साल क� उ� म� केरल के �कसी बड़ े�ब�सनसवाले मारार 

प�रवार म� शाद� कराती है। जानक� क� मा-ँबाप तो केरल �ांत से 
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ह�, ले�कन �द�ल� म� रहत े ह�। इस�लए जानक� पर �द�ल� भाषा 

एवं सं�कार का �भाव है। मारार प�रवार कभी उसे अपना नह�ं 

समझा था बि�क हमेशा उसे �चढ़ाने के साथ गु�सा भी करत ेथे। 

उनक� भाषाई कमज़ोर� पर हमेशा �यं�य  करत ेथे। उप�यास म� 

��ी का दमन व अपमान ��ी के ह� �वारा करत ेनज़र आता है। 

मतलब मारार प�रवार के ��ी पा�� �वारा ह� जानक� को नीचे 

�दखाने क� को�शश ज़ार� है। �द�ल� म� रहने के बावजूद भी माँ 

के ज़�रए अपनाई गई केरल�य र��त-�रवाज़ के साथ ह� वह 

ससुराल म� रहती थी। पर वह कभी अपने ससुराल म� आ�म 

स�मान एवं अि�त�व बना नह�ं पायी। मान�सक असंतुलन से 

ज�मी बेट� �रया को भी उस घर म� कोई �थान नह�ं थी। प�त तो 

उनक� बात� पर कभी �यान नह�ं �दया था, बि�क हमेशा अपने 

�यावसा�यक मामल� के पीछे था। यहाँ ससुराल म� से �ब�कुल 

अ�वीकृत और �नर�ह बनती जानक� क� मान�सकता एवं �व�ोह 

उसे अपने �ेमी अजु�न क� और आक�ष�त कराती है। नार� मन क� 

इस �कार क� मान�सकता पर ले�खका �वचार-�वमश� ��तुत 
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करती है। पु�ष वच��ववाद, ��ीदमन क� मान�सकता, ससुराल म� 

बहु बनाम बेट�, �ढ़���त समाज क� ��ी अि�त�व, बदलती ��ी 

मान�सकता, अपनापन के�लए तड़पती ��ी मान�सकता, आ�म�नभ�र 

होने क� चाह म� ��ी आ�द पहलुओं को जानु क� िज़�दगी के 

ज़�रए ले�खका ने �च��त �कया है। जान,ू सब कुछ छोड़कर यह 

सोचकर अपनी बेट� को लेकर �वदेश जाना चाहती थी �क 

“Women could live ln their own and not be thought of as scarlet 

women or a member of some strange, unfortunate breed. 

Children with learning dissbilities were valued in the west. There 

would be no more awful staring, pitying, aren’t I-glad-you’re-

not-me looks.”43 अपनी �नभा�वुक ससुरालवाल� तथा अि�त�वह�न 

वैवा�हक जीवन से वह मुि�त चाहती थी। अंत म� वह प�त से 

तलाक मांगकर अपनी ब�ची को लेकर अजु�न के साथ इं�ल�ड 

जाती है और बेवजह क� परेशा�नय� तथा �फजूल सम�याओ ं से 

मुि�त �ा�त करती है। �ह�द� उप�यास क� अपे�ा अं�ेज़ी 

उप�यास� म� ��ी के�लए आशाजनक वातावरण का सजृन अं�ेजी 

रचनाकार� �वारा �कया है। 
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बाक� सारे उप�यास म� भी ��ी जीवन के �व�भ�न पहलुओं 

को �दखाया गया है। जैसे ‘दौड़’ उप�यास म� �टे�ला को लेकर 

��ी के रसोई से नव जीवन क� ओर का बदलाव, तकनीक� द�ुनया 

म� ��ी का ह�त�ेप आ�द पहलू �च��त है। मै�ेयी पु�पा के 

‘�वज़न’ उप�यास म� �श��त नार� का अमीर ससुराल म� �कये 

जानेवाला दमन और शाद� �था के परंपरागत �प से बदलती ��ी 

मान�सकता (डॉ. आभा के ज़�रए) आ�द को अं�कत �कया है। ने� 

�च�क�सा म� कुशल होने के बावजूद भी शरण आईस�टर म� डॉ. 

नेहा क� �रस�शे�न�ट बनने क� मज़बूर� आ�द आ�म स�मान 

के�लए तड़�ती ��ी मान�सकता का, आदश� भारतीय प�नी 

संक�पना का, समाज म� ��ी क� �न�सहाय अव�था का 

खुलावण�न करत े हुए ि��य� पर क� जानेवाल� अमा�यताओ ंको 

हमारे सामने ��तुत �कया है। 

"ईधन" उप�यास म� �वयं�काश बड़ े घर क� ��ी जीवन, 

ऐ�याशी से जीवन �बताने के प�चात ्िज़�दगी क� कटु स�चाईय� 

से अवगत होने चलने पर बदलती ��ी �चतंाएँ, शाद� �था, ��ी पर 
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थोपी गई �यव�थाएँ, �ांटड़ सं�कृ�त क� ओर आक�ष�त नार�, 

वातावरण के अनुसार बदलती ��ी मान�सकता आ�द के बारे म� 

अं�कत �कया है। 

"कुल ज़मा बीस" उप�यास �वारा रजनी गु�ता समाज म� 

अपने मनचाहे िज़�दगी जीनेवाल� अ�त नूतन नार� का �च�ण 

�कया है। महानगर�य प�रवेश म� अमीर प�रवार क� लड़�कयाँ घर 

से �यार न पाने के कारण युवाओ ं को अपनी खूबसूरती से 

फँसाकर मौजम�ती करती ह� बाद म� �कसी साधारण युवा से 

जबरद�त शाद� करती है ले�कन मनचाह� िज़�दगी �बताकर अपने 

प�त के बनकर रहना नह�ं चाहती है। ऐसी एक नार� रोज़ी क� 

कहानी है ‘कुल ज़मा बीस’। "रोज़ी" के ज़�रए उसके प�त अ�नल 

के प�रवार क� टूटन, ब�च� के लापरवाह जीवन आ�द को कथानक 

म� �व�ततृ �प से �दया है। 

"पासवड़�" कमल कुमार कृत ईमेल शैल� म� �ल�खत 

आ�मकथा�मक उप�यास है। जो एक ��ी क� मान�सकता को 

लेकर ह� आगे चलता है। इसम� ��ी पर क� जानेवाल� अ�याचार� 
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पर, मॉल क�चर एवं �ेज़ी व�ड़� क� ��ी इ�तेमाल पर, �व�ापन 

क� द�ुनया म� ��ी शर�र के खुलेपन पर, फैशन क� द�ुनया क� 

ओर आक�ष�त एवं फंसी नार� पर, वे�या बनने/बनानेवाल� ��ी पर 

अपना �वचार �वमश� ��तुत �कया है।  

"अपवाद" उप�यास के ज़�रए �याम सखा �या◌ाम 

आदश�वती ��ी का �च�ण �कया है। इस उप�यास के नार� पा� है 

"य�त" अपने आदश� एवं नै�तक मू�य� के सहारे जीवन �बताती 

है।  

"17 रानड़ े रोड़" रवी�� का�लया �वारा महानगर�य मु�बई 

के शोभाि�वत जगत क� स�चाइय� को खोलने हेतु �लखा गया 

उप�यास है। महानगर�य अत�ृत जीवन म� एक दसूरे को धोखा 

देत े प�त-प�नी, शहर�य औरत� पर द�ुनया का �ि�टकोण, 

शोभाि�वत जगत के नामी म�हलाओं पर ��सत असुर�ा भय एवं 

त�हाई, मु�बई क� ग�लय� क� ि��य� के कंु�ठत जीवन, ��ी के 

लेि�बयन मनोभाव, ��ी शोषण के �वरोध आवाज़ उठात े नवा 
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युवागण आ�द का �च�ण करके ��ी जीवन का एक महागाथा 

उ�ह�ने पाठक� के सामने ��तुत �कया है।  

भारतीय अं�ेज़ी उप�यास� म� "हाऊस ऑफ काड�स"् के ��ी 

पा� मदृलुा के आदशा��मक िज़�दगी को लेकर ��ी पर हावी होता 

हर बदलाव, उसक� सम�याएँ, व समाधान, शाद� के पहले और बाद 

के ��ी जीवन, गाँव से शहर क� �व�था�पत लड़�कय� क� 

सम�याएँ, प�त �वारा �तर�कृत प�नी क� मान�सकता, ��ी के 

सपने आ�द का भी �च�ण है। "युअर �ीस आर माईन नौ" म� 

�पाल� को लेकर ��ी जीवन म� एक �ां�तकार� बदलाव लाने क� 

को�शश लेखक ने क� है। इस उप�यास राजनी�त के �खलाफ 

आवाज़ उठाती लड़क�, स�ाधा�रय� �वारा जबरद�ती का �शकार 

बनी �नर�ह औरत क� कहानी है। ��ी जीवन म� एक नया मोड़ 

�दान करने म� ��तुत उप�यास का�बल है। "कैन लव हैपन 

�वाईस" म� अमीर घर क� लड़�कय� क� आ�मक� ��त िज़�दगी, 

संयु�तप�रवार के �नयं�ण� से मुि�त क� चाह, �वतं�ता क� चाह 

करनेवाल� ��ी आ�द का �च�ण "�समार" के ज़�रए लेखक ने 
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�कया है। "नाऊ दाट युआर �रच" म� बहुरा���य क�प�नय� म� 

चलती ��ी शोषण एवं तकनीक�कृत बदलती ��ी मान�सकता, 

अि�त�वह�न बनती ��ी, कामयाबी के�लए अपने शर�र को बेचती 

��ी मान�सकता, शोषण के �वरोध खड़ी युवा म�हलाएँ, प�रवारवाल� 

�वारा पैसे के वा�त े इ�तमेाल करती बे�टयाँ आ�द का �च�ण 

करके ��तरोध करती उ�र-औ�यो�गक ��ी के �प को ��तुत 

करने का �यास लेखक ने �कया है। प�रवार म� ज़ार� बेटा-बेट� 

भेदभाव का खुल� �च�ण ‘�ु�त’ के पा�रवा�रक सम�याओ ं म� 

�न�हत है। "द मदर आई नेवर �नोस" म� सुधा मू�त� �व�भ�न 

प�रवेश क� नार� पा�� को �च��त करने पर सफल हुई है। इस 

उप�यास के दो भाग क� कहा�नय� म� बाँटता है। "व�कटेश" क� 

शांता और पु�ी गौर� �व�भ�न सोच-�वचार वाल� औरत के �तीक 

बनकर आ रह� है। शांता तो �यावसा�यक सोचवाल� है ले�कन 

गौर� पा�रवा�रक �श�टाचार एवं नै�तकता को मह�व देनेवाल� है। 

दोन� �वचारवाल� के बीच क� टकराहट उप�यास म� हर कह�ं नज़र 

आती◌े ह�। ��ी सश�तीकरण, नार� �श�ा, गाँव के नार� लोग� का 
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�व�थ एवं �यार भर� िज़�दगी को भी ले�खका ने अपने उप�यास 

म� ज़ोर �दया गया है। "द फो�डेड एथ�" अनुराधा रॉय �वारा 

समाज म� अकेल� पड़ी औरत क� आ�मसंघष� को �च��त करके 

�लखा गया उप�यास है। ना�यका �धान उप�यास होने के कारण 

��ी जीवन का बदलाव, शहर से �ामीण प�रवेश म� बदलत ेअकेल� 

��ी जीवन, आ�म-स�मान एवं अि�त�व के संर�ण के�लए क�ठन 

प�र�म करनेवाल� म�हला आ�द को ले�खका अपने उप�यास म� 

�वषय बनाया है। 

इस �कार दोन� भाषाई उप�यास� म� ��ी जीवन को लेकर 

अपना �वचार �वमश� उप�यासकार लगभग एक ह� जैसे ��तुत 

�कया है। वत�मान प�रवेश क� कामकाजी नार� पर आए बदलाव 

के साथ-साथ आज भी ज़ार� ��ी शोषण क� खुलासा करने क� 

को�शश दोन� �ह�स� म� देख सकत ेह�। 

4.3.1.9. वत�मान प�रवेश म� बुजुग� जीवन 

पुरानी पीढ़� एवं नई पीढ़� के बीच के बढ़त े सां�कृ�तक 

अंतराल बुजुग� जीवन को भी असमंज�य म� डाल देता है। वत�मान 
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समय म� युवालोग� को बुजुग� के ��त ��धा और आदर क� 

भावना कम होती जा रह� ह�। पि�चमी सं�कृ�त एवं नई �श�ा 

द��ा युवा लोग� को �यावसा�यक एवं बाज़ार�कृत कर द� ह�। 

भूम�ड़ल�य समाज म� पैसा ह� सबका आधार है और युवा लोग 

पैसा करने पीछे पड़ े ह�। कामयाबी के पीछे भग दौड करनेवाल� 

आधु�नक पीढ़�, उन माँ-बाप और बजुुग� को अपनी िज़�दगी के 

सं�या समय म� अंधकार म� डाल देती है, िज�ह�ने इस पीढ़� को 

का�ब�लयत है�सयत और जीवन सपना देखना �सखाया था।  

4.3.1.9.1. �ह�द� उप�यास� म� बुजुग� जीवन 

"दौड़" उप�यास म� बूढ़े लोग� क� िज़�दगी क� दद�नाक 

प�रि�थ�त को रेखा, राकेश, दोन� बेटा पवन और सघन के मा�यम 

से ले�खका �च��त करती है। ‘पवन’ पहले ह� अहमदाबाद म� काम 

के वा�त ेचला जाता है। अपने साथ कं�यूटर के पीछे पड़ ेभाई 

सघन को भी ले जाने क� िज� �कया तो माँ का कथन इस 

�कार है �क- “इसको भी ले जाओगे तो हम दोन� �ब�कुल अकेले 

रह जाएँगे। वैसे ह� यह सी�नयर �स�टज़न कॉलनी बनती जा रह� 
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है। हर घर म� समझो एक बूढ़ा, एक बूढ़�, एक कु�ा और एक कार 

बस यह रह गया है।”44 यह कथन  खुद बुजुग� जीवन का संपूण� 

सारांश है। ब�चे पढ़ाई के बाद माँ-बाप को छोड़कर कह�ं दरू चले 

जात ेह�। उनके अ�भभावक� क� म�ृयु होने पर भी घर आने क� 

फुरसत उ�ह� नह�ं �मलत ेह�। ऐसे वातावरण म� अकेलापन, असुर�ा 

एवं बेसहारा बनकर जीने क� ि�थ�त को �नय�त समझकर इनको 

आगे बढ़ना पड़ता है।   

"नद�" उप�यास म� �यूक��मया से ��त ‘�वीण बहन’ नामक 

पा� के प�रचरणे के�लए �सफ�  प�त मा� उस प�रवार म� रह गया 

है। बेटे तो अपने कामकाज म� �य�त रहत े ह�। इसपर ‘�वीण 

बहन’ का कथन �नराशानजक है �क - “उसका अपना घर है, 

अपनी गहृ�थी है। उसे उन पुराने लोग� या चीज़� से कोई मतलब 

नह�ं है।”45 माँ-बाप को यशवंत से कोई �शकायत नह�ं है और उसे 

तकल�फ़ देना भी नह�ं चाहता है। जो खुद कर सकत े ह� करके 

आगे बढ़त ेह�। माँ-बाप के �फ� �कए �बना खुद क� भलाई के�लए 

भागनेवाले युवागण कभी नह�ं सोचत ेह� �क भ�व�य ने हमारे �लए 
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�या संजोया है। "ईधन" उप�यास म� �वय ं�काश बुजुग� जीवन के 

एक �भ�न आयाम को ��तुत �कया है। ज�म से ह� माँ क� म�ृयु 

होने के कारण ‘पापा’ और ‘ि�न�धा’ के बीच आ�म संबंध व ममता 

कम पडा है। प�नी क� म�ृयु और बेट� का ज�म एक ह� �दन म� 

हुआ था। यहाँ अतः �पता �वारा उपे�ा क� भावना �वाभा�वक है। 

बाप-बेट� के बीच का �र�ता तो यहाँ �नज�व सा नज़र आता है। 

‘रो�हत’ से मनपसंद शाद� करके चले जाने के बाद ‘ि�न�धा’ बहुत 

कम ह� पापा से �मलने आती है। दोन� एक दसूरे को �मस करत े

थे ले�कन कभी �कट करना नह�ं चाहत ेथे। बूढ़ापे म� पापा �कसी 

ओर के साथ रहने लगता है ता�क अकेलापन से मु�त हो जाएँ, 

पर कभी भी रो�हत और ि�न�धा के साथ जाकर नह�ं रहत ेह�। 

चाहे अकेले हो, बेसहारा हो, आ�मस�मान पर अ�डक बुजुग� के 

जीवन का �च�ण ि�न�धा के पापा के ज़�रए लेखक ने यहाँ 

��तुत �कया है। 

"कुल ज़मा बीस" म� तीन पी�ढ़य� का �च�ण है, दाद� पुरानी 

पीढ़�, अ�नल-रोज़ी म�यवत� पीढ़� और आशु नई पीढ़� का 
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��त�न�ध�व करते ह�। माँ रोज़ी के लापरवाह जीवन से �च�ंतत 

दाद�, अपने पोत ेआशंु को अपने पास ले आती है। आशु अपनी 

दाद� से बहुत �यार करता है। उनके ��त आशु के मन म� लगाव 

और स�मान भी है। ले�कन उनके अनुसार दाद� तो आज के 

ज़माने से आउट डेटेड़ हो चुका है। इसके बारे म� आशंु का कथन 

इस �कार है- “वह तो ये मानकर चलता था �क ये तो आज के 

ज़माने के �हसाब से आउट डेटेड़ हो चुक� है। इनके बूढ़े �दमाग म� 

आज के फा�ट क�चर म� �दन��दन बदलती-बढ़ती नयी-नयी चीज� 

भला कैसे घुस�गी? वे तो बस हर चीज़ म� पैसा �गनाने बैठ जाएँगी 

या �फर उ� का हवाला देने लग�गी।”46 उ�ह� दाद� क� नह�ं पैसे 

क� �यादा ज़�रत है और इस रंग से दाद� को इतना परेशान 

करता है। ले�कन पुरातन पीढ़� के लोग� को युवा लोग� क� बात 

समझ म� आना बहु मुि�कल ह� है। पी�ढ़तर अ�तराल यहाँ भी 

पूण��प से उजागर �कया गया है। "17 रानड़ ेरोड़" म� ‘सु��या’ क� 

गल� क� झ�पड़ी के ज़�रए उनके व�ृध माँ-बाप क� क�ठनाइय� को 

लेखक ने समा�व�ट �कया है। एक कमरेवाल� झ�पडी म� माँ-बाप, 
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बेटा-बेट�, बहू के साथ जीवन �बतात ेह�। ज�टलता��त �र�ते-नाते 

के कारण, सं��त ये लोग महानगर�य गर�ब बुजुग� िज़�दगी का 

�तीक ह�। इसम� बेटा-बेट�-बहू के बीच क� झगड़ा से �याकुल एवं 

�न�सहाय माँ-बाप का �च�ण ह�। "पहर दोपहर" के हैदर साहब क� 

िज़�दगी, मु�बई के शोभाि�वत जगत के बुजुग� जीवन क� ओर 

इशारा करती है। ि�लम लेखक बनने के वा�त ेहैदर साहब मंुबई 

आया था। ले�कन अपने तीन� �फ�म के �पट जाने के कारण 

उ�ह� �फ�मी �े� से धखेल �दया गया। अपनी असफल िज़�दगी 

और गैरकामयाबी �क�मत को लेकर हैदर साहब अंत तक हर रात 

को ‘जा�लब’ के छत का शरण लेता है। मु�बई जैसे महानगर म� 

कामयाब न बने तो कह�ं �कसी का भी नह�ं रह जाएगा। �सफ�  

उपे�ा एवं �यं�य ह� सव�� �मलेगा। जा�लब के छत के नीचे 

सहारा लेने के कारण जा�लब के अनै�तक �व�ृ�य� एवं अवैध 

स�ब�ध� को नज़र अ�दाज़ करना उनक� मज़बूर� बन जाती है। 

इस�कार महानगर� म� �न�सहाय बनकर जीना ह� आज के 

ज़माने म� बुजुग� लोग� क� �नय�त बन जाती है। 
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4.3.1.9.2. अं�ेज़ी उप�यास म� बुजुग� जीवन 

उ�र-आधु�नक�करण एवं आ�मक� ��त मान�सकता 

सामािजकता, पर�पर संब�ध एवं परंपरागत सं�कृ�त को आमूल-

चूल बदल डाल� है। बदलत ेप�रवेश म� बुजुग� लोग� का आदर व 

स�मान नह�ं के बराबर रह गया है। प�रव�त�त सामािजक दौर म� 

अकेले पड़ े व�ृध लोग� के जीवन का �च�ण भारतीय अं�ेज़ी 

उप�यास� म� हम देख सकत े ह�। सुधा मू�त� कृत "हाऊस ऑफ 

काड�स"् एवं "द मदर आई नेवर �नोस" म� व�ृध सम�या एवं 

इसपर आशावाद� �वचारधारा दोन� का िज� है। पहले उप�यास म� 

‘भीम�णा’ क� पड़ो�सन "च�पा बाई कामीतर" एक स�र वष�य 

औरत है। िजनके प�त क� म�ृयु तो बहुत पहले हो चुक� थी। उन 

के ब�चे नह�ं है। एक ब�चे को गोद तो �लया है पर वह पढ़-

�लखकर �वदेश चला जाता है और उसके बाद म� मु�बई म� रहने 

लगता है। वह च�पा बाई को बार-बार मु�बई बुलाता है। पर वह 

अपना गाँव अलादह�ल� छोड़कर कह�ं जाने को तैयार नह�ं थी। 

और कहा करती थी �क- “च�द,ू अलादह�ल� मेरे�लए �वग� के 
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बराबर है। यहाँ के लोग� के साथ आराम से रहती हँू म�। भीम�णा 

भी मेरे पु� जैसा है। म� इस उ� म�  उस भीड़ भर� महानगर म� 

जी नह�ं सकती।”47 वह सच कहे तो अकेल� है पर कभी भी अपने 

बेटे को दोषी नह�ं मानती। वह हर �कसी को अपनी-अपनी 

मा�यता �दान करती हुई नज़र आती है। उप�यास के अगले पा� 

भीम�णा और ��कु�मा भी दोन� ब�च� क� शाद� के बाद अकेले 

रह जात ेह�। यह तो आज क� �नय�त है �क िज़�दगी के आ�खर� 

पड़ाव म� इन लोग� का हमेशा उदास भर� अकेल� िज़�दगी �बतानी 

ह�। "द मदर आई नेवर �नोस" उप�यास म� भाग�मा, आनंद 

पटेल, �वजयाबाई आ�द पा� �व�भ�न प�रवेश के बुजुग� लोग� का 

�तीक है। भाग�मा प�त क� म�ृयु क� वजह से छोट� उ� म� 

�वधवा बनकर अपने ब�चे को लेकर ‘ह�ल�’ चल� आयी और 

क�ठन प�र�म करके आ�म-स�मान के साथ जीवन �बतानेवाल� 

भारतीय बुजुग� नार� का �तीक है। वह �बना �कसी �शकायत के 

और �बना �कसी मदद के अपनी गर�बी के साथ मेहनत करती 

हुई जीवन �बताती है। इस �कार बुदगु� लोग� के �लए आ�म-
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�नभ�र, �नड़र होकर जीवन �बताने क� �ेरणा बनकर भाग�मा 

पाठक� के सामने आ रह� है। आनंद पटेल और �वजया बाई भी 

घर म� अपनी माँ के साथ रहत े ह�। उनके दोन� ब�चे अपनी-

अपनी िज़�दगी बसाने पलायन �कए ह�। �फर भी माँ-बाप एक 

दसूरे के सहारे बनकर खुशी से जीवन �बता रहे ह�।  

“It wasn’t that they didn’t have problems their son was 

away for work in a medicare job, they had a bedriedden old 

mother to take care of and they had to find a groom for Sunita. 

Since the Patels didn’t have any inherited or an uncesbcar 

property, they had taken a big loan to constuct the house they 

were now living on . . . . . . . .”48 इतनी सम�याएँ होत ेहुए भी वे 

वत�मान के�लए जीत े ह�। भ�व�य क� ज�टलता पर कभी सोच-

�वचार नह�ं करते ह�। "ऐन�शयंट �ाँ�मसस" म� जय�� �म� ने 

ज़�टल भारतीय �ढ़���त सं�कृ�त से तड़पती दोन� व�ृध 

�वधवाओ ंका �च�ण ‘जानु क� माँ’ एवं ‘दाद� माँ’ के �वारा �कया 

है। ऐसा �क बेट� क� नापसंद िज़�दगी को लेकर �च�ंतत ले�कन 

बेसहारे माँ को बहुत सहानुभू�तपूण� �ि�ट से देख सकते ह�। “Ma 

and Ammumma still lived in the old house from where my 
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wedding entourage had set out so hopefully. Somany years ago 

Widows both, life had more or less come to a halt for them. . . . . . 

. . both my grandmother and mother had taken on widowhood 

with an enthusiasm born of practical good sense.”49  प�त क� 

म�ृयु के बाद सफ़ेद साड़ी पहनकर �वधवा बनकर जीना केरल क� 

एक �ढ़� है। वहाँ◌ं �वधवाओ ंके शुभ अवसर� पर जाना अपशकुन 

माना जाता है। सबसे वं�चत और �यागकर जीना उनक� �नय�त 

बन गई है। "द फा�डड़ एथ�" म� भी समान प�रवेश के बुजुग� 

जीवन क� सम�याओ ं को ��तुत �कया है। उप�यास के पा� 

‘आमा’ दो ब�चेवाल� होत ेहुए भी बेसहारा �ामीण जीवन जी रह� 

है। अपने शराबी ब�च� को घर से �नकालकर अपनी पोती चा 

�ड�ी क� देखबाल करनेवाल� �नड़र �नर�ह बुजुग� औरत है। उनको 

यह पता है �क उ�ह� �कसी दसूरे क� सहायता कभी नह�ं �मलेगी 

इस�लए वे �नड़र एवं आ�म�नभ�र बन जाती ह�। आमा भी 

ताकतवाल� आ�म�नभ�र औरत है। ‘द�वान साहब’ इस उप�यास के 

अ�य बुजुग� �यि�त है जो �ब�कुल अलग प�रवेश म� �च��त एक 

उ�च कुल जात �यि�त के �प म� आत ेह�। जो ‘िजम कोब�ट’ क� 
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जीवनी लेखन करके ‘शनीखत’ म� �व�थ जीवन �बतात ेह�। उनके 

भतीजा "वीर" आकर उनको खूब शराब एवं �सगरेट खर�द देत ेह� 

ता�क उनका �वा��य �बगड़ जाए। �य��क द�वान साहब के�लए 

ओर कोई �र�ते-नात ेनह�ं है तो मरने के बाद वीर को ह� सार� 

संप�� �मल जाए। सब कुछ समझकर भी द�वान साहब उसे झेल 

लेता है खुद क� िज़�दगी एवं �वा��य �बगाड़ने देता है। अपने 

�वाथ� लाभ के�लए बुजुग� को इ�तमेाल करनेवाले युवागण का 

�च� इसम� �दया गया है। 

इस �कार �हदं� और भारतीय अं�ेज़ी उप�यास� का �वचार-

�वमश� एवं बुजुग� जीवन को लेकर अ�ययन करने पर यह समझ 

म� अता है �क �हदं� उप�यास� म� अ�धकतर ज�टल एवं सं��त 

बुजुग� जीवन का �च�ण ह�। जब �क भारतीय अं�ेज़ी उप�यास� म� 

अकेलापन के साथ बेसहारा िज़�दगी �बतानेवाले ले�कन आशावाद� 

�ि�ट से जीवन �बतात ेनज़र आत ेह�। इस �कार �ढ़�-मु�त बन 

जाना एवं आशावाद� बन जाना, अकेलापन को �व�थ एवं सुकून 

समझना भारतीय अं�ेज़ी उप�यास क� सकारा�मक प� है। 
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�य��क पि�चम म� �कसी के बीच कोई भावा�मक लगाव नह�ं है। 

हर कोई �वतं� है। बुजुग� भी �बना �कसी परेशानी से खुद काम 

करके जीत ेह�। 

 

 

4.3.1.10. �व�था�पत मानव जीवन 

वत�मान समय म� सार� द�ुनया "वैि�वक गाँव" �पी 

अवधारणा को अपनाने क� मुकाम म� है। "वैि�वक गाँव" क� 

संक�पना म� �व�थापन क� कोई गुंजाईश नह�ं है। �य��क देश, 

�देश, �वदेश सीमाओ ंको तोड़ मरोड़कर पूरा �व�व एक गाँव बनता 

जा रहा है। भूम�ड़ल�कृत यथाथ� सामने आ रहे ह�। ले�कन आज 

भी �व�थापन क� सम�याएँ मानव जीवन को उथल-पुथल कर रह� 

है। इसका मूल कारण जी�वका क� ज�दोजहद ह� है। एक अ�छ� 

सी अ�छ� जीवन शैल� एवं समाज म� उ�च है�सयत क� 

मह�वांकां�ा से ह� आज के मानव-अ�धकांश युवा लोग-कह�ं न 

कह�ं महानगर� क� ओर �व�था�पत होत ेनज़र आत ेह�। "21 वीं 
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सद� का कथासा�ह�य �व�वध �वमश�" पु�तक म� एक �नब�ध के 

ज�रए डॉ. अनु पा�ड़ये बताती है �क- “अपनी मातभूृ�म से दरू जा 

बसे लोग� म� से कुछ मनचाह� तर�क� हा�सल कर अपने सपन� 

को पूरा करने म� सफल होत े ह� तो कुछ असफल। उनके अपने 

जीवन के ख�टे-मीठे अनुभव होत े ह�। तर�क� क� इस होड़ म� 

�यि�त मा� अपने मूल �थान से पला�यत नह�ं होता बि�क कई 

बार उसके अपने �वचार�, मा�यताओं, स�यता और सं�कृ�त आ�द 

म� भी काफ� बदलाव आ जात े ह�। इसे बौ��धक पलायन कहना 

सह� होगा।”50 �व�था�पत मानव जीवन के आधार पर कई 

उप�यास आज �व�यमान है। �व�थापन तो कभी अपने गाँव से 

होगा, या अपने देश से। गाँव छोड़कर शहर क� ओर �व�था�पत 

युवा लोग� क� िज़�दगी, अपने घर, प�रवार एवं देश से �व�था�पत 

अकेल� औरत क� िज़�दगी, घर से शाद� करके �व�था�पत नार� 

जीवन, महानगर क� शोभाि�वत जगत क� आकष�ण से गाँव 

छोड़कर चले आनेवाल� मह�वाकाँ�ी नव पीढ़� क� िज़�दगी आ�द 

�ह�द� उप�यास� म� पायी जाती है। जब�क भारतीय अं�ेज़ी 
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उप�यास� म� �श�ा �ाि�त के दौरान घर से �व�था�पत लड़�कय� 

के जीवन, गाँव से शहर क� ओर शाद� करके मज़बूर� से पलायन 

करनेवाल� नार�, वैवा�हक जीवन, पुरानी याद� को �महाने हेतु शहर 

छोड़कर दरू ि�थत �कसी अनजाने गाव म� बसनेवाल� नार� क� 

�व�थापन, नौकर� खा�तर �वदेश गए युवालोग� क� िज़�दगी आ�द 

�व�थापन क� सम�याओ ंको लेकर आगे बढ़त ेह�। 

�हदं� उप�यास� के �व�था�पत मानव जीवन "दौड़" उप�यास 

के पा� पवन से �ारंभ करत े ह�। अपने एं.बी.ए. पूरा करके 

�लेसम�ट के ज़�रए नौकर� �मल जाने पर वह इलाहाबाद के अपने 

घर प�रवार छोड़कर अहमदाबाद जाता है। �ारं�भक �दन� म� 

उनक� �चतंाएँ अपने घरवाल� के इद�-�गद� घूमती �फरती है। 

ले�कन कुछ ह� �दन� म� वह महानगर�य जीवन शैल� अपना लेता 

है। �फर अपने गाँव के ��त उनक� मान�सकता बदल जाती है। 

�पता �वारा अपने गाँव म� नौकर� ढँूढ़ने क� बात करने पर पवन 

का जवाब इस �कार था �क- “यहाँ मेरे लायक स�व�स कहाँ? यह 

तो बेरोज़गार� का शहर है। �यादा से �यादा नूरानी तले क� 
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माक� �टगं �मल जाएगी।”51 साथ ह� साथ अपनी �म�ठ� के पानी 

से घणृा करने लगा लगता है और  अपने ह� देश म� परदेशी बन 

जाता है। यह �व�थापन क� एक बहुत बड़ी �वशेषता है �क 

युवालोग जब आजी�वका के�लए �कसी महानगर या �वदेश क� 

ओर पलायन करते तो जहाँ त��वाह �मलता है वह� अपना देश 

मानकर जीवन �बताने लगत ेह�। खान-पान क� सं�कृ�त, वेश-भूषा 

सब कुछ नए प�रवेश के अनुसार वे बदल देत ेह�। पुरानेपन क� 

ओर मुड़कर देखना भी उनके�लए नापसंद क� बात बन जाती ह�। 

पवन भी अहमदाबाद से राजकोट, वहाँ से चे�नाई और �फर �वदेश 

जाकर आजी�वका चलाने क� अंधी दौड़ म� आगे बढ़ रहा है। दसूरा 

बेटा सघन भी घर से �व�था�पत होकर तायवान चला जाता है। 

वहाँ के �ांतीय राजनी�त म� फंसकर वह� जीवन �बताने म� मज़बूर 

हो जाता है। वापस भारत आना है तो तीस लाख का ज़मा आदा 

करना पड़गेा। इस�लए तायवान म� रहने को मज़बूर� बन गया है। 

"17 रानड़ ेरोड़" म� अपने गाँव छोड़कर मु�बई राजधानी पर पहँूचे 

युवा ‘च�दन’ को लेकर �व�था�पत युवाओ ं पर �कए जानेवाले 
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शोषण का �च�ण �कया है। �फ�मी ह�रो बनने क� चाह म� एक 

लाख �पए लेकर घर एवं गाँव छोड़कर जानेवाले च�दन शोषण 

का �शकार बनता है। अपने को कामयाब न पाकर �वषाद� और 

नाराज़गी के साथ वह ग�ल-ग�लय� म� घूमता �फरता है। मु�बई 

जगत से एक लाख वसूल �कये �बना �कसी को नह� ंछोडँूगा कह-

कहकर वह पागल सा �दन-रात-गुज़ार लेता है। "नद�" उप�यास 

पूण��प से �व�था�पत �वासी भारतीय नार� क� कहानी को लेकर 

आगे बढ़ता है। इसम� �व�था�पत अकेल� पड़ी असहाय औरत क� 

�चतंाएँ एवं भारतीय ��ी क� पि�चमीकृत द�ुनया क� सम�याएँ, 

प�त �वारा �वदेश म� उपे��त ��ी को आ�म-स�मान एवं 

अि�त�व संघष�, आजी�वका के�लए दसूरे मद� से स�ब�ध बनाने 

म� मज़बूर एवं अपराध बोध से ��त नार� मन आ�द का �च�ण 

ह�।  

भारतीय अं�ेज़ी उप�यास म� �च��त �व�था�पत मानव 

जीवन क� संदभ� म� "ए�शयंट �ांमीसस" क� जानक� आगे आती 

है। बचपन म� केरल से �द�ल� क� ओर �व�था�पत जानक� 
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अठारह साल क� उ� तक �द�ल� म� जीवन �बताती है। बाप के 

एयर फॉस� के नौकर� के वा�त े ह� वे लोग �द�ल� क� ओर 

पालायन �कए ह�। �द�ल�वाले बनकर �द�ल� के �य�त स�यता 

को अपनाकर जीनेवाल� जानू को अजु�न से �यार करने के अपराध 

म� तुरंत �कसी ओर से शाद� कराई जाती है, वह भी केरल के 

मारार प�रवार के लड़के के साथ। अठारह साल क� उ� म� माँ-

बाप के साथ �द�ल� छोड़कर केरल क� ओर �व�था�पत जानू क� 

भषागत सम�याएँ, उनपर हमेशा �यं�य एवं अपमान करत े

ससुराल लोग� के अनचाहे �यवहार, प�त �वारा �वमुख मनोभाव, 

भीड़ म� अकेल� बनती �ढ़���त ��ी �व�थापन आ�द को ले�खका 

ने यहाँ रंग �प �दान �कया है। नौ साल क� तनाव��त दा�प�य 

जीवन से तलाक लेकर अजु�न के पास इं�ल�ट जानेवाल� जानक� 

के ज़�रए ��ी को भी अपना अि�त�व और �वतं� �वचारधारा के 

साथ मनचाहे िज़�दगी जीने के अ�धकार पर ले�खका बल देती ह�। 

घर से �व�था�पत नार� चाहे ससुराल म� �कसी �कार का भी 

�यवहार कर� पराया तो ह� बनी रहेगी। “But there was at least a 

kind of rational to the nights that my days  in the Marar 
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household still seemed completely devoid of. It was getting 

clearer that it was the Marars I had married, not Suresh. He had 

not been unkind but had not seemed to want to spend much time 

alone with me.”52  

“I needed to fit in as fast as possible. Not fitting in well 

enough was that gave the Maraars their licence to laugh at me . . 

. . but in a few short monthes I could barely recognize the girl 

who looked back at me in the mirror, who was she? Mrs. Suresh, 

Pretty and wearing nice saries and . . . nothing else was 

important anyway. A Maraar’s Daughter-in-law? Not quite, 

looks like one on the outside . . .”53 ससुराल क� ओर �व�था�पत 

लड़�कय� के अि�त�व एवं आ�मस�मान संघष� तथा हताश 

िज़�दगी को �च�ण करने म� ले�खका पूण� सफलता पायी ह�। 

"नाऊ दाट यु आर �रच" म� दजु�य द�ा एवं मानवी अहूजा दोन� 

लेखक� ने नौकर� एवं आ�थ�क �तर बहतर बनाने के�लए घर-

प�रवार-गाँव छोड़कर महानगर� क� ओर पला�यत युवालोग� का 

�च�ण �कया है। पैस� क� अपया��तता से ��त युवा लोग अमीर 

बनने के�लए क�ठन प�र�म करके पसंद�दार बहुरा���य कंपनी म� 

�लेसम�ट पाकर गाँव छोड़कर चले जात ेह�। हालाँ�क ये युवा लोग 
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�व�भ�न वातावरण से आत े ह� �फर भी आशावाद� एवं 

मह�वाकां�ी �प देकर उप�यास म� ��तुत �कया है। ले�कन घर 

प�रवार छोड़कर चले आए नवयुवक� को बहुरा���य कंप�नयाँ एवं 

महानगर�य स�यता इतना इ�तमेाल कर रहा है �क उस जाल से 

मुि�त पाना उनके�लए नामुम�कन है। �दन-रात क�ठन मेहनत 

करना पड़ रहा है। नवसीखुओ ंको चूस-चूसकर काम करवात ेह�। 

कामयाबी क� मह�वाकाँ�ा म� ये लोग सब कुछ सहन करके और 

काम करत े हुए आगे बढ़ रहे ह�। उनम� मह�वाकाँ�ी लोग ज़�र 

कामयाब होत ेह� पर कुछ लोग� को तो �नराश भी होना पड़ता है। 

ले�कन इस �े� म� काम करनेवाले लोग भ�व�य म� ज़�र 

�नभा�वुक, भौ�तकवाद� एवं पैस� क� लालच बन जात ेह�। “Silver 

man wasn’t going to pay them for doing a nine to five cushy job. 

They wanted the last cell of their bodies to work for them till it 

died and decayed. The only good thing left about the job was the 

pay cheque, now that they know they would be working 

theirassess of for it.”54 कामयाबी क� लालच म� घर से पाला�यत 

अपने को गलत इ�तेमाल करनेवाल� लड़�कय� का भी िज� इस 

उप�यास म� ह�। इंटि�शप म� जीत एवं �सलवरमैन म� �थाई बनने 
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के�लए चाँदनी एवं �करण नामी नए कम�चा�रयाँ वहाँ के उ�च 

अ�धकार� "तापार" से यौन स�ब�ध करती ह� ता�क वे उ�ह� अपनी 

नौकर� से कभी न �नकाल �दया जाए। इस �कार करने क� 

मज़बूर वातावरण पैदा करनेवाले उ�च अ�धका�रय� के ��त 

�व�ोह� मनोभाव भी "सौरव" नामक युवा सहभागी के ज़�रए 

��तुत �कया है।  

"द फॉलडड़े एथ�" उप�यास के ज़�रए अनुराधा ने प�त क� 

याद� से मुि�त क� चाह म� खुद शहर छोड़कर कह�ं दरू एक पहाड़ी 

के नीचे के गाँव क� ओर पलायन करनेवाल� अकेल� औरत माया 

का �च�ण �कया है। शहर�य बनाम गाँव के प�रवेश� के बदलाव, 

शै��क �पछड़ापन क� वजह से चलत े मान�सक तनाव, असुर�ा 

मनोभाव, राजनै�तक अ�याचार� का सामना, उ�चत आजी�वका क� 

ज़�र�, अकेल� औरत क� सम�याएँ, दसूरा �ेम आ�द के ज़�रए 

�व�था�पत माया के जीवन को ले�खका ने जीवंत बना �दया है। 

माया अपने प�त माई�कल क� म�ृयु एव ं बाद के अकेलापन से 

�नरा��त होकर �हमालय के नीचे क� �ांत रानीखत चल� आती 
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है। अपनी याद� को �मटाने के�लए कहती है- I was going to be 

two thousand kilometers from anything I knew, but that was just 

numbers in truth the distance were beyond meassurment.”55 

उनपर नौकर� के �े� म� हँसी मसाल क� बात� �यं�या�मक 

वाता�लाप, समाज म� उनपर चलती सोच-�वचार आ�द के सहारे भी 

उस छोटा सा गाँव को वह शी� ह� अपना बना देती है। वहाँ के 

वातावरण से, लोग� से �मलजुलकर अतीत को भूलने का �यास 

कर रह� है। ले�कन अकेल� औरत क� बेसहारा जीवन को 

इ�तेमाल करके धोखा देकर चले जानेवाले रह�यमय �ेमी के �प 

म� ‘वीर’ का �वेश भी "माया" क� िज़�दगी क� एक अ��या�शत 

घटना एवं झंझट बन जाती ह�। 

"कैन लव हैपन �वाईस" म� खोया हुआ इ�क क� दद� से 

मुि�त क� चाह म� बेि�जयम क� ओर �व�था�पत र�वन के खुद 

क� कहानी है। एक छोट� सी अव�ध के�लए वह बेि�जयम जाता 

है ले�कन वहा ँ उ�ह� �समार के �प म� दसूरा जीवन �मला है। 

बहुत सारे देश-�वदेश म� पय�टन करने के कारण र�वन के�लए 

बेि�जयम क� दरू� व सं�कृ�त क�ठन नह�ं था। �फर भी खान-पान 
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सं�कृ�त, �वासी लोग� क� अकेलापन आ�द को लेखक कह�ं न 

कह�ं �च��त �कया है। बेि�जयम जैसे महानगर� म� भारत के जैसे 

भोजन नह�ं है। कभी कभी यहाँ के �ना�स वहाँ के ना�ता बन 

जात ेह�। इसके साथ समायोिजत करने के बचाव और कोई रा�ता 

नह�ं है। जब कोई �वदेश जाते ह� तो उनक� सबसे बड़ी सम�या 

यह होगी �क अकेलापन। �व�भ�न भाषा-भाषी, सं�कार �पी लोग� 

के बीच अपनापन तो �ब�कुल नह�ं होगा। “My apartment 

building didn’t have a single Indian. Most of the people who lived 

in the building spoke either French or Dutch. English to them 

was a third language. More of a sign language, in fact . . . I lived 

alone. I cooked alone . . . . and I ate alone. There wasn’t anyone 

to talk to because of the language barrier.”56 

भारतीय अं�ेज़ी उप�यास� म� �व�था�पत जीवन को �सफ�  

देश-�वदेश के प�र�े�य म� ह� नह�ं बि�क �हदं� उप�यास� के जैसे 

घर, प�रवार, गाँव प�र�े�य म� भी �च��त �कया गया है। दोन� 

भाषी उप�यास� म� �व�थापन एव ं �वासी सम�याओं को लेकर 

अपने ख�टे-मीठे अनुभव को पा�� के ज़�रए कथानक म� रचत ेह�। 
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कभी �कसी को �व�था�पत देश प�रवेश, सं�कृ�त पसंद नह�ं होगा 

तो कभी �व�था�पत प�रवेश एवं स�ंकृ�त अपनाकर वहाँ का बन 

जात ेह�। य�द �व�था�पत होकर भी कामयाबी हा�सल कर सकते 

ह� तो �व�थापन क� सम�या से उ�प�न दद� को भूलकर आगे बढ़ 

सक� गे। जब कामयाब नह�ं होत े ह� तो अपने देश, सं�कृ�त और 

पुरानी याद� हम� सतात ेहुए पीछे आ जाती है। 

4.3.1.11. महानगर�य शोभाि�वत जगत का मानव जीवन 

वत�मान उप�यास शोभाि�वत जगत के वा�त�वक जन 

जीवन को एक नए प�र�े�य म� ��तुत करने का �यास है। 

वा�तव म� ��तुत �वषय को लेकर बहुत सार� चचा�एँ और �वमश� 

आज के सामािजक मा�यम� म� ज़ार� है �फर भी स�चाइय� क� 

गहराइय� को छूने का �यास एवं �ह�मत उप�यास सा�ह�य म� ह� 

देख सकत े ह�। शोभाि�वत जगत क� चकाच�ध एव ंकटु यथाथ�, 

पेज़ �ी क�चर (Page 3 Culture - Industry critics often feel that 

India’s page 3 culture reflects two levels of un aspirational 

society. One comprises individuals who consider it a serious 

reflection of lifestyle issues and the second who want to be seen 
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become famous by featuring on page 3 tabloid newspapars), ��ी 

दमन एवं इ�तेमाल, �ाँटड़ सं�कृ�त, �फ�मी जगत क� कामयाबी 

एवं असफलताएँ, हाई-फाई पाट� �दखावर क� �व�ृ�, �व�ापन जगत 

क� स�चाइयाँ एवं अनै�तकता आ�द का खुला �च�ण उप�यास� के 

ज़�रए हम� �मल जाता है। 

�हदं� उप�यास� म� "17 रानड़ े रोड़" एवं "पहर दोपहर" 

शोभाि�वत जगत क� स�चाइय� को लेकर हमारे सामने आ जात े

तो ‘दौड़’, �व�ापन जगत क� अनै�तकता एवं मानवीय मू�य� का 

�ास को उजागर कर रहा है। भारतीय अं�ेज़ उप�यास� म� "हा�फ 

ग��� ट" म� �वदेश म� चलत े"लाईव �यू�सक �वथ बार" क�चर को 

�च��त �कया है।  

पेज़ �ी सं�कृ�त �पी मी�ड़याकृत यथाथ� के �च�ण के �वारा 

मा�यमीकृत यथाथ� का �च�ण करने म� "17 रानड़ ेरोड़" के लेखक 

रवी�� का�लया सफल हुआ है। आज हम सीधे जो देखत ेह�, सुनत े

ह� यानी �क ऐि��यज�य बोध से पनपत ेआशय से कोई मतलब 

नह�ं बि�क मसाला डालकर मी�ड़या म� जो परोसता है उसी पर 
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सब भरोसा करत ेह�। पेज़ �ी क�चर भी वह� है जो मु�बई जैसे 

शोभाि�वत जगत के अमीर� �वारा चलाए गए पाट� सािज़श है। 

वहा ँके समाचार- प�� के तीसर� प�ना म� अमीर लोग� पर चचा� 

होती ह�। उसी प�ने म� अपना जगह बनाने के�लए �यथ� �दखावे 

क� �व�ृ� करने को पेज़ �ी क�चर बुलाया करता है। शोभाि�वत 

जगत क� ओर कदम रखने के �म म� जाती आम लड़�कय� क� 

दशा का वण�न भी इस उप�यास म� �दखाया गया ह�। उ�ह� हाई-

फाई पाट� म� शा ँऑफ करने के�लए अमीर लोग� के साथ कम 

कपड़ ेपहनकर जाना पड़ता है। सुषमा जो �फ�मी ह�रोइन बनने 

के वा�त े�पता के साथ मु�बई आती है स�पूरन क� सहायता से 

उस ल�य पर कामयाब हो जाती है। ले�कन बाद म� दसूरे अवसर 

�ा�त होने के कारण स�पूण� से अलग हो जाती ह�। यह� तो 

�फलमी जगत क� �वशेषता है �क सफलता पाना मुि�कल काम है 

अगर सफलता �ा�त हो गई तो एहसानम�द  होना उससे भी 

मुि�कल काम बन जाता है। सुषमा कभी भी स�पूण� एवं सु��या 

के ��त कृत�ता �कट नह�ं क�। ले�कन �कसी �लेट म� अकेले 
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रहने पर �ाईवर के साथ कुछ अनचाह� घटना हो जाने पर वह 

असुर��त और भय से सं��त हो जाती है। इसका मतलब तो यह 

�नकला �क �लैमरस व�ड� सच कहे तो ��ी को इतना शोभा नह�ं 

देती बि�क कटुवाहट एवं असुर�ा से ��त जीवन ह� यहाँ भी 

�मलता है। शोभाि�वत जगत क� ‘��ी असुर�ा’ पर अ�भने�� 

मनीषा का कथन इस �कार है �क- “आप शायद जानत े नह�ं, 

औरत हर इंट��� म� असुर��त है। यहाँ तक �क बाज़ार म� भी 

वह असुर��त है।”57 उसी �कार उप�यास का अगला पा� 

"च�दन" महानगर�य शोभाि�वत जगत के चकाच�ध म� पड़कर 

�फ�मी �े� म� असफल बन जाने पर पागल हो जाता है और 

वापस गाँव चला जाता है। 

शोभाि�वत जगत के उपभो�तावाद� �ाँटेड़ सं�कृ�त से 

�भा�वत मानव जीवन का भी िज� लेखक ने यहाँ �कया है। पाट� 

क�चर पर �शवे��, स�पूण� से कहे कथन इस �कार है �क-“ब�बई 

�लैमर और दौलत क� नगर� है। िजसके पास पैसा है वह �लैमर 

के पीछे दौड़ रहा है और िजसके पास �लैमर है वह दौलत के 
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पीछे। इस�लए पाट� म� �लैमरस और दौलतम�द चेहरे �दखाई देने 

चा�हए।”58 

"पहर दोपहर" के ज़�रए असगर बजाहत �फ�मी जगत म� 

फैले अवैध स�ब�ध, सफलता के पीछे आराम बगैर दौड़ता जीवन, 

अ�डव�ड� गु�डाओं का चाल-चलन आ�द को ��तुत �कया गया 

है। "�पया" पहर दोपहर का एक पा� है �फ�मी जगत क� 

कामयाबी पाने के�लए बहुत सारे लोग� के साथ यौन स�ब�ध 

�था�पत करनी पड़ती है ले�कन सबके �वारा धोखा खाकर रं�ड़य� 

के जैसा जीवन �बताती है। �फ�मी जगत के ��स�ध �यि�त 

धम�वीर सबकुछ जानकर भी �पया से शाद� करती है ले�कन �फर 

भी �पया अ�य मद� के च�कर म� पड़ने लगी। इस �कार अत�ृत 

काम वासनाओ ं से चलत े ��ी क� मान�सकता का �च�ण भी 

लेखक ने �कया है। �फ�मी �े� म� औरत के�लए एक �नि�चत 

काल ह� सुवण�काल रहता है। बाद म� अपने माँसल बदन �मट 

जाने पर उनके�लए �फ�मी �े� भी "ए�सपय�ड़" हो जात ेह�। तो 

स�चाई यह है �क उनके बदन को ह� �फ�मी �व�ापन क� द�ुनया 
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इ�तेमाल करत ेह� न �क उनक� �मता। �फ�मी जैसे शोभाि�वत 

जगत म� असल� �र�ता तो देख नह�ं सकत ेह�। �सफ�  �यावसा�यक 

मनोभाव के साथ �वाथ� लाभ के�लए इन लोग� ने �र�ते-नात े

�नभात ेनज़र आते ह�। रतनसेन और जा�लब के बीच साल� क� 

दो�ती है। ले�कन जा�लब हर व�त शराब म� रहने के कारण 

रतनसेन अपने नए �फ�म म� �कसी ओर को �यूिज़क डायरे�टर 

बना लेता है। अपनी भलाई क� सोच म� �वाथ� भावना से दो�ती 

को भूलना दसूर� के अहसास� को तोड़ना भार� भरकम काम नह�ं 

रह गया है। मनबहलाने के�लए प�नी नीना के अभाव म� घर म� 

रँ�ड़य� को लेकर आने के जा�लब क� आदत के ज़�रए लेखक 

शोभाि�वत जगत के �यथ� वैवा�हक जीवन क� ओर भी इशारा 

करता है। 

�यवसाय एवं �व�ापन क� द�ुनया म� ��ी शर�र के 

इ�तेमाल करने क� �था को अं�कत करत े हुए कमलकुमार जी 

‘पासवड़�’ उप�यास म� �व�ापन जगत क� अनै�तकता को खोल 

�दया है। जब ले�खका क� नैरेटर अमे�रकन तज� पर चलत ेरे�तराँ 
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चल� जाती है वहाँ सव�स करनेवाल� लड़�कय� को देखा। वहा ँसभी 

लड़�कयाँ अपने ट�शट� के बटन खुले रखे ह�। ता�क उनका िज�म 

देख सक� । यह बाज़ार का �ह�सा है। “हमने कल यह�ं इसी रे�तराँ 

म� शाम गुज़ार� थी, औरत होने के नात ेम� बार-बार आहत होती हँू 

पर यह तो मेर� सम�या हुई न। इससे �कसी को �या कोई भी 

फक�  पड़नेवाला है? पर यहाँ बाज़ार म� लड़�कयाँ बाज़ार का अहम 

�ह�सा है।”59 ��ी बदन को �यवसाय के�लए इ�तमेाल करनेवाल� 

बाज़ार�कृत मन�सकता को उजागर करना यहाँ ले�खका का 

उ�दे�य है।  

�व�ापन जगत क� �पधा� एवं नै�तक मू�य� के ख�ड़न 

�वणता पर दौड़ उप�यास के ज़�रए ले�खका अपना �वचार ��तुत 

कर रह� है। उ�पादन, �वपणन और �व�य के बीच म� पड़ी �पधा� 

तो आजकल �दन-ब-�दन बढ़ती जा रह� ह�। हर उ�पाद क� ट�कर 

म� बीस-बीस वैकि�पक उ�पाद आज बाज़ार म� ह�। सबको �े�ठ, 

उ�कृ�ठ बनानेवाले �व�ापन भी उनका साथ देत ेह�। माक� �टगं का 

काम आज आसान नह�ं बि�क ज�टल से ज�टल बन गया है। 
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�व�ापन जगत क� स�चाइय� पर दो�त राजुल को पवन इस 

�कार समझा रहा है �क- “दरअसल बाज़ार के अथ�शा�� म� 

नै�तकता जैसा श�द लाकर राजुल तुम �सफ�  क��यूशन फैला रह� 

हो। म�ने अब तक पाँच सौ �कताब� तो म�नेजम�ड़ और माक� �टगं 

पर पढ़� होगी। उनम� नै�तकता पर कोई चै�टर नह�ं है।”60 इन 

लोग� के�लए सम�याओ ं का सुझाव नह�ं बि�क सम�याओ ं को 

ज़ार� रखना ह� भलाई है ता�क इससे ओर लाभाि�वत हो जाए। 

भारतीय अं�ेज़ी उप�यास� म� "हा�फ ग��� ट" के �वारा 

�वक�सत देश� म� चलत े"�यू�सक �वथ बार" स�यता को �च��त 

�कया है। अपने खोए हुए �यार को खोजने के�लए माधव �यूयोक�  

पहँूचता है। उनका �वचार है �क �रया अपनी इ�छा क� प�ूत� 

के�लए �यूयोक�  के �कसी बार म� �यू�सक कर रह� ह�गी। उनक� 

तलाश करने आ जात ेह� ले�कन �यूयोक�  म� �यू�सक �टेशन क� 

बोला-बोला है। जब वह इंटरनेट के ज़�रए �यू�सक �टेशन का 

पता तलाश कर रहा था तो- “That site itself had a top-100 list 

of the best live music venues in the city. In Patns, you would be 

lucky to find one place that played live music. In Damraon, the 
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only way you could hear live music at a bar is if you yourself 

song. In New York City, however there is an endless number of 

places.”61 भारत म� तो "बार" म� शराब पीना अस�य माना जाता 

है। ले�कन �यूयोक�  जैसे महानगर� म� यह आम �न�य�म के �प 

म� ��ी-पु�ष भेदभाव के �बना चलते काम है। वहाँ के ‘बार’ का 

वातावरण भी बहुत शांत एवं �व�थ होगा।  

�ह�द� उप�यास� म� भारतीय प�र�े�य म� शोभाि�वत जगत 

तो ज�टल, अस�य अनै�तकता के के�� लगता है। ले�कन भारतीय 

अं�ेज़ी उप�यास� म� ये सार� बात� आम, सामा�य जीवन क� 

ग�त�व�धयाँ एवं �व�थ माना जाता है। दोन� स�यताओ ं क� 

�व�वधता यहा ँ हम देख सकत े ह�। पा�चा�य स�यता म� 

गोपनीयता कम है बि�क खुलापन ह� है। इस�लए �र�ते-नात ेऔर 

शोभाि�वत जगत के मानवजीवन म� ज�टलता कम नज़र आती 

ह�। गोपनीयता के बढ़त ेह� ज�टलता भी बढ़ जाती ह�। भारतीय 

स�यता म� खुलापन कह�ं नह�ं है चाहे �र�त� म� हो, बात� म� हो 

कुछ भी हो। गोपनीयता तो हमेशा बात� को उलझा देती ह�। 
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4.3.1.12.  भाषागत बदलाव 

भाषा क� �ि�ट से उ�र-आधु�नक जीवन म� बहुत प�रवत�न 

आया है। हर उप�यासकार� ने इन प�रवत�न� को अपने उप�यास� 

म� �च��त भी �कया है। बदलत ेप�रवेश म� बदलत ेसोच-�वचार म� 

भाषा क� भी अपनी भू�मका रहती है। �य��क आज हर मानव क� 

भाषा उनके �वचार� एव ंप�रवेश मापने म� स�म है। इस�लए हर 

उप�यासकार पा�� क� �श�ा एवं सामािजक �तर के अनुसार 

भाषा क� संरचना म� भी बदलाव लात ेह�। मतलब तो यह है �क 

समकाल�न �हदं� उप�यास� म� भाषा क� �ि�ट म� भी एक बहुत 

बडा बदलाव �दखाई दे रहा है। 

वैि�वक गाँव क� प�रक�पना के ज़�रए भौगो�लक भाषा 

बनती अं�ेज़ी भाषा का �तर वत�मान म� और भी उ�न�त �ा�त 

करता है। �हदं� हो या अं�ेज़ी, आज के उप�यास� म� अं�ोज़ी भाषा 

का वच��व कह�ं न कह�ं हम� देख सकत ेह�। "पासवड़�" उप�यास म� 

पि�चमी स�यता का िज़� करत े हुए अं�ेज़ी भाषा का इ�तमेाल 
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हम देख सकत ेह�। "दौड़" उप�यास म� भी �टे�ला अं�ेज़ी बोलना 

पसंद करती है, कभी-कभी �ह�ंल�श का भी इ�तेमाल कर रह� है। 

"�वज़न" �च�क�सा जगत ्पर आधा�रत उप�यास है इसम� डा�टस� 

बड़-ेबड़ ेबैठक म� �सफ�  अं�ेज़ी भाषा का इ�तमेाल करते ह� ता�क 

उनके सामािजक �तर कह�ं �गर न जाए। �हदं� एवं �ातंीय भाषा 

बोलने से आज के वैि�वक प�र�े�य म� बहुत कम �ट�डेड� क� �ेणी 

म� आकंने क� �व�ृ� समाज म� फैल रह� है। 

अं�ेज़ी उप�यास� म� भी भाषागत सम�याएँ मानव जीवन 

को �कस �कार �भा�वत और बदल देत े ह� इसका �च�ण है। 

"हा�फ�  गल��� ट" का नायक माधव झा अ�वक�सत �बहार �ांत� से 

�द�ल� ‘स�ट �तीफन कॉलेज’ म� भत� लेता है। अं�ेज़ी भाषा से 

अन�भ� माधव को कॉलेज म� बहुत कुछ झेलना पड़ता है। 

�ब�गे�स अपने गाँव आने पर माधव को अं�ेज़ी म� भाषण देने 

को कहा तो माधव अपनी भाषाई सम�याओ ं के उलझन म� पड 

जाता है। शै��क �तर पर �पछड़ े �बहार� प�रवेश से आने के 

कारण अं�ेज़ी भाषा को काब ूम� करने पर माधव हमेशा परािजत 
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होता है, �नराश बनना पड़ता है। “My English is still bad, I have 

a Bihari Ancent.”62 उप�यास तो माधव क� अं�ेज़ी बोलने क� 

सम�या को लेकर ह� आ�द से अंत तक �याण करता है। स�यता 

का �तीक बनकर आयी अं�ेज़ी भाषा को ह� आज सब कह�ं 

��त�ठा �मल रह� है। 

‘17 रानड़ े रोड़’ म� कह�ं न कह�ं मराठ� भाषा का इ�तमेाल 

भी देख सकत े ह�। "एन�शयंर �ामीसस" केरल�य प�रवेश का 

उप�यास होने के कारण मलयालम �भाव का तो मं�ल�श के �प 

म� हम� देखने को �मलता है। ��येक भाषा क� अपनी अि�मता है। 

उस भू�मका को सह� भाँती �नभाने और समझाने के�लए उस 

भाषा का सा�ह�य काफ� ह�। हर देश क� भाषा वहाँ क� सं�कृ�त 

पर हावी होती है। अं�ेज़ी तो �व�व भाषा के �प म� ��ति�ठत है 

और पि�चमी जगत क� स�यता तो फैलने और हर दैश म� 

पनपने म� काम आता है। 

इतना ह� नह�ं बि�क आज के समाज म� �या�त जा�त, �ाँत-

भेद क� नी�त को भी उप�यास के ज़�रए हर लेखक �य�त करत े
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ह�। सामािजक �पछड़ापन, जा�त-भेद आज के उ�र-आधु�नक 

वैि�वक प�र��य म� भी �व�यमान है। इस�कार उ�र-आधु�नक 

�हदं�-अं�ेज़ी उप�यास� म� सामािजक �तर म� �या�त मानव जीवन 

के हर पहलुओ ंको उ�धतृ �कया गया है। यथाथ�बोध एवं स�चाई 

क� ि�थ�त को बहुत ईमानदार� एवं आ�मसमप�ण के साथ बदलत े

सामािजक प�रवेश के अनुकूल मानवीय जीवन म� आए हर 

प�रवत�न को समावेश करत े हुए �च�ण करने म� समकाल�न 

उप�यासकार सफल होत ेनज़र आत ेह�। 

4.3.2.  राजनी�तक प�र��य म� मानव जीवन 

िजस तरह �न�वाथ� भावना से �वतं�ता के�लए हम लोग 

लड़ ेथे, आज उसी तरह �वाथ� भावना से स�ा एव ंताकत के�लए 

एक दसूरे से लड़ रहे ह�। आज भारत क� राजनी�त का दभुा��य 

यह है िजसे भारत के �वकास के�लए �य�न करना चा�हए वे 

भारत को लूट-लूटकर खुद के आ�थ�क �वकास के�लए �य�नशील 

है। इस �कार क� राजनी�तक सािजश� भारत के हर �े� म� फैल 

रह� ह�। �श�ा, �च�क�सा, �यवसाय, ब��कंग, सामािजक मा�यम आ�द 
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हर �े� म� राजनी�तक बदलाव एवं शोषण शा�मल ह�। छा�-

राजनी�त के �प म� ब�च� के बीच भेद-भाव पैदा करके, झगड़ा 

पैदा करके उनको भी शासक वग� अपनी कठपुतल� बना देत ेह�। 

स�ाधार� अपनी कूटनी�तय� को छा�� से करवाकर समाज म� 

तनाव एवं असंतुलन पैदा करत ेह�। �य��क हर कह�ं �वाथ�, ई�या� 

एवं नफ़रत क� भावना का बोलबाला है। आज का समय वा�तव 

म� भारतीय राजनी�तक �ि�ट से उथल-पुथल का समय है। 

�जातं� क� राजनी�त का मतलब तो "जनता का, जनता के �वारा, 

जनता के�लए" शासन �यव�था है। ले�कन आज हक�कन तो 

‘ताकतवाल� का, ताकतवाल� �वारा ताकतवाल� के�लए’। इ�ह� ं

उ�र-आधु�नक प�रवेश क� स�चाईय� को �व�भ�न �वषयगत 

प�रवेश� के संदभा�नुसार उप�यासकार लोग� तक पहँुचा रहे ह�। 

आज क� राजनी�त म� �या�त काला धंधा, �र�वत गैर कानूनी 

कारोबार जैसे गैर सामािजक �यवहार� को अपने उप�यास� के 

ज़�रए अ�भ�य�त करने क� को�शश वत�मान रचनाओ ंम� ज़ार� है। 



 
 

412 
 

राजनी�तक-सा��दा�यक दंगे म� पड़कर आज ब�चे �कस 

�कार गुमराह एवं �वनाश क� ओर जा रहे ह� इसका �च�ण 

"ईधन" उप�यास म� ि�न�धा-रो�हत के पु� बेटू को लेकर �वयं 

�काश जी इशारा करत ेह�। बेटू को खो जाने के बाद ह� रो�हत 

को सब कुछ याद आयी �क अपना बाटा सां�दा�यक दंगे म� पड़ने 

क� सूचना तो उ�ह� कभी पहले ह� �मल� थी ले�कन वह उतना 

�यान नह�ं �दया। आज के राजनी�त� ब�च� को भड़काकर, उ�लू 

बनाकर कुछ करने-करवाने क� �ेरणा देत े ह�। “आज कह रहे ह� 

मुसलमान खराब है, कल कह�गे ��ि�चयन खराब है या कोई और 

. . .”63 इन सबसे �भा�वत होकर बेटू का सवाल इस �कार था 

�क-“अगर मुसलमान इतने अ�छे होत े ह� तो मि�दर �य� नह�ं 

बनाने देत?े राम का मि�दर यहाँ नह�ं बनेगा तो कहाँ बनेगा? 

पा�क�तान म�? कहाँ है मि�दर? अपने बरसोवा म� कहाँ है मि�दर 

बताइए। कहाँ जाऊँ म� पूजा करने?”64 इस �कार �म म� डुबाए 

ब�च� के मन का शोषण करना आज क� राजनी�त क� �वशेषता 

है। 
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"कुलज़मा बीस" उप�यास के �वारा ले�खका ‘रजनी गु�ता’ 

पैस� पर चलती स�ा एवं राजनी�त का िज� कर रह� ह�। 

उप�यास का पा� रोज़ी सािजश� रचाकर अ�नल से जबद��त शाद� 

करती है। ले�कन अ�नल उस ब�धन से मुि�त चाहकर भी उनको 

तालाक नह�ं �मलता है। ले�कन रोज़ी के भाइय� ने पैस� के 

बलबूत ेपर कानून को काबू कर रखा था और धमक� देकर अ�नल 

को वापस लाने का �य�न कर रहे ह�। आज पैसा ह� सबकुछ है। 

पैसे से हम कुछ भी कर सकत ेह�। य�द हमारे पास पैसा है तो 

हम चाहे कुछ भी कर सकत ेह� न राजनी�त या कानून हेम� रोक 

नह�ं पाएँगे। 

4.3.2.1.  जनतं� के बदलत ेआयाम 

"पासवड�" उप�यास म� जनतं� के वत�मान प�र�े�य पर 

आलोचना करती हुई बताती ह� �क- “कहने को यहाँ जनतां��क 

सरकार है। पर उनक� काय��व�ध भी �या जनतां��क है? उनक� 

सोच �कतनी जनतां��क है ये बड़ ेज�टल सवाल है। इस समय 

रा�� हो या जा�त या �यि�त अपना अ�धप�य, दसूर� पर चाहता 
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है . . .।”65 ले�खका �ट�फन क� �कताब "सा�यवाद क� काल� 

�कताब" का �वचार-�वमश� करके सा�यवाद� देश� के अ�धनायक� 

के �ूर एवं �हसंा�मक पहलुओ ंको उघाड़ने का काम करती ह�। 

यह सवाल भी उ�घा�टत करने का �यास है �क सच म� आज देश 

का �वकास हो रहा है या पूँजीवा�दय� का या बहुरा���य क�प�नय� 

का या सा�ा�यशि�तय� का �वकास हो रहा है? उनके मतानुसार 

आज �वकास उनका हो रहा है, िजनके पास शासन है, ताकत है, 

स�ा है, पैसा है। साधारण लोग तो ताकतवाल� के पाँव� म� पड़कर 

िज़�दगी �बता रहे ह�। “देश के �वकास के क�मत चुका रहा है, 

�कसान, आ�दवासी, मेहनतकश और द�लत। बलपूव�क इनक� ज़मीन 

हड़पी क� जा रह� है। वह दर-दर क� टोकरे खाने को मज़बूर हो 

रहे ह�। �कसान को नई तकनीक, नए जे�न�टक बीज�, ब�क से कज� 

के नाम पर मौत के घाट उतारा जा रहा है। नए बीज, हमारे 

जलवायू के अनुकूल ह� नह�ं है। . . . . सरकार� खामोश है। कभी 

सेज के नाम पर, कभी औ�यो�गक�करण और �वकास के नाम 

पर, उ�ह� सरकार� बु�ड़ोज़र के नीचे पीसा जा रहा है . . .।”66 ये 
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पंि�तयाँ �ब�कुल �ासं�गक सम�याओ ं को उजागर कर रह� ह� 

जहाँ स�ाधार� लोग आम-गर�ब जनता का शोषण करके �वकास 

का �म देता है। ले�खका राजनी�त एवं राजनी�त�� पर खु�लम-

खु�ला �वरोध �य�त करती हुई कहती ह� �क- “िजनके हाथ म� 

स�ा है उनक� राजनी�त अलग होती है। कथनी और करनी के 

बीच खाइयाँ है। स�ा म� बैठे मं�ी के�लए कुछ भी मायने नह�ं 

रखता। न सं�वधान न कानून-�यव�था, न ह� �शासन सबसे ऊपर 

है पाट�। रा�य से ऊपर, रा�य क� जनता से ऊपर।”67 

"रेव�यूसन 20-20" उप�यास म� चेतनभगत �वकास के नाम 

पर चलत े राजनी�तक ��टाचार पर �वचार कर रहे ह�। जैसे 

वाराणसी �पी शांत एवं दै�वक प�रवेश म� �वकास के नाम पर 

एम.एल.ए शु�ला अपनी स�ा एव ं शासन क� ताकत पर एक 

तकनीक� कॉलेज "गंगा टेक" का �नमा�ण करता है। वहाँ �सफ�  

बड़-ेबड़ ेघर� के छा�� को भत� करवात ेह�। �बना कोस� पूरा करके 

ह� �माणप� आ�द देने का काय� करत े ह�। ये सब कुछ 

राजनी�तक शोषण के सश�त �मसाल है। तकनीक� �वकास एवं 
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शौ��क �वकास के नाम पर साधारण जनता को शासक वग� �कस 

�कार बेबकूफ़ बना रहे ह� इसक� ओर आवाज़ उठाना चेतन भगत 

का ल�य है। वह अपने दसूरे पा� "राघव" के ज़�रए इनके 

�खलाफ़ समाचार तैयार करके लोग� के बीच म� उनपर होत े

��टाचार एवं शोषण के बारे म� अवगत कराने का �यास भी 

करत े ह�। उनका समाचार तो �सफ�  आम लोग� के�लए ह� नह� ं

बि�क इन स�ाधा�रय� को भी डराने लायक बन जाती है। 

4.3.2.2.  �पछड़ ेदेश� क� राजनी�तक तनाव 

"हा�फ�  गल��� ट" उप�यास म� चेतन भगत �बहार जैसे देश� 

के राजनै�तक तनाव एवं शोषण क� ओर इशारा कर रहे ह�। 

लेखक राजनी�तक धंधे के �व��ध आवाज़ अपने अ�धकांश 

उप�यास� के �वारे उठा रहे ह�। उनके मतानुसार जनतं�, राजतं� 

सब कुछ साधारण जन के�लए होना चा�हए। कुछ �ांत� को 

�पछडा छोड़कर वहाँ के लोग� को अपनी हक� से वं�चत 

करानेवाल� जनतं� �पी राजनी�त जो आज चल रह� है, इसका 

खुला वण�न "हा�फ�  गल��� ट" म� �व�यमान है। माधव झा (�बहार� 
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नवयुवक) �द�ल� के �व�यात कॉलेज स�ट �ट�फनस म� सा�ा�कार 

के�लए आए व�त वहाँ के �ोफेसस� �बहार के �पछड़पेन के बारे म� 

पूछा तो उसने कहा �क- “India is pretty backward. One of the 

poorest nations in the world.”  

“Sure, but why is Bihar the poorest of the poor.” 

“Bad Government” यह जवाब तो माधव नह�ं बि�क वहाँ 

के एक �ोफेसर ने ह� बताया था। माधव इसपर बता रहा है �क- 

“The Govt. is in bed with criminals and together they exploit the 

State and its people.”68 सह� तो है �क वहाँ के शासक सब कुछ 

लूटता है, बस। अपने देश को अ�श��त एवं अन�भ� बनाए रखने 

म� ह� उनके �लए मुनाफा �मलता है। जो आर�ण एवं �न�धया ँ

उन �पछड ेलोग� का हक है वे तो इन सब से अन�भ� होने के 

वा�त े कोई पूछ-ताछ, झगड़ा नह�ं कर�गे। एम.एल.ए ओझा के 

द�तर म� एक �दन माधव उनसे �मलने जाता है तो बाहर बहुत 

सारे गर�ब लोग� को देखा और उनम� से �कसी एक से पूछने पर 

मालूम पड़ा �क उ�ह� चौबीस घंटे म� से तीन घंटे �बजल� चा�हए 
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था। महानगर� म� एक घंटे �बजल� बंद हुआ तो खूब हलचल 

मचेगी तो यहाँ �सफ�  एक घंटे क� �बजल� ह� �मलती है। ये बेचारे 

इस �बजल� को तीन घंटा बनाने के �नवेदन देने आया है। यह 

सुनकर माधव को अपनी रा�य क� हालत पर बहुत बुरा लगाता 

है। ले�कन पूरे भारत म� ऐसे बहुत सारे �ांत एवं लोग ह�गे जो 

अपने हक से अनजान और वं�चत ह�। 

4.3.2.3. �श�ा म� राजनी�तक हादसा एवं छा� राजनी�त 

आज तो पूरे �श�ा नी�त म� बदलाव आया है। �श�ा का 

मू�य भारत म� घटता जा रहा है। कहने का मतलब तो यह है �क 

क�ठन प�र�म करके �श�ा पर उ�ीण� होकर आए युवालोग� को 

चुनौती देने के�लए बड़ ेउ�योगप�तय� एवं सेठ� के �बगड-ेशहजादे 

ब�चे आर�ण �पी ��टाचार के वा�त े �वेश करके आत े ह�। 

�व�व�व�यालयीन शासन भी इन लोग� क� ताकत एवं पैसा के 

सामने चुप नज़र आत े ह�। इन सबका �च�ण दौड़ उप�यास के 

ज़�रए ममता का�लया ने ��तुत �कया है। "�वज़न" उप�यास म� 

भी पैस� से एवं ताकत से �ा�त डॉ�टर�य �श�ा पर िज� �कया 
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गया है। डॉ. अजय ‘शरण आई स�टर’ के वा�रस एव ं अमीर घर 

का बेटा है। ले�कन सीखने और सोचने क� �मता म� उतना 

उ�ीण� नह�ं है। �फर भी �पता के �रयासत एवं �सफा�रश� के बल 

पर �च�क�सा �े� म� कदम रखा है, पैस� के बल पर ने� 

�च�क�सक क� उपाधी भी �ा�त �कया है। �च�क�सा �े� म� ऐसे 

असमथ� एवं नका�बल लोग �वेश होने से मर�ज़� का हाल क�ड़� 

जैसा बन जाएगा। इस भीषण ि�थ�तय� क� ओर लोग� को सतक�  

करवाना ले�खका का उ�दे�य है। 

अपने उप�यास ‘हाऊस ऑफ काड�स’ म� सुधामूत� बड़-ेबड़ े

महानगर� के सरकार� �व�यालय� म� काय�रत अ�यापक� को अपनी 

नौकर� क� ओर रहे कम समप�ण भाव क� ओर इशारा �कया है। 

जब मदृलुा शाद� के बाद अलादह�ल� के सरकार� �कूल से 

तबादला पाकर ब�गलूर के येलाहँगा हाई�कूल आयी थी तब उसे 

यह बात पता चला �क अलादह�ल� के जैसा वातावरण यहाँ कभी 

नह�ं �मलेगा। सभी लोग कई छोटे-मोटे �यावसा�यक धंधे म� 

�वराजमान है। वे लोग अपने धंधे पर ह� अ�धक �यान देत ेह�। 



 
 

420 
 

�व�यालय आकर रिज�टर म� ह�ता�र करके चले जात ेह�। वहाँ 

के ब�च� म� अ�धकांश गर�ब घर के ह� ह�। उ�ह� कोई पि�लक 

�कूल म� भत� करवाना गर�ब अ�भभावक� क� पहँूच के बाहर क� 

बात है। पर इन ब�च� क� �श�ा पर सरकार और वहाँ के 

राजनी�त�� को कोई ��च भी नह� ं देख सकती है। यह ि�थ�त 

भारतीय महानगर� क� शै��क अवन�त का �वलंत उदाहरण है। 

आर�ण के नाम पर �श�ा जगत म� होत े अन�ैतक एवं 

अयो�य छा�� के �वेश काय� पर "यूअर �ींस आर माईन नाऊ" 

उप�यास के ज़�रए लेखक ने अपना �वरोध �कट �कया है। आज 

बड़-ेबड़ े�व�व�व�यालय� म� �पछड़ ेवग� के आर�ण के बदले बड़-े

बड़ ेनौकरशाह� के ब�च� को उनके पैस� के बल पर भत� करवात े

ह�। इससे �मता एवं बौ��धक �तर पर �वीण� ब�च� का अवसर 

न�ट हो जाता है। उप�यास का �धान पा� अजु�न ऐसे अनै�तक 

भत� क� वजह से �शकार बननेवाल� म� एक है। �ो. महाजन वहा ँ

के राजनी�तक �े� म� �बल �यि�त होने के कारण इस अ�याय 

पर उनका �वरोध करने क� �ह�मत �कसी के पास नह�ं है। 
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“Mahajan is like a cancer in our college system. A lot of wrong 

tings are flourishing in this university – the back door admission 

of a few students the upsurge in the demand to increase 

reservation quatas. It’s all Mahajan doing. He has a strong hold 

on this University and the political backing of the party in power 

in the campus, as well as in the State.”69 चेतन भगत कृत 

"रेव�यूशन 20-20" म� �श�ा जगत म� राजनै�तक �भाव के साथ 

चलत े��टाचार को लेकर �च�ंतत मन क� �वं�वा�मकता देखने 

को �मलती है। चेतन हमारे �श�ा के �े� म� बढ़ती ��टाचार को 

लेकर बहुत �च�ंतत नज़र आत े ह�। वे इसके �व��ध अपनी 

आवाज़ को राघव का नामक पा� के ज़�रए �य�त �कया है। 

एम.एल.ए. शु�ला अपने लाभ के�लए, अपने दल के फायदा के�लए 

गोपाल के यहाँ वाराणसी म� करोड़ �पए खच� करके "गंगा टेक" 

नाम से कॉलेज क� �थापना क�। राघव, गोपाल एवं श�ुलाजी के 

�श�ा सं�थान म� फैले ��टाचार एवं आम जनता को लूटनेवाले 

सािजश� के �खलाफ अपने समाचार प� म� �लखना श�ु कर देने 

परे शु�लाजी उसे नौकर� से �नकाल �दया जाता है। ले�कन राघव 

हार नह�ं मानता और �नड़र होकर समाचार प� आरंभ कर देता 
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है। रेव�यूशन 20-20 भारत को ��टाचार मु�त करने के�लए 

अकेला लड़ना शु� करता है। गोपाल, शु�ला एवं ‘गंगाटेक’ के�लए 

एक चेतावनी बनकर आगे बढ़ता है। �बहार जैसे शै��क �तर पर 

�पछड़ े रा�य� के राजनै�तक तनाव को लेकर चेतन ने ‘हा�फ 

गल��� ट’ �लखा है। इसम� एम.एल.ए ओझा, माधव एवं रानी सा�हबा 

के �व�यालय के �वकास के�लए कुछ नह�ं करत ेह�। ले�कन जब 

अपनी भलाई का अवसर आए तो वे इनक� मदद करने को तैयार 

होत े ह�। बदले म� �बलगे�स क� �बहार जैसे �पछड़ े रा�य� को 

�व�सट करने के काय��म को अपने �कूल म� सुसि�जत आयोजन 

करना होगा। “Rani shahiba, if Bill gates comes here, my 

constitueney will be in the news, will be good for Dumruon.”70 

ले�कन रानी सा�हबा को यह पता है �क ‘डुम�न’ के�लए नह�ं 

बि�क भ�व�य के लोकसभा इल�शेन के�लए ये अ�छा ह�। 

इस �कार �श�ा का �े� भी बुर� तरह राजनी�त के �गर�त 

म� है। राजनी�त�� को �श�ा क� उ�न�त पर नह�ं बि�क खुद क� 

उ�न�त पर अ�धक लगाव है। इस �वाथ� मनोभाव क� वजह से ह� 
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आज शै��क मू�य� क� अवन�त हो रह� है। छा�� के मन म� 

राजनी�त जुडी ग�त�व�धयाँ भी ऐसे राजनी�त�� के ष�यं� ह� है। 

वे छा�� के मन म� राजनी�तक ज़हर अमतृ के �प म� �पलाकर 

अपने राजनी�तक दल क� ओर इतना आक�ष�त कर देत े ह� �क 

इनके�लए कुछ भी करने के�लए ये तयैार हो जात ेह�। युवा लोग� 

के ज़�रए ह� पाट� को एक सुसि�जत भ�व�य क� �थापना होती 

है। इस�लए कॉलेज� से लेकर वे लोग ब�च� को फँसाना शु� करत े

ह�। �हदं� उप�यास� म� �व�व�व�यालय� के �े� म� चलत े

राजनी�तक-अनै�तक �यापार� क� ओर इशारा करने का �यास 

उप�यासकार कर रहे ह�। ‘�धन’ म� सा��दा�यक-राजनी�तक धंध� 

म� फँसकर ि�न�धा-रो�हत के पु� ‘बेटु’ का �नधन हो जाता है जो 

�सफ�  तरेह साल का लड़का था। ‘युअर �ींस आर माईन नाऊ’ म� 

�द�ल� जैसे बड़-ेबड़ े �व�व�व�यालय� म� चलते राजनी�तक 

��टाचार का �च�ण �कया गया है। छा�-राजनी�त के तहत 

रहनेवाले शासक� क� काल� भू�मका को महाजन एवं उनके 

सा�थय� के ज़�रए रचनाकार ने �च��त �कया है। छा� राजनी�त 
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कभी जनतं� परक नज़र नह�ं आती ह�। �सफ�  अपनो स�ा को 

क�जे म� रखना राजनी�तक दल� का ल�य बन गया है। इस�लए 

राजनी�तक चुनाव� के संदभ� म� ये लोग स�ा न खो जाने के�लए 

बहुत सारे कुतं� रचत ेह�। अपने दल के �कसी का खून करके या 

�कसी को मार-तोड़ करके, दसूरे दलवाल� पर इ�ज़ाम लगात े ह�। 

ता�क सारे अपने दल के ��त सहानुभू�त क� भावना आए। कभी 

जातीय भेद-भाव जैसे अ�तसंवेदनशील मु�द� के नाम पर �ां�त, 

चलाकर वे अपने ल�य तक�  पहँुचत े ह�। ��तुत उप�यास के 

महाजन कहत े ह�- “Create tension between quata student and 

others. Instill fear in the minds of the in the reservation category 

about what will happen in DU loses the quata system . . . with no 

other party in favour of the quator, they will vote for us. But to 

push them to vote, you need to orchestrate a battle between them. 

Sell them the idea of fighting for their rights. And in this battle, if 

an OBC student is hunt and gets admitted in KU, if will only full 

the fire. The media will run a story– ‘Dalit boy brutally attacked 

in DU’.”71 
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आज क� राजनी�त �पी ज़हर से छा�� को घायल करके 

स�ा को बनाए रखने क� सोच तक बढ़ रह� है। आज क� 

राजनी�त इतनी जहर�ल� बन गयी है �क अपना स�ा को कायम 

रखने हेतु छा�� के जीवन कुबा�न करने म� भी �हचकती नह�ं है। 

‘हाऊस ऑफ काड�स’ उप�यास के मदृलुा के प�त यु.एस म� 

जाने के�लए WHO �कॉल�श�प �ाि�त क� पूछ-ताछ के वा�ते 

�वा��य मं�ालय म� मं�ी को �मलने जाता है तो उनके सहायक 

से �मलता है। संजय को �कॉल�श�प क� सार� यो�यताएँ थी, 

ले�कन सहायक बहुत नफ़रत एवं गु�से से उसके साथ �यवहार 

करता है। “Give me one reason why the Govt. should sponsor 

you. You must.”. . . . think that the government is a bottomless 

treasury. You should first understand the rules of the sponsorship 

and then come here. You’re wasting my time.”72 उनक� ��च 

�कसी और को देने को ह�, जो बड-ेबड े �सफा�रश� लेकर आत ेह�। 

उनसे वह खुद लाभाि�वत हो जाए। संजय को �कॉल�श�प देने से 

उसे कोई लाभ नह�ं �मलेगा। इस ��टाचार पर वहाँ के �ल�पक 
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�चक�च�पा का कथन इस �कार है- “Doctor, if you keep 

working for the government, you’ll make many visits to our 

department. You can’t get a transfer, promotion, NOC or 

sponsorship without our department’s co-operation. You should 

also know who’s who here. Our people help the doctors. That’s 

the reason many doctors consider the people from our 

department to the VIPs. If you’ve ever noticed, several of your 

collagues come to our dept often.”73 इन बात� से �प�ट है �क 

स�ा और अ�धका�रय� से संब�ध रखनेवाल� को ह� आज सब 

�कार के फायदा �मलत ेरहत ेह�। ‘हाऊस ऑफ काड�स’् म� डॉ. लता 

के प�त आयकर �वभाग के बड़ ेअ�धकार� ह�। अगर डॉ. लता को 

�कसी से घणृा हो जाएँ तो प�त के अ�धकार से आयकर �वभाग 

�वारा राईड़ आ�द करवाकर उ�ह� परेशान करती है ता�क आ�दा 

उसक� इ�छा के �व��ध कुछ न �कया जाय। इस �कार ताकत 

�दखाकर स�ा का गलत इ�तमेाल करने क� �व�ृ� आज के 

समाज म� हम सव�� देख सकत ेह�। 

इस �कार आज के प�र��य म� राजनी�तक �े�� म� मानव 

जीवन बहुत भयानक एवं ज�टल ि�थ�त तक पहँूच रहा है। बहुत 
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रह�यमय �वभाव क� राजनी�त जनता के चार� और �व�यमान 

है। इनम� से सह� गलत का अंतर पहचानना सीदे-साधे लोग� 

के�लए अ�ा�य बनत ेजा रहे ह�। �हदं� उप�यास� म� इसके भयावह 

�प को वह�-के-वह� ��तुत �कये जा रहे ह�। ले�कन अं�ेज़ी 

उप�यास� म� �ासं�गक सम�याओ ंको �य� का �य� �च��त करते 

ह� एवं उसे अपने पा�� के ज़�रए इन ��टाचार� के सुझाव एवं 

�मटाने का �य�न भी करत ेदेख सकत ेह�। 

पुराने हो या वत�मान, जनतं�ीय मानने वाले भारत म� स�ा 

तो जनता के पास होना चा�हए। ले�कन उस स�ा का सबसे 

ताकतवाला �प राजनी�त बन गया है। भारतीय सं�वधान तो 

भारत क� जनता के�लए बनाया गया है। ले�कन सार� कानून, 

सं�वधान सार� �यव�था आज �कसके काबू म� है यह सबको पता 

है। "हम भारत के लोग" से शु� होती भारतीय सं�वधान क� 

सव��े�ठ एवं पूजनीय ��तावना को आज के शासक वग� �कस 

�कार झकझोर देत े ह� उसी �कार भारतवा�सय� क� भी खुद 



 
 

428 
 

अवन�त हो रह� है। आज ऐसी ि�थ�त है �क आम जनता 

��टाचार मु�त भारत क� �ती�ा मा� कर सकत ेह�। 

 

4.3.3.  आ�थ�क �तर पर मानव जीवन 

समाज के हर �े� म� �वकास का अहम मु�दा तो वहाँ क� 

आ�थ�क �यव�था एवं �वकास योजना है। वत�मान युग क� एक 

बहुत बड़ी सम�या है आ�थ�क �वकास क� सम�या। अगर �कसी 

को �यावसा�यक �प म� ऊँचाई �ा�त करना है तो इसक� जड़ 

आ�थ�क ि�थ�त ह� है। आ�थ�क ि�थ�त म� अगर कोई �यि�त 

ऊँचाई म� हो तो वहाँ के समाज म� भी उसका �भाव देख सकते 

ह�। इस�लए सामािजक एवं आ�थ�क ि�थ�त को एक दसूरे का 

पूरक माना जा सकता है। 

पुराने ज़माने म� हर �यि�त तीन मूलभूत आव�यकताओं 

को-रोट�-कपड-ेमकान-पूरा करने के�लए क�ठन �य�न �कया करता 

था। ले�कन आज ि�थ�त एवं आव�यकताएँ बदल गयी ह�। 

तकनीक� �वकास, उ�र-औ�यो�गक�करण, उपभो�तावाद, 
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बाज़ार�करण आ�द के �भाव से मनु�य क� बु�नयाद� आव�यकताएँ 

बदल� और बढ़ती जा रह� ह�। बढ़ती आव�यकताओं क� पूत� 

के�लए �यि�त को क�ठन मेहनत करके अपने आ�थ�क �तर को 

मज़बूत करना होगा। �यि�त के आ�थ�क �तर के अनुसार 

�न�नवग�, म�यवग� एवं उ�च वग� के �प �पा�यत तीन वग� क� 

िज़�दगी और उनके तमाम प�रवेश का अ�ययन �कया जा सकता 

है।   

4.3.3.1.  �न�नवग�य मानव जीवन 

हर वग� क� अलग-अलग जीवन शैल� होती है, जो �यादातर 

उसक� आ�थ�क दशा पर �नभ�र होती है। �न�न वग� क� आ�थ�क 

ि�थ�त बहुत नाजुक होती है। �ाचीन काल से लेकर उ�र-

आधु�नक समय तक उनका हाल यातनाओ ंसे भरा हुआ है। आज 

के ज़माने भी वैसा है जो अमीर है वो अमीर बनत ेरह�गे, गर�ब तो 

गर�बी क� गहराइय� पर डूबत े नज़र आत े ह�। इस अ�ययन के 

दौरानआ�थ�क �तर पर �न�न वग�य मानव जीवन क� तुलना का 

�यास है। 
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"ईधन" उप�यास म� �वयं�काश ने तो अपने �धान पा� 

रो�हत को शु� म� �न�न-वग�य प�र��य म� �च��त �कया है। हर 

�दन बहुत क�ठनाइय� से गुजरनेवाले नवयुवक पा� है रो�हत। पर 

वह अपने प�र�म से �श�ा �ा�त करता है और भ�व�य क� ओर 

मह�वाकां�ी �ि�ट रखनेवाला भी है। रो�हत पहले तो हमेशा �ांटेड़ 

सं�कृ�त क� ओर �वमुखता �कट करता है ले�कन जब िज़�दगी 

म� कामयाब हो जाने पर वह एकदम बदल जाता है। आज हर 

आदश� का मायना तो मनु�य क� हालत पर �नभ�र होता है। 

�यि�त के पास पैसा नह�ं रहता है तब �व�ोह� बन जाता है और 

सबके �खलाफ आवाज़ उठात ेह�। ले�कन पैसा आने के बाद हाल 

बदलने के बाद धारा के अनुसार त�द�ल होना पसंद करता है।  

सुधा मू�त� ने भी अपने उप�यास "द मदर आई नेवर �योस" 

म� शंकर एवं उनके प�रवार को लेकर �न�नवग�य गर�ब जीवन 

का �च�ण �कया गया है। उप�यास का पा� शंकर ह�ल� म� एक 

छोटे मकान म� रहत े ह� और अपनी तीन बे�टयाँ एवं प�नी को 

लेकर बहुत गर�बी हालत क� िज़�दगी �बता रह� है। बड़ी बेट� क� 
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शाद� को लेकर� वह बहुत �च�ंतत है। पर कभी �कसी से मदद 

नह�ं माँगता, कभी �कसी से �शकायत नह�ं करता। जैसा है वैसा ह� 

होने दो यह उसका आदश� है। कुछ �मलावट� एवं �दखावे क� 

भावना नह�ं, बि�क सीधे-सादे लोग। 

‘इंधन’ म� रो�हत क�ठन प�र�म करके िज़�दगी म� आगे बढ़ 

जानेवाले उ�राधु�नक ��मक मानव का �तीक है तो "द मदर 

आई नेवर �यूस" म� शंकर एवं प�रवार अपनी क�मय� को 

समझकर उसके साथ सामंज�य �पा�यत करके गर�ब होकर ह� 

जीवन को आगे ले जाता है। 

"17-रानड़ े राड़" म� रवी�� का�लया ने मु�बई महानगर क� 

ग�लय� के �न�नवग�य मानव जीवन का �च�ण �कया है। एक 

कमरेवाल� झ�पड़ी म� छह-सात लोग एक साथ जीवन यापन करते 

ह�। भाई और भाभी के पदा� के पीछे का यौन स�ब�ध, इसपर 

उ�ेिजत होत ेछोटा भाई, माँ-बाप क� कंुठा आ�द से सं��त सु�म�ा 

क� कहानी �न�नवग�य जीवन क� ज�टलताओ ं को जीवंत बना 

देती है। 
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"द फा�डड़ एथ�" उप�यास म� अनुराधा ने रानीखत नामक 

एक छोटा सा गाँव क� �न�नवग�य आम जनता का �च�ण �कया 

है। आमा नामी बूढ़� एवं उसक� पोती चा� के ज़�रए गर�ब घर 

क� हालत� का वण�न एवं भ�व�य के ��त उनक� आकां�ाओ ंएवं 

�चतंाओ ं को �य�त करती ह�। चाहे गर�ब हो या समाज म� 

�पछड़ापन हो, बहुत सार� सम�याओ ंको लेकर जीने पर भी उनका 

जीवन दसूर� से �यादा �व�थ और मतलब का महसूस लगता है। 

�सफ�  पैस� क� कमी है। वह नै�तकता एवं �श�टाचार� को भूलकर 

जीना कभी भी पसंद नह�ं करती है। उसने अपने पु� एवं चा 

�ड�ी के �पता को शराब पीकर प�नी को मारत े देखकर घर से 

�नकाल द�। �दल से स�चा होने के कारण वह कभी �कसी से 

डरत े नज़र नह�ं आती है। इसपर उनका कथन इस �कार है। 

“He still visited, a weedy fellow with a ravaged face, and a beedi 

tucked behind each ear. He sat glumly in the countryard and 

smoked while his mother scolded him about keeping a misturs 

and demanded money for his daughter’s up keep Meanwhile, 

somehow she fed and housed yet poorer relatives who arrived 

without warning from remole villages and stayed for days, 
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sometimes weeks.”74 �न�नवग�य जीवन क� �वशेषता भी यह है 

�क �दखावे क� कमी। �यथ� �दखावा एवं कपटता �न�नवग�य 

गर�ब जीवन म� हम नह�ं देख सकते ह�। "हा�फ�  ग��� ट" उप�यास 

म� �बहार के डाम�उन �ांत के अ�वक�सत मानव जीवन का 

�च�ण है। वहा ँ के लोग पूरे �दन म� �सफ�  तीन घंटे क� �बजल� 

�ा�ती के �लए �नवेदन लेकर घूमत े�फरत ेनज़र आत ेह�। अपना 

प�रवार आ�थ�क �तर से �न�न होने के कारण ब�च� को भी 

�श�ा के बजाय खेती-मज़दरू� करना पड़ता है। और कहत ेह� �क- 

“Don’t make the poor dream of having a future. Rajkumar Ji. 

The schools you have don’t help us get ahead in life. So we don’t 

send our kids there. It’s as simple as that we are not village idiots 

who don’t know better.”75 उनके मतानुसार बेवजह ये �श�ा-

द��ा करके उ�ह� कुछ नह�ं �मलनेवाला है। समय क� बरबाद� 

करने के बगैर कुछ काम सीख लेत े तो घर क� परेशा�नय� म� 

कुछ कमी तो ज़�र आएगी। आ�थ�क �वषमता है ह� इन लोग� से 

ये सब कहने को मज़बूर कर लेती है। भारत म� अब भी ऐसे 

अनेक अ�वक�सत �ाँत है।  
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उ�च-�न�न वग� �पी भेदभाव समाज म� कम होत ेजा रहे 

ह�। जो आ�थ�क ि�थ�त म� बहुत नीचे नज़र आत ेह� वे लोग खुद 

आगे बढ़ने का �यास करना चा�हए। �य��क आज क� �य�त 

िज़�दगी म� उनक� ओर हाथ बढ़ाने के�लए �कसी के पास व�त 

नह�ं होगा। सब अपने आप म� �य�त एवं आ�म क� ��त बन गए 

ह�। �श�ा के ��त इनक� मान�सकता को बदलना भी आ�थ�क 

�वषमता को कम करने म� सहायक होगा। कम से कम अपने 

अ�धकार� के बारे म� जानकार� �ा�त कर सकत ेह�। 

4.3.3.2. म�यवग�य मानव जीवन 

म�यवग� उसे कहत े ह� जो �न�नवग�य जीवन �तर से 

बढ़कर हो �फर भी उ�चवग� के साथ कोई ताल-मेल नह�ं हो। 

म�यवग�य लोग अ�धकांश समाज क� आचार-�वचार, र��त-�रवाज़ 

के आधार जीने वाले ह�। �श�ा �ाि�त म� भी ये लोग काफ़� 

सफलता हा�सल कर चुके ह�। समाज म� उ�च है�सयत �ा�त करने 

के�लए वे हमेशा संघष�रत �दखाई पड़त े ह�। �य��क वे कभी भी 

�न�न वग�य �तर क� ओर जाना पसंद नह�ं करत े ह�। इस�लए 
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सामािजक �तर को बनाए रखने के�लए ये खूब मेहनत करते 

रहत े ह�। अ�धकांश म�यवग�य लोग सरकार� नौकर� या �नजी 

�े� म� नौकर� करके आमदनी कमानेवाले होत े ह�। म�यवग�य 

लोग� के अनुसार ह� आज सामािजक-आ�थ�क �तर आगे बढ़ रहे 

ह�। ले�कन म�यवग�य जीवन म� �यि�तवा�दता एवं स�ब�ध� का 

�वघटन आज बहुत अ�धक देख सकत े ह�। �य��क म�यवग�य 

युवालोग आजी�वका के च�कर म� पड़कर, पैसे क� लालच म� 

सामािजक-पा�रवा�रक दा�य�व� को भूलकर खुद क� भलाई के पीछे 

अंधी दौड़ करत ेह�।  

�ह�द� एवं अं�ेज़ी के अ�धकांश उप�यास म�यवग�य जीवन-

यथाथ� को खोलने म� स�म ह�। म�यवग�य जीवन के �व�वध 

आयाम� को लेकर उप�यासकार अपना उप�यास क� संरचना बुनी 

ह�। म�यवग�य युवा लोग� का पैसे के पीछे क� दौड़, कमज़ोर होते 

पा�रवा�रक �श�टाचार, बुजुग� माँ-बाप का अकेलापन, पु�ी क� शाद� 

को लेकर आ�थ�क तनाव, म�यवग�य ब�च� पर बढ़ती पैस� क� 

लालच, बेट� को बड़ ेघर� क� ओर शाद� कराकर उनक� िज़�दगी 
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बचाने क� माँ-बाप क� �यथ� को�शश, तनाव��त स�ब�ध� से 

टूटती �र�ताएँ, मह�वाकाँ�ी युवा लोग, िज़�दगी म� आगे बढाने क� 

सोच म� एवं अमीर बनने क� सोच म� क�ठन प�र�म करने वाले 

युवा लोग, कामयाबी एव ं धनाज�न हेतु अनै�तक काम क� ओर 

मुड़त े युवा लोग सबका �च�ण म�यवग�य प�रवेश म� ह� देखने 

को �मलत ेह�। 

"दौड़" उप�यास को म�यवग�य जीवन प�रवेश क� एक 

सश�त भू�मका माना जाना चा�हए। एक प�कार राकेश पा�ड़ये 

एवं अ�या�पका रेखा ने अपने छोट� सी आमदनी को बचा-बचाकर 

दोन� ब�च� को सबसे उ�च एवं समय के अनुकूल क� �श�ा 

�दान क�। ले�कन दोन� बेट� को लेकर इन लोग� ने भ�व�य 

के�लए �कतने सपने संजोकर रखे थे सब �म�ट� म� �मल गए। 

पवन तो आजी�वका के पीछे पड़ गया है सघन ने तकनीक�करण 

क� �वशाल द�ुनया क� ओर पलायन �कया। दोन� क� सोच इस 

�कार है �क जीवन क� साथ�कता कै�रयर क� उ�नती म� है। 

उपभो�तावाद� एवं औ�यो�गक�कृत सं�कृ�त ने इन दोन� को 
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अपने चंगुल म� फंसा �दया ता�क इनके मन के बची हुई 

पा�रवा�रक �श�टता, नै�तकता सबकुछ नह�ं के बराबर रह गई। इस 

�कार ले�खका ने वै�वीकरण एवं बाजारवाद� स�यता के 

अंत��वं�व म� पड़ते म�यवग�य जीवन को उजागर क� है जहाँ माँ-

बाप जैसे बुजुग� लोग� के�लए �सफ�  तनहाई बची ह�। 

"नाऊ दाट युआर �रच" म� ि�थ�त थोड़ा सा अलग है। �ु�त 

एवं अ�भजीत म�यवग�य प�रवार म� पले ब�चे ह�। �ु�त तो 

बचपन से ह� मा-ँबाप के �वारा �ता�ड़त तनाव��त िज़�दगी से 

पल� थी। इस�लए इस वातावरण से मुि�त के�लए वह क�ठन से 

क�ठन प�र�म करती है और उ�च �श�ा हा�सल करके उ�च 

है�सयत ल�य करती हुई ‘�स�वर मैन �फना�स’ जैसे बहुरा���य 

क�पनी म� अ�धक वेतनवाले नौकर� ढँूढकर घर प�रवार छोड़कर 

चल� जाती है। अ�भजीत भी घर क� गर�बी एवं क�मय� से ��त 

है। वह भी अमीर बनने के ल�य म� खूब मेहनत और पढ़ाई करके 

�स�वर मैन �फनै�स म� नौकर� पाने म� सफल हो जाता है। 

क�ठन प�रि�थ�तय� से गुज़रकर आनेवाले इन युवा लोग� क� एक 



 
 

438 
 

�वशेषता तो यह है �क अपनी नै�तकता एवं सामािजक मू�य� को 

भूलकर कभी कुछ नह�ं करत े ह�। म�यवग�य मह�वाकां�ी 

युवालोग� का �च�ण करने म� दजु�य द�ा पूण� �प से सफल हुआ 

है। 

‘अपवाद’ नामक उप�यास म� म�यवग�य प�रवार म� से 

क�ठन मेहनत करके उ�च है�सयत �ा�त करनेवाले लोग� को 

�च��त �कया है। "�वज़न" म� नेहा के माँ-बाप के �वारा बेट� क� 

शाद� को लेकर परेशान म�यवग�य माँ-बाप का �च�ण �कया गया 

है। नेहा को ‘शरण आई स�टर’ के वा�रस एवं अमीर लड़का ‘अजय’ 

क� �र�ता आने पर म�यवग�य माँ-बाप अमीर� क� साधन 

स�प�नता को, ��तभा और यो�यता मानकर उनके बराबर� म� 

शाद� धूम-धाम से मनात ेह�। इस �कार अपनी िज़�दगी भर क� 

कमाई से �यादा खच� करके, भ�व�य के बारे म� �बना सोच-�वचार 

करके वे ये सब करत ेह�। यह म�यवग�य नी�त है �क हर माँ-बाप 

समाज म� आ�म स�मान पाने के�लए अपनी ब�ची क� शाद� ऐसे 

ह� घरान� म� कराना चाहत ेह� ता�क वहाँ राजकुमार� जैसे िजएगी। 
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पर वा�त�वकता कभी ऐसी नह�ं होती बि�क सीधा उलटा ह� होती 

है। 

अं�ेज़ी उप�यास� म� "कैन लव है�पन �वाईस" म� र�वन का 

प�रवार तो म�यवग�य नज़र आता है। र�वन एक म�यवग�य 

पा�रवा�रक �श�टाचार को पालनेवाले युवालोग� का �तीक है। वह 

कभी अपने माँ-बाप को छोड़कर जाने क� �समार क� बात पर 

सहम�त नह�ं देता है और कहा �क बुढ़ापे म� मेरे माँ-बाप को 

�याल रखना मेरा फज� है म� उ�ह� अकेले छोड़कर नह�ं आऊँगा 

कहने पर र�वन-�रमार का �र�ता टूट जाता है। "हा�फ�  ग���ट", 

"रेव�यूशन 20-20", "द मदर आई नेवर �यूस", "एि�शयंट 

�ामीसस" आ�द उप�यास� म� भी म�यवग�य जीवन क� स�चाईय� 

एवं सम�याओ ं को उजागर करने का �यास ��येक लेखक 

�व�भ�न प�र��य� के ज़�रए करते ह�। ले�कन यहा ँ म�यवग�य 

जीवन को लेकर एक पारद�श�ता का मनोभाव भी है जो �हदं� 

उप�यास� म� कह�ं देख नह�ं पात ेह�। 

4.3.3.3.  उ�चवग�य मानव जीवन 
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आ�थ�क �ि�ट से उ�चवग� माने समाज म� आ�थ�क �तर पर 

सबसे ऊँचा हो। उसे अमीर भी कहा जा सकता है। कुछ लोग तो 

अमीर बनकर ह� ज�म लेत े ह� अतः उ�ह� �रयासत के �प म� 

बहुत कुछ पाए जात ेह�। वे कभी अ�य दोन� वग� क� मान�सक 

तनाव को समझ नह�ं पात े ह�। ले�कन कुछ लोग अपने क�ठन 

प�र�म से अमीर बन जात े ह� ऐेसे लोग मान�सकताओ ं को 

समझने के बावजूद भी अनजाने जैसे �यवहार करत ेह�।  

उ�र-आधु�नक उ�चवग�य मानव जीवन क� कुछ खास 

�वशेषताएँ ह�, ऐ�याशी िज़�दगी, पाट� क�चर, कृ��म �दखावे क� 

�व�ृ� या �दश�नकार� स�यता, �ाँट सं�कृ�त, उपभो�तावाद� 

सं�कृ�त, डील शाद� �णाल�, चेहर� पर कपटता, नै�तक मू�य� का 

शोषण, �र�त� म� आए बदलाव, भावुक एकता क� कमी आ�द। 

वत�मान �हदं� एवं भारतीय अं�ेज़ी उप�यास� म� ये सारे 

�संग �व�भ�न संदभा�नुसार देखने को �मलता है। "�वज़न" 

उप�यास म� �च�क�सा �े� म� ��स�ध शरण अई स�टर के 

प�रवारवाल� के ज़�रए आज पैसे के वा�त ेघ�टत मानवीय मू�य� 
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एवं �र�ते-नात ेम� आए बदलाव को ले�खका ने �च�ण �कया है। 

शरण आई स�टर शहर के बहु��स�ध ने� �च�क�सालय है। इसका 

मा�लक शरण एवं प�रवार समािजक �तर पर उ�च है�सयत म� 

है। ले�कन प�रवार के सद�य� के बीच का संबंध तो कंुजी वाल� 

गु�ड़या जैसा है। शरण जी के कहने के बगैर कोई कुछ नह�ं करत े

ह�। अपनी �मतावाल� बहू डॉ. नेहा को शरण ने आई स�टर के 

�रस�श�न�ट बनाकर रखी है। अमीर घर� म� चलती ��ी दमन 

मान�सकता को पु�षवच��ववाद को भी ले�खका ने यहाँ ��तुत 

�कया है। 

ऐसे ह� ��ी दमन एवं पु�ष वच��ववाद� मान�सकता को 

�च��त करने वाला एक दसूरा भारतीय अं�ेज़ी उप�यास है 

"एि�शयंट �ामीसस"। ��तुत उप�यास के ज़�रए अमीर घर� म� 

सामा�य घर से आई बहुओ ंको लेकर चलती उपे�ा का मनोभाव 

एवं ��ी �वारा ��ी के दमन क� �व�ृ�, �यावसा�यक धंध� म�◌ े

उलझत े �र�त ेआ�द बात� को ले�खका उजागर करती है। �धान 

पा� जानु क� शाद� केरल के एक बड़ े मारार प�रवार के साथ 
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होती है। मारार लोग एवं उनके प�त दोन� उनसे उतना लगाव 

कभी �कट करते नह�ं ह�। हर �कसी के नकल� चेहरे को 

पहचानकर जानू नौ साल के बाद उससे तलाक माँगती है तो 

समाज म� उनपर होनेवाले तमाशा के बारे म� सोचकर, �टाटस को 

�यान देकर तालाक देने से भी वह आदमी �वमुखता �कट करता 

है। अमीर घरान� क� कपटता और ��ी सम�याओं को ��ी 

ले�खकाओ ंने �मलकर रचनाओ ंके ज़�रए द� है। ‘�वज़न’ उप�यास 

के पा� नेहा को अपनी शाद� �पी ब�धन से मुि�त क� चाह है 

पर उसे पा�रवा�रक तनाव� से मुि�त नह�ं �मलती है। ले�कन 

"एि�शयंट �ाँमीसस" क� जानु अपने �यथ� ब�धन� से मु�त होकर 

िज़�दगी म� आगे बढ़ जाती है। नेहा �ढ़���त नार� �प अपनात े

नज़र आती है तो "जानू" उ�र-आधु�नक �व�छंद नार� बनकर 

��ी सश�तीकरण के मु�दे को भी जीवंत बना देती है। वह 

अमीर� �यथ� �दखावे क� िज़�दगी से जीवन क� असल� मोड़ क� 

ओर पहँूचने म� सफल बन जाती है। 
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चेतन भगत का "हा�फ गल��� ट", "रेव�यूशन 20-20" दोन� 

उप�यास� म� उ�च�तर�य जीवन के दो पहलुओ ंका िज� �कया 

है। �रया सोमानी जो ज�म से ह� अमीर वातारवण म� पल� बढ़� 

है तो गोपाल, कम� से अमीर बन जाता है। दोन� क� िज़�दगी को 

लेकर अमीर� प�र��य� एवं �दखाव� क� द�ुनया से �वमुख होत ेनव 

युव�त एवं सार� सुख-सु�वधाओ ं क� ओर आकृ�ट युवागण क� 

बदलती मान�सकता को लेखक ने उ�धतृ �कया है। "कुल ज़मा" 

बीस उप�यास के ज़�रए अमीर घर क� लड़�कय� क� मौज-म�ती 

एवं उनक� मनपसंद िज़�दगी के बारे म� रजनी गु�ता ने अपना 

�ि�टकोण �कट �कया है। अपनी युवा बदन �दखाकर अत�ृत 

कामवासनाओ ंसे चलत ेअमीर लड़�कय� का �च�ण भी अमीषा-के 

ज़�रए ले�खका ने यहाँ खीचा है। उपभो�तावाद� द�ुनया म� �र�ता 

भी उपभोग क� व�तु बन कर जा रहा है। आनँलाईन के ज़�रए, 

वचु�अल द�ुनया के ज़�रए ये लोग अपने�लए �र�ता ढँूढ़ता है। हर 

�दन नया �र�ता। यह भी उ�चवग�य जीवन क� एक अस�लयत 

है। 
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सुधामू�त� ने "द मदर आई नेवर ��यूस" के ज़�रए 

�यावसा�यक बनते जा रहे उ�चवग�य पा�रवा�रक �र�त� को �वषय 

बना �दया है। शांता और पु� र�व के ज़�रए पा�रवा�रक मू�य� के 

ऊपर �यावहा�रक मू�य� का �भाव, �र�त� म� आए �नभा�वुक 

मनोभाव आ�द को लेकर उ�चवग�य मानव जीवन म� आए 

बदलाव को हू-ब-हू ��तुत करती ह�। 

4.3.3.4. औ�यो�गक�करण के फल �व�प मानव जीवन म� आए 

बदलाव 

 

18 वी ंसद� के म�य से लेकर पि�चमी जगत ्से शु� होती 

एक आ�थ�क �ां�त को औ�यो�गक�करण कहा जाता है। 20 वी ं

शता�द� के अंत म� भारत सबसे बड़ ेऔ�यो�गक �ो�� म� से एक 

बन गया था। औ�यो�गक �ां�त खेती-मज़दरू�, से �वमुख होत ेयुवा 

लोग� का नौकर� क� तलाश म� गाँव� से शहर जाने क� �वणता 

को और भी उ�ेिजत �कया। यह �व�ृ� शहर�करण को ओर सबल 

बना �दया। पा�रवा�रक संरचना म� भी इसका �भाव आने लगा। 

शहर�करण एवं उ�र औ�यो�गक�करण संयु�त से परमाणु प�रवार 
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एवं अप�रवार तक क� ि�थ�त को ज�म �दया। इन सार� बात� को 

लेकर उ�र-आधु�नक रचनाकार ने अपनी रचनाओ ंको संपु�ट बना 

�दया है। 

�हदं� और अं�ेज़ी दोन� भाषाओ ंके उप�यास औ�यो�गक�कृत 

द�ुनया क� �वशेषताएँ एवं स�चाइय� को �च��त करने म� सफल 

हुए ह�। ‘ईधन’, ‘दौड़’, ‘नाऊ दाट यू आर �रच’ आ�द उप�यास� म� 

आजी�वका �ाि�त एवं आ�थ�क �तर को बेहतर बनाने के वा�त े

दौड़त े युवापीढ� का �च�ण है। बहुरा���य क�प�नय� क� ओर 

आक�ष�त इन लोग� के जीवन म� आए आ�थ�क बदलाव अ�य 

चीज़� पर कैसे �भाव डालत ेह� इन सार� बात� को रचनाकार� ने 

यथाथ�वाद� �ि�ट से इन रचनाओ ंम� उजागर �कया है। साथ ह� 

आवागमन के साधन� के बल पर देश-�वदेश म� रहते प�त-प�नी 

के दा�प�य जीवन का िज़� ‘दौड़’ उप�यास म� �कया गया है। 

सुधा मू�त� जी "द मदर आई नेवर ��यूस" म� भी औ�यो�गक 

जगत क� चकाचौध� म� पड़कर मानवीय �र�त-ेनात� म� आए 

बदलाव� को, तनाव� को एवं �यावसा�यक मान�सकता को �य�त 
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कर रह� ह�। "अपवाद", "�वज़न" और ‘हाऊस आफ काड�स’ म� 

�च�क�सा जगत ् के औ�यो�गक�करण एवं औ�यो�गक�कृत 

मान�सक बदलाव� को �यापक तर�के से ��तुत �कया है। �श�ा 

�े� के औ�योगीकरण को ��तुत करने म� "युअर �ींस आर 

माईन नाऊ", "रेव�यूशन 20-20" आ�द रचनाएँ अपनी भू�मका 

�नभा रह� ह�। औ�यो�गक उपभो�तावाद� द�ुनया क� ओर इशारा 

करते हुए "कुल ज़मा बीस", "17 रानड़ ेरोड़", "पासवड�" आ�द हमारे 

सामने ह�। इस �कार आज �बना भा�षक भेद-भाव के 

औ�यो�गक�कृत देश क� स�चाइय� को खुलकर �दखाने का �य�न 

सा�ह�यकार� �वारा ज़ार� ह�। औ�यो�गक�करण आज के समाज 

क� एक बु�नयाद� ���या बन गया है। इसके �बना समाज का 

आ�थ�क �वकास संभव नह�ं है। 

आवागमन के साधन� का �वकास औ�यो�गक�करण क� एक 

मह�वपूण� �वशेषता है। �श�ा जगत ् को �व�ततृ करने के�लए 

आवागमन साधन� क� भू�मका सराहनीय है। �वदेश म� जाकर 

�श�ा �ा�त करनेवाल� क� सं�या भी इस�लए आज बढ़ गई ह�। 
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"दौड़", "अपवाद" एवं "हाऊस आफ काड�स" उप�यास� म� �श�ा के 

वा�त े �वदेश चले जानेवाले ब�च� का �च�ण �कया गया है। 

िजनम� आए बदलाव एवं पा�चा�य स�यता का �भाव, घर से दरू 

रहने पर अनुभव कर रहे तनाव एवं �म�ृतयाँ, िज़�दगी म� घर 

प�रवार क� ज़�रत �कतना है आ�द मु�द� पर �वचार �कया गया 

है। 

इस �कार औ�यो�गक�करण मानव जीवन को भाग-दौड़वाल� 

िज़�दगी ह� �दान कर रह� है। उनका �व�थ जीवन उनसे चीन 

�लया गया है। �ढ़�वा�दता क� स�प�� तो हुई है, ले�कन �यि�त 

हमेशा तनाव एवं कंुठा से ��त �दखता है। �नजी �यावसा�यक 

धंध� को �ो�सा�हत करने के कारण युवालोग� को◌े◌ ंएक हद तक 

�वावंलंबी बन गया है। पा�रवा�रक �र�ते-नात,े �यार सब कुछ 

बदल गया है। ले�कन अपने ब�चे अगर नौकर� म� कामयाब 

�दखत े तो माँ-बाप इससे �व�थ एवं खुशी पात े ह�। बहुरा���य 

क�प�नय� का अ�त�सरण एवं आजी�वकावाद के पीछे का पलायन 
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को लेकर उ�र औ�यो�गक�करण सामने है िजसके ज़�रए 

मानवजीवन और ज�टल बन जात ेह�। 

 

 

4.3.3.5.  कामकाजी म�हला 

आज क� नार� घर क� चार द�वार क� सीमा से बाहर 

�नकलकर अपनी-अपनी �मताओं क� पहचान बना रह� है। 

अ�धकांश ि��य� ने नौकर� �ा�त करके आ�थ�क �वतं�ता �ा�त 

क� है। आ�थ�क �वतं�ता एवं घरेलू ब�धन� से मुि�त तो ज़�र 

पायी है ले�कन दोहर� भू�मका का �नव�हण करने से मुि�त नह�ं 

�मल� है। घरेलू काम� के साथ-साथ द�तर के काय� क� भी पूत� 

करने से उनका दा�य�व और बढ़ गया है। इस�कार क� कामकाजी 

म�हला के बारे म� �व�भ�न प�रवेश को लेकर वत�मान 

उप�यासकार� ने अपना �वचार �य�त �कया है। 

"ईधन" उप�यास म� "ि�न�धा" कुछ �दन अ�या�पका का 

काम कर रह� थी। ले�कन सामा�य �श�ण प�ध�तय� से हटकर 
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�श�ण काय� करने पर ब�च� क� माँ-बाप �च�ंतत हो जात े ह� 

�य��क माँ-बाप अपने ब�च� को होमवक�  जैसे ग�त�व�धय� से 

बाँधना चाहत ेथे ता�क वे �व�थ रह सक� । इस�लए उन लोग� ने 

ि�न�धा क� �श�ण प�ध�त का �वरोध करके नौकर� से �नकाल 

देत े ह�। एक असफल कामकाजी नार� का �च�ण ि�न�धा के 

ज़�रए लेखक �वयं�काश ने यहाँ ��तुत �कया है। "द फाँ�डड़ 

एथ�" क� माया भी असफल अ�या�पका के �प म� �च��त है। �फर 

भी वह अ�या�पका के काम के साथ-साथ मोमब�ी कारखाने म� 

"छा�� को रोज़गार �मलने का �श�ण �दान करके अपने काम के 

साथ-साथ ब�च� म� �वरोज़गार �मता बढ़ाने क� को�शश कर रह� 

है। इस�लए वह कभी पूण� �प से असफल नह�ं बन जाती है। 

"दौड़" उप�यास क� रेखा एवं �टे�ला दो पी�ढ़य� क� 

कामकाज़ी औरत� का ��त�न�ध�व करती ह�। रेखा अ�या�पका है। 

अपनी आमदनी से दोन� ब�च� को समयानुकूल �श�ा भी �दान 

करती है। घर के सारे घरेलू काम भी संभालती है। ले�कन बहू 

�टे�ला तकनीक� �े� के अ�छे �ाता एवं क��यूटर �वशेष� भी 
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है। घंटो तक क��यूटर म� काम कर सकती है ले�कन एक पल 

के�लए रसोई का काम करना नामुम�कन सी बात है। रसोई म� 

काम करने को लेकर युवा म�हलाओ ं म� �दखाई देनेवाल� मन 

मुटाव क� भावना आजकल फा�ट फुड़ क�चर को बढ़ावा दे रह� 

है। इस �कार पवन क� माँ एवं प�नी के ज़�रए दोन� पी�ढ़य� क� 

कामकाजी म�हलाओ ं को �च��त करके ��ी सश�तीकरण को 

ममता का�लया ने आगे बढ़ने का �यास �कया है। 

��ी नौकर� पेशा के �व��ध उ�प�न सामािजक प�र��य को 

भी ‘एन�शयंट �ॉमीसस’ एवं ‘�वज़न’ उप�यास म� देख सकत े ह�। 

‘�वज़न’ म� ससुराल म� आई बहू डॉ. नेहा को कम आकँने के 

मनोभाव एवं उसक� �मताओ ं के अनुसार काम करने से मना 

करत ेसास-ससुर का �च�ण है। डॉकटर नेहा को कभी भी अपने 

अि�त�व एवं अि�मता के साथ जीने का अवसर नह�ं �मल जाती 

है। डॉ. होने पर भी ससुर के आई स�टर के �रस�श�न�ट बनकर 

पु�षवच��वावाद के दमन से पी�ड़त होनी पड़ती है। ‘एन�शयंट 

�ॉमीसस’ म� ‘जानू’ केरल के बड़ ेमारार घर क� बहू बनकर आयी 
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तो वहाँ उसके�लए उ�चत �थान कभी �ा�त नह�ं होता है। इस�लए 

पु�ी ‘�रया’ को लेकर वह मान�सक �प से मंद छा�� के�लए �वशेष 

�श�ण �दान करनेवाले �व�यालय म� जाना शु� कर द�। सास 

एवं ससुराल के लोग� को यह काम �बलकुल पसंद नह�ं था। 

रोकने का �यास तो खूब �कए। पर जानू तैयार नह�ं थी। यहाँ 

दोन� नार� �ता�ड़त है ले�कन एक भारतीय नार� संक�प को 

अ�वथ� बना देनेवाल� है तो दसूर� अपनी अि�मता को मह�व 

देनेवाल� मह�वाकां�ी उ�र-आधु�नक युवा नार� बनकर हमारे 

सामने ��तुत होती है।  

"अपवाद" और "नाऊ दाट यू आर �रच" म� आज के सश�त 

नौकर� पेशा ना�रय� का �च�ण है। य�त एक डॉ�टर है, वह खुद 

क� आ�थ�क ि�थ�त को मज़बूत करने के बजाय समाज सेवा के 

वा�त े�च�क�सा �े� म� �न�वाथ� सेवा करती है। �ामीण �े�� म� 

अ�पताल बनाकर वहाँ के गर�ब लोग� के�लए अ�छे से अ�छे 

इलाज �दान करने का �यास करती रहती है। वह �नड़र, 

आ�म�नभ�र एवं आ�म�व�वासवाल� वत�मान नार� बनती नज़र 
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आती है। "नाऊ दाट यु आर �रच" म� �ु�त एवं ग�रमा के ज़�रए, 

घर के आ�थ�क तनाव एवं ज�टलताएँ तथा �यार व धोखा 

खानेवाल� लड़क� का अकेलापन एवं कंुठाओ ं का �च�ण, इन 

सम�याओ ं से मुि�त पाने के�लए बहुरा���य क�पनी म� नौकर� 

पाने हेतु शहर आनेवाल� लड़�कय� का �च�ण �कया गया है। दोन� 

क�ठन मेहनत और उ�च, �श�ा �ा�त करके अपनी है�सयत बनाने 

के वा�त े‘�स�वर मैन �फने�स’ म� आ गयी ह�। वहाँ व�र�ठ लोग� 

�वारा �ता�ड़त एवं से ��त दोन� लड़�कयाँ कभी भी अपने 

प�रवेश को भूलकर जीने के�लए तैयार नह�ं होती ह�। क�ठन से 

क�ठन काम भी काफ� लगन और ��च के साथ करके अपनी 

आजी�वका को मज़बूत बनाने का सतत �यास कर रह� ह�। आज 

लोग� क� �चतंा यह है �क �वदेशी क�प�नय� म� काम करनेवाल� 

लड़�कयाँ गलत रा�त े पर �वचरण करनेवाल� है। ऐसी गलत 

फहमी आज �च�लत है। उ�त अवधारणा को ��ुत और ग�रमा के 

च�र� के ज़�रए गलत �था�पत करने म� रचनाकार सफल हुआ है। 
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देश के आ�थ�क �वकास म� ��ी क� मह�वपूम� भू�मका है 

ले�कन इस स�चाई को मानने और �वीकार करने म� पु�ष तैयार 

होत ेह� नह�ं बि�क उनके आ�थ�क �वकास म� बाधा उ�प�न करते 

ह�। हर �े� म� आजकल ��ी-पु�ष क� बराबर� �वीकार हो चुक� 

है। हर �े� म� नार� क� उ�न�त के�लए औप�या�सक रचनाएँ एक 

अहम भू�मका �नभा रह� है। 

4.3.4.  मानव जीवन म� आए साँ�कृ�तक बदलाव 

सं�कृ�त माने वह है जो मानवीय जीवन मू�य� पर 

आधा�रत है। मानवीय जीवन मू�य� को इक�ठा करने से 

सामािजक मू�य� का उदय हो जाता है। एक देश क� सं�कृ�त 

माने वहाँ क� जनता का, समाज का, �यि�त का मू�य� पर 

आधा�रत रहन-सहन, खान-पान, सोच-�वचार �श�टाचार आ�द ह�। 

भारतीय सं�कृ�त जीवन मू�य� पर आधा�रत है जैसे "माता-�पता-

गु�-ई�वर", "अ�त�थ देवो भवः", ‘असतोमा स�गमया तमसोमा 

�यो�तग�मया . . . . . .", "कम��येवा�धकार�त ेमाफलेषुकदाचना" 

आ�द पौरा�णक त�य� के अनुसार सं�कृ�त का �पायन होता है।  
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वत�मान ि�थ�त तो बदल गयी है। औ�यो�गक�करण, 

तकनीक�करण, भूम�ड़ल�करण, उपभो�तावाद आ�द ने परंपरागत 

सं�कृ�त क� संरचना को बदल �दया है तथा शहर�कृत सं�कृ�त 

क� �थापना हो चुक� है। आज पूव��नि�चत प�रणाम को ल�य 

करत े हुए ह� काम �कया जा रहा है। "मा फलेषु" बदलकर �सफ�  

‘फलेषु’ म� त�द�ल हुआ है। पा�चा�य सं�कृ�त के �भाव से समाज 

केि��त मानव बदलकर �यि�तकेि��त मानव बन रहा है। 

मानवीय जीवन म� �दखाई देनेवाले परंपरागत मू�य आज लु�त 

होत े जा रहे ह�। जी�वका �ाि�त के�लए सं��त युवापीढ� �वाथ� 

और �य�त बनकर समाज �हत के बजाय �सफ�  �यि�त �हत म� 

ह� �यादा �यान देत ेह�। समकाल�न लेखक भी अपने उप�यास� 

म� इन �ब�दओु ं पर �यान देते ह�। �ाँटड़ एवं फैशन सं�कृ�त, 

उपभो�तावाद� सं�कृ�त, बाज़ारवाद� सं�कृ�त, इं�ट�ट क�चर, 

पाट�क�चर या पेज़ �ी क�चर या कृ��म �दश�नकार� सं�कृ�त, 

खान-पान म� आए बदलाव यानी फा�ट फुड़ क�चर आ�द को 



 
 

455 
 

लेकर �व�भ�न सां�कृ�तक प�रवेश� को परखने क� को�शश इस 

अ�ययन के दौरान म�ने क� है। 

4.3.4.1.  �ाँटड सं�कृ�त एवं फैशन क� द�ुनया 

�ाँटड सं�कृ�त वह सं�कृ�त है जो �कसी क�पनी के उ�पाद 

को उसके अ�य �वक�प� से अ�धक शि�तशाल� एवं बहुमू�य 

�था�पत करके उपभो�ताओ ंको फसाने म� सफल होत ेह�। ��येक 

उ�पाद के �े� म� ��येक कंपनी के �ाँट सं�था�पत करना क�पनी 

का ल�य होता है। उस �ाँट के ��त जनता म� आ�म�व�वास पैदा 

करना क�पनी और वहाँ के कम�चा�रय� का ल�य है। क�पनी का 

मुनाफा �ाँट क� सं�थापना क� सफलता के अनुसार �नधा��रत है। 

अपने �ाँट क� और लोग� को आक�ष�त करना कम�चा�रय� का 

कत��य है। कम�चा�रय� के उ�म �न�पादन के अनुसार उ�ह� 

पुर�कार भी �दए जात ेह�। हक�कत यह है ��येक �ाँट सं�कृ�त 

बनने से क�पनी का मुनाफा बढ़ता है और आम जनता उ�त 

सं�कृ�त म� फँसती और लुभती जा रह� ह�। 
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"दौड़" उप�यास �ाँटड़ सं�कृ�त के�लए एक सश�त �मसाल 

है-पवन का दो�त "रोज�व�दर" इं�ड़या ल�वर के टूथपे�ट �ड�वज़न 

म� काम करता है। उसे तो अब द�ुनया म� दाँत के �सवा कुछ 

नज़र नह�ं आता है। उनका कथन इस �कार है-“हमार� �ोड�ट के 

एक-एक आइटम को इतना �चा�रत कर �दया गया है �क अब 

इसम� बस साबुन �मलाने क� कसर बाक� है।”76  

इस �ाँटड़ सं�कृ�त म� म�यवग�य प�रवार ह� सबसे �यादा 

फँसत ेह�। अपने सामािजक �तर को ऊपर उठाने के�लए ये लोग� 

बड़-ेबड़ े �ाँटड चीज़� इ�तमेाल करने क� को�शश म� ह� ता�क 

अडोस-पड़ो�सय� क� �ि�ट उनक� जीवन शैल� पर आ जाएँ और 

ई�या�लू हो जाएँ। 

"द मदर आई नेवर �यूस" म� शांता �ाँटड़ सं�कृ�त को 

अपनाकर ऐ�याशी िज़ंदगी जीनेवाल� म� एक है। अमीर प�रवार क� 

प�नी ‘शाँता’ हमेशा �ांटड़ चीज़� का इ�तमेाल करती है, �य��क 

म�हला �लब म� सजकर जाने पर सबक� नज़र उनपर पड� और 

�ाँटड चीज़� को देखकर आदर �कट कर�। ‘नाऊ  दाट यू आर 
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�रच’ म� बदलत े जीवन प�रवेश शैल� के तहत आए चा�र��क 

बदलाव� को �च��त �कया है। सामा�य प�रवार से बहुरा���य 

क�पनी ‘�स�वरमैन �फने�स’ क� जगत म� कदम रखने पर इन 

लोग� को �वाभा�वक वेशभूषा एवं रहन-सहन को �ाँटड़ के �प म� 

बदलना पड रहा है। �स�वर मैन �फना�स का प�र��य इस �कार 

है- “It was sea of expensive fabric, banned leather and exotic 

perfumes. People glidid across the floor in Hugo Bosses, 

Arenonis, and versuces with Louis Vintton either hanging from 

their shoulders making their feet looks beautiful.”77 इस 

उप�यास के ‘सौरव’ पहले ह� �द�ल� के सबसे अ�छे �ाँ�स को 

इ�तेमाल करता है ले�कन अ�भिजत और �ु�त के�लए यह बस 

शु�आत थी। �ाँटड क�चर के ब�चमाक�  के �प म� �सलवर मैन 

�फन�स को लेखक प�रचय करा रहे ह�। 

"17 रानड़ े रोड़" म� भी मु�बई �फ�मी जगत ् क� �ांटड़ 

सं�कृ�त का िज� लेखक कर रहा है। "केसर क�तूर� और टुड े

कबाब" अ�याय म� पाट� के दौरान �ाँटड़ पेय पदाथ� एवं खाने के 

चीज़� का इ�तमेाल करने का �च�ण है। सुषमा नाम क� �ामीण 
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लड़क� �फ�मी अवसर के तलाश म� �द�ल� आने पर �सफ�  दो-तीन 

कपड़ ेथी। �फ�मी जगत म� कदम रखत ेह� �सफ�  �ाँटड़ चीज� का 

इ�तेमाल करना शु� करती है। काँ�मे�ट�स से लेकर अधोव�� 

तक नामी �ाँटड़ ह� इ�तमेाल करती ह�। "पासवड़�" उप�यास म� भी 

कमलकुमार �ाँटड़ एवं फैशन द�ुनया का �च�ण करती है। “हमार� 

अ�मा�रयाँ कपड़� और चीज़� से भर� होती ह�। हम ओर खर�दकर 

उनम� रखत े जाते ह�, आधे से �यादा कपड़ े पहनत े नह�ं चीज़� 

इ�तेमाल नह�ं करत।े मन से उतर जात ेह� �य��क नए फैशन के 

खर�द �लए गए होत ेह�। पुरान� का �या �कया जाए। . . . माक� ट 

क� ताकत है हम ओर खर�द लेत ेह�। खर�दना एक मज़बूर� बन 

जाता है।”78 आज हमार� द�ुनया का ह� एक लघु प�रछेद माँल, 

यानी माँल सं�कृ�त। ‘ईटस ् शाँप ए�ड �ले’। ‘खाए, खर�द� और 

खेल�’। यह� आज क� िजं�दगी का नया नारा है। बड़-ेबड़ े माँल 

बनाए गए ह�- शाँ�पगं �सट�! आज सभी �ाँटड़ चीज़� एक ह� छत 

के नीचे उपल�ध ह�। ब�क से कज़� लेकर गैर ज़�र� चीज़� खर�दने 

म� मज़बूर हो जात े ह�। वरना हम दसूर� से �गरे �गन� जाएँगे। 
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सामा�य म�यावग�य लोग� क� यह� ं �चतंा और हालत है। "नद�" 

उप�यास म� भी ले�खका �ाँटड़ युग के आगमन क� ओर िज� 

करके बतायी गयी है �क- “गुसलखाने म� न घुला तौ�लया था . . 

. . . . न नया साबुन। यह सब चोचले यहाँ नह�ं चलते, एक ह� 

साबुन लाईबोय से हाथ धोना, एक ह� हमाम से नहाना, पर अब 

लाइबाय क� जगह डटेोल था और हमाम क� जगह डव।”79 

�हदं� उप�यास� म� �ाँटड़ क�चर क� ओर आकृ�ट मानव 

जीवन का उ�लेख �मलता है तो अं�ेज़ी म� पा�चा�य प�रवेश के 

�ाँटड क�चर के साथ जीनेवाले प�रवार को अ�धकतर देखने को 

�मलत े ह�। बहुरा���य क�प�नय� म� अ�धकांश पा�चा�य वेश-भूष 

को ह� �धानता �मलती ह� रहन-सहन भी पि�चम के अनुकूल होते 

ह�। इस�लए उप�यासकार� ने उसी वातावरण का �च�ण �कया है। 

भरतीय प�र�े�य म� �ाँटड और फैशन सं�कृ�त का �च�ण अजीब 

लगना �वाभा�वक सी बात है। 

4.3.4.2.  उपभो�तावाद� सं�कृ�त 
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वत�मान द�ुनया को उपभोग क� द�ुनया कहना �यादा उ�चत 

होगा। आज उपभोग ह� सबकुछ है। मानव जीवन के सुख का 

मानक उपभोग बन गया है। समाज क� ��त �यि�त से आ�म 

क� ��त �यि�त क� ओर पलायन काल �ण है उपभोग वाद। 

मानव अपने भोग �वलास क� पूत� �व�भ�न माग� से करत े ह�। 

बदल� जीवन शैल� और �व�भ�न उपादान का उपयोग सामा�य 

मानव को भोग के म� नई धरातल म� पहँुचा देता है। भोगवा�दता 

के चंगुल से मुि�त पाना आसान नह�ं ह�। मानव अपनी-अपनी 

झूठ� है�सयत और ��त�ठा को बनाए रखने का �यथ� �यास कर 

रहे ह�। आजकल आचार-अनु�ठान �योहार आ�द फैकेज़ के �प म� 

उपल�ध �कया जा रहा है। एक �कार के �दखावे क� साँ�कृ�त 

लोग� म� फैल रह� है। एक �ि�ट से उपभो�तावाद� सं�कृ�त नशे 

क� तरह वत�मान समाज म� फैल रहे ह�। रचनाकार� ने अपनी 

रचनाओ ंके ज़ा�रए इस मु�दे क� ओर �ोताओ ंक� सतक�  करने 

क� को�शश क� है। 
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आज के उप�यास� म� भी उपभो�तावाद� सं�कृ�त �प�ट �प 

म� देखने को �मलती है। यह मानव जीवन पर �कस-�कार का 

प�रवत�न लाया है, उपभो�तावाद� सं�कृ�त के प�रणाम �व�प 

सकारा�मक एवं नकारा�मक पहलुओं क� तलाश, मानवीय �र�ते-

नात� म� इसका �भाव आ�द मु�द� को लेकर वत�मान लेखन काय� 

ज़ार� है। "पासवड़�", "दौड़", "�वज़न", "17 रानड़ े रोड़", "कुल ज़मा 

बीस", "ईधन" आ�द म� उपभो�तावाद� जीवन शैल� के नकारा�मक 

प�� को उ�धतृ �कया गया है। "हा�फ गल��� ट", "कैन लव हैपन 

टुवाइस", "द मदर आई नेवर �नूस", "द हाऊस आफँ काड़�स" आ�द 

म� उपभो�तावाद� सं�कृ�त के दोन� प� हमारे सामने ��तुत ह�। 

"पासवड़�" उप�यास म� उपभो�त ृ द�ुनया क� ओर इशारा 

करत ेहुए ले�खका ने अपनी �चतंा हमारे सामने �कट क� ह�-“धन 

कुबेर� के देश क� अथ��यव�था का वच��व दसूरे देश� म� भी फैल 

रहा है। साथ ह� फैल रह� है आ�थ�क �वषमता और सामािजक 

�वषमता िजसके मूल म� ह� उपभो�तावाद� सं�कृ�त, बाज़ारवाद क� 

सं�कृ�त िजसके दो छोर ह�।”80  साथ ह� साथ उ�ह�ने अपने देश 
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के गर�ब� को लेकर भी �चतंा �कट क� है- “एक छोर पर लेग, 

गा�ड़य� के �नमा�ता, बहुमंिज़ला भवन� के �नमा�णकता�, तरह-तरह के 

उ�योग� और �यापार� म� लगे, फायदे कमात े लोग, माल� म� 

�डपाट�म�टल �टोस� के मा�लक . . . दसूर� तरफ आम आदमी, 

म�यम और �न�नवग� का आदमी। इस �वषमतावाद� अथ� 

�यव�था मूल मं� है, उपभो�ताओ ं क� माँग बढ़ाना, उनम� नए 

उ�पाद� क� माँग पैदा करना, ता�क वे खूब खर�ददार� कर�। . . . 

ले�कन इस अथ� �यव�था म� कृ�ष और �कसान कहाँ होगे, इसम� 

मज़बूर कहाँ ह�गे? छोटे और घरेलू उ�यम� म� लगे अपनी 

आजी�वका चलाते लोग कहाँ ह�गे? मा�यम और �न�नवग� के 

लोग� क� �या ि�थ�त होगी।”81 उपभो�तावाद� सं�कृ�त क� 

भारतीय प�रवेश क� ओर ले�खका के उपयु�त सवाल इशारा कर 

रहे ह�। उपभो�तावाद� सं�कृ�त यहाँ क� आम जनता के जीवन म� 

पैदा करनेवाल� खतरनाक प�रि�थ�तय� पर ले�खका अपना दद� 

एवं �चतंा �य�त करती ह�। 
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"हाउस आँफ काड�स" म� अ�नता-अल�स, ल�मी एव ं शंकर 

उपभो�ता सं�कृ�त का �वलंत उदाहरण ह�। अ�नता और ल�मी 

अमीर प�रवार के ह�। अल�स अपने �यापार को लेकर हमेशा 

�य�त है तो अ�नता हमेशा कुछ शाँ�पगं पाट� करके अपना व�त 

�बताती है। अ�नता को इसके अलावा कुछ करने को है ह� नह�ं है, 

वह बड़-ेबड़ े माँल� म�, शां�पगं �स�टय� म� घूमना-�फरना अपनी 

आदत बना देती है। ले�कन ल�मी-शंकर म�यवग�य प�रवार के 

ह�, पर संयु�त प�रवार म� रहने के कारण भाई-भा�भय� से �यथ� 

मुकाबला करने के वा�त े बड़ी-बड़ी क�मती चीज� खर�दकर �यथ� 

�दखावे क� �व�ृ� म� जुड े रहत े ह�। ब�क� से कज� लेकर भी ये◌े 

लोग �दखावे क� �व�ृ� को आगे बढ़ात े ह�। “Shankar want to 

show off and Lakshmi agree with him. The truth that they don’t 

need phone. But Shankar wants it because his brother Mahadeva 

has one in Mysour. There is so much comptetion emong the 

brothers and their wives. The competction should be about who 

earns more money and not about who spends more.”82 यह शंकर 

और ल�मी के खच� पर �च�ंतत र�न�मा का कथन है। इस �कार 

अमीर और गर�ब दोन� प�रवेश क� उपभो�तावाद� द�ुनया क� ओर 
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बढ़ती चाहु को ले�खका ने अपने उप�यास के ज़�रए �य�त �कया 

है। "दौड़" उप�यास म� उपभोग, उपभो�ता आ�द पर इस �कार 

�वचार ��तुत �कया है �क-“दरअसल बाज़ार म� �दन भर �दन 

�पधा� कड़ी होती जा रह� थी। उ�पादन, �वपणन और �व�य के 

बीच ताल मेल बैठाना द�ुकर काय� था। एक-एक उ�पाद क� 

ट�कर म� बीस-बीस वैकि�पक उ�पाद थे। इन सबको �े�ठ बतात े

�व�ापन अ�भयान थे िजनके �चार-�सार से माक� �टगं का काम 

आसान क� बजाय मुि�कल होता जाता। उपभो�ता के पास एक-

एक चीज़ के कई चम�कार �वक�प थे।”83 

सं�कृ�त म� उपभो�तावाद� सं�कृ�त क� ती�ता पर ले�खका 

पवन के ज़�रए यह बताती ह� �क- “पापा मेरे�लए शहर मह�वपूण� 

नह�ं है, कै�रयर है। अब कलक�े को ह� ल�िजए। कहने को 

महानगर है पर माक� �टगं क� �ि�ट से एकदम ल�धड़ा, कलक�े म� 

�ो�यूसस� का माक� ट है। क��यूमस� का नह�ं। म� ऐसे शहर म� 

रहना चाहता हँू जहाँ क�चर हो-न-हो कन�यूमर क�चर ज़�र है। 
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मुझे सं�कृ�त नह�ं उपभो�ता सं�कृ�त चा�हए, तभी म� कामयाब 

रहँूगा।”84 

उपभो�तावाद� सं�कृ�त एक ऐसा ज़हर है िजसम� फँसने पर 

कोई हम� बचा नह�ं सकत ेह�। मकड़जाल म� फँसनेवाले क�टे क� 

तरह युवापीढ़� इस जाल म� फँस जाती है और �द���मत होकर 

देश के भ�व�य �नमा�ण के बजाय अपना अि�त�व खोकर सब 

कुछ न�ट कर बैठती ह�। उपभो�तावाद का दबाव तो बहुत 

जबरद�त नज़र होता है। इस�लए उपभो�तावाद� सं�कृ�त के 

�वरोध संघष� करना बहुत क�ठन काय� बन गया है। आज समाज 

क� हर �यव�था म� �व�ापन का मह�वपूण� �थान है। हमारा 

रहन-सहन, खाना-पीना, आचार-�वचार सब म� �व�ापन का असर 

है। जीवन क� बु�नयाद� आव�यकताओ ंक� पू�त � करनेवाल� चीज़� 

क� जानकार� �व�ापन �दान करत ेह�। इस संदभ� म� �व�ापन के 

�वरोध करने का कोई मतलब नह�ं है बि�क �वागत ह� कर�गे। 

आज सारा शाँ�पगं हमारे ऊँग�लय� पर है। कह�ं जाने क�, घूमने-

�फरने क� ज़�रत तक नह�ं बि�क एक �माट� फोन, इंटरनेट के 
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ज़�रए हम द�ुनया के हर चीज़ �ब�तर पर लेटकर खर�द सकते 

ह�। आनँलाइन शाँ�पगं क� �ां�तकार� आ�दोलन आज बढ़त ेजा रहे 

ह�। यह �णाल� मानव को और भी आ�मक� ��त बना देती है 

�य��क आस-पड़ोसवाल� से कोई लेन-देन क� आव�यकता इ�ह� 

आज नह�ं पड़ रह� ह�। प�रणाम �व�प ‘सामािजक मानव’ एक 

संक�पना मा� बनकर रह गयी है। 

4.3.4.3.  बाज़ारवाद� सं�कृ�त एवं इं�ट�ट क�चर 

पुराने ज़माने म� बाज़ार हमार� आव�यकताओ ं क� पूत� 

के�लए ग�ठत थी, इस�लए हम सान�द बु�नयाद� चीज़� क� 

खर�दार� कर सकत ेथे। लोग� के बीच म� आदान-�दान, लेन-देन, 

�र�ते-नात ेआ�द बाज़ार के बहाने हो जात े थे। ले�कन वत�मान 

प�र��य म� बाज़ार के अथ�, �प, प�रभाषा सबकुछ बदल गया है। 

मू�य� पर भी बदलाव आ रहा है। बदलाव ह� नह� ं मू�य� का 

पतन हो गया है। उपभो�तावाद एवं सूचना �ां�त क� अ�तती�ता 

मनु�य के मू�य� को, �र�ते-नाते को ढ�ला �कया है। एक 

मायामो�हनी के �प म� बाज़ार आाज हमारे चार� ओर �या�त है। 
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वा�तव म� भूम�ड़ल�करण बसुधैवकुटु�बकम क� प�व� संक�पना 

को ��तुत �कया था। ले�कन ठ�क उ�टा �भाव ह� इसके अंजान 

के �प म� पडा था। बाज़ारवाद� सं�कृ�त क� झलक उप�यास 

सा�ह�य म� �प�ट �प म� �दखाई देती है। 

�हदं� म� ‘ईधन’ उप�यास बाज़ारवाद� सं�कृ�त के �भाव म� 

जीवन �बताती ि�न�धा क� कहानी है। बड़-ेघर क� बेट� होने के 

कारण बाजार क� ओर कुछ �यादा लगाव है। ले�कन एक आम 

�यि�त रो�हत से शाद� करने पर वहाँ के वातावरण के साथ 

समायोिजत होने के दौरान महसूस करनेवाल� क�ठनाइय� का 

�च�ण �कया गया है। अपना वच��व �दखाने क� को�शश हमेशा 

प�त-प�नी म� एक दसूरे के बीच तनाव पैदा करती है। ि�न�धा 

क� बाज़ार�कृत द�ुनया क� ओर के आकष�ण से रो�हत पर होती 

�वड़�बनाओ ं का दद�नाक �च�ण �कया है आम प�रवार� म� 

बाज़ार�करण के कु�भाव का �च�ण पर लेखक ने अपना �वचार 

��तुत �कया है। 
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"दौड़" म� बाज़ार�कृत महानगर� का �च�ण हम� �मल जात े

ह�। “यहाँ दधू �मलता है पर भ�से नह�ं �दखती। कह�ं साई�कल क� 

घंट� टनटनात ेदधूवाले नज़र नह�ं आत।े बड़ी-बड़ी सुसि�जत डरे� 

शॉप ह�, एयरकंडीशंड, जहाँ आदमकद चमचमाती �ट�ल क� टं�कय� 

म� ट�ट� से दधू �नकलता है। ठड़ा, पा�चराइ�ड।”85 यह� तो 

वत�मान स�चाई है। आज कोई छोटे ब�चे से दधू कहाँ से �मलते 

ह�? पूछने पर �म�मा से या कोई मॉल का नाम बता देगा �य��क 

उ�ह� यह तक पता नह�ं �क गाय हम� दधू देती है। सब कुछ 

इं�ट�ट है। जैसे ‘कुल ज़मा’ बीस म� ब�चा आशंु बता रहा है �क- 

“यहाँ तो सब कुछ इं�ट�ट होता है। इं�ट�ट काफ�, इं�ट�ट �यू�ड�स, 

इं�ट�ट मैसेजस और इं�ट�ट �रलेशन�शप भी।”86 �कसी के �वारा 

नकारनेवाल� स�चाई तो यह� त�य है।  

अमीर घराने क� ना�रय� को बाज़ार के ��त होती अ�त-

आकष�ण को सुधाजी शा�ता के ज़�रए "द मदर आई नेवर �नोस" 

म� �च��त �कया है। नई-नई क�मती सा�ड़याँ एव ंगहने पहनकर 
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�लब� म� जाना, शाद�-वाद� म� सहभा�गता करना आ�द उ�र-

आधु�नक बाज़ार� स�यता क� �वशेषता है। 

बाज़ार तो आज परो� �प म� भी सव��यापी है। बाज़ारह�न 

द�ुनया मानवजा�त के�लए द�ुकर हो जाती है। यह �नि�चत बात 

है �क भ�व�य म� ये बाज़ार �वखराल �प धारण करके द�ुनया 

कोऔर �वकृत बनाएँगे। बाज़ार�कृत द�ुनया मौ�लकता क� कमी 

और नकलापन क� अ�धकता ह� पायी जाती है। आज दधू से 

लेकर हर चीज़ के नकल उ�पाद उपल�ध है। अपनी है�सयत को 

बनाए रखने के�लए सब जानकार� रावने के बावजूद भी अनजान 

बैठकर नाटकबाजी करत ेह�।  

 

4.3.4.4.  पाट� एवं फा�ट फुड़ क�चर 

बढ़ती �ाँटड़ एवं फैशन सं�कृ�त, उपभो�तावाद� सं�कृ�त 

आ�द का प�रणाम पाट� क�चर के नाम के नई �णाल� उभर 

आयी है। पाट� क�चर अमीर और उ�चवग� के बीच चलती �था 

है जहाँ �यथ� �दखावे क� �व�ृ� अ�धकतर पायी जाती है। अपनी 
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कपट है�सयत क� �थापना हेतु शान और शौकत के पहनावा और 

कृ��म मु�कुराहट के साथ पाट� म� आत े ह�। इन पा�ट�य� का 

आयोजन ऐसे अ�धकांश बड़-ेबड़ ेपाचँ �सतारे होटल� म� आयोिजत 

होत े ह�। वहाँ के खान-पान क� सं�कृ�त का भी पि�चमीकृत 

बदलाव देख सकत े ह�। फा�ट-फुड़ क�चर इसका एक सश�त 

�मसाल है साथ ह� साथ जंग फुड़ भी अपना �थान बना �लया है। 

छोट�-छोट� बात� को लेकर सा�ह�य के ��े म� भी बड़ी-बड़ी 

खच�ल� पा�ट�य� आयोिजत होती है। महानगर�य प�रवेश से टुड़कर 

कम से कम ऐसे कई पा�ट�य� के िज़� के �बना वत�मान उप�यास 

अधुरा ह� है। 

�हदं� उप�यास� म� ‘�धन’, ‘अपवाद’, ‘कुल ज़मा बीस’, ‘17-

रानड़ ेरोड़’, ‘पहर दोपहर’ आ�द पाट� क�चर के जोशीले वातावरण 

का आन�द उठानेवाल� के साथ-साथ पीडा का अनुभव करनेवाल� 

का भी �च�ण �कया गया है। 

अं�ेज़ी उप�यास� म� "नऊ दाट यू आर �रच", "कैन लव हेपन 

�वाईस", "हा�फ गल��� ट", "हाऊस ऑफ काड�स", "एं�शयंट �ॉमीसस" 



 
 

471 
 

आ�द अ�धकांश उप�यास� म� पाट� के कपट चेहर� को उजागर 

करने का �यास �कया गया है।  

‘ईधन’ एवं ‘अपवाद’ पाट� क�चर क� �यथ�ता, भावशू�यता एव ं

रागा�मक संबंध क� कमी आ�द को �च��त �कया गया है। दोन� 

उप�यास� म� माँ-बाप �वारा आयोिजक पा�ट�य� म� ब�च� के ��त 

उपे�ा का मनोभाव क� दद�नाक ि�थ�त भी है। रो�हत और 

ि�न�धा क� शाद� पर असंतु�ट ि�न�धा के पापा �सफ�  उ�ह�ं 

के�लए पाट� चलात े ह� वह खुद पाट� के �दन गैरहािज़र होकर  

�द�ल� चला जाता है और अपना मनमुटाव �य�त करता है। 

अपवाद म� पु�ी य�त को मे�न�जाई�टस बुखार से पी�ड़त होकर 

अ�पताल म� भत� कराई है। पापा-म�मा उनक� देखभाल करने 

के�लए अ�पताल नह�ं आती ह�। �य��क उनक� शाद� क� रजतगॉठ 

समारोह क� तैया�रय� म� कोई बाधा न आए। पाट� के बाद जब 

य�द को �मलने आई तो �सफ�  औपचा�रक तर�के से पूछ-ताछ 

करके पाट� के बारे म� �व�तार से �या�या श�ु करते ह�। अमीर 

और �य�त लोग� के मन म� �र�त� के ��त आई बदल� 
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मान�सकता तथा अपनी है�सयत को बनाए रखने के�लए क� 

जानेवाल� पाट� क�चर आ�द पर समकाल�न उप�यासकार अपनी 

लेखनी चलायी है। 

"हाऊस ऑफ काड�स"् म� ल�मी क�मती कपड़,े गहने पहनकर 

अपनी भाभी लोग� पर ई�या पैदा करने के वा�त ेशंकर के साथ 

पाट� म� जाती है तो "द मदर आई नेवर �नोस" म� अमीर घर क� 

औरत� का कपट �यार एवं हँसी क� यथाथ�ता को शा�ता के �लब 

एवं पाट� के ज़�रए ले�खका �य�त करती ह�। �लब के �कसी 

सद�य को शांता पसंद नह�ं करती है। ले�कन पाट� म� उनसे 

इतनी मीठ� बात� करती है �क इतने िजघरे दो�त ह�। इस �कार 

क� कपटता पाट� म� पायी जाती है। 

"17 रानड़ ेरोड़" एवं "दौड़" म� खान-पान म� आए बदलाव का 

भी �च�ण �कया गया है। "दौड़" म� पवन जब नौकर� के वा�त े

अहमदाबाद म� आने पर भोजन शैल� बदलना पड़ता है। ना�त ेम� 

भी फा�ट फुड़ अपनाने म� मज़बूर हो जाता है। �पसा, सान�वच 

आ�द खाकर वे लोग अपना भूख �मटा लेत ेह�। पा�चा�य भोजन 
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पदाथ� का भारतीयकरण करके बचने क� �णाल� भी शहर� म� है। 

मु�बई जैसे महानहप� म� से�ल���टस वजह खोजकर पाट� करके 

अपने शान और शोकत �दखात े ह�। वे लोग �सफ�  यह चाहत े ह� 

�क अपना हर �दन रंगीन हो। इस�लए क�मती पेय एवं खाने के 

पदाथ� परोसका दसूर� क� मँुह से अपनी �शंसा सुनने चाहत ेह�। 

खान-पान क� बदलती सं�कृ�त के बारे म� "कैन लव हापेन 

�वाईस" उप�यास के ज़�रए र�वन बताता है �क-“Unlike India, 

Where a Sandwich is more like a snack, in the west it is more of a 

meal. Having lived in various countries I have adapted to every 

kind of meal by now.”87 भारत म� सेन�वच जैसे खा�य पदाथ� 

�सफ�  एक ह�का भो�य पदाथ� है ले�कन पि�चम म� यह एक 

संपूण� भोजन है। पि�चमीकरण के प�रणाम�व�प यह आज एक 

ना�ता के �प म� बदल गया है। ‘हा�ल ग��� ड़’ म� पाट�क�चर से 

��त ‘�रया सोमानी’ को हम देख सकत ेह�। �रया इस �कार के 

�दखावे के�लए क� जानेवाल� पाट� पसंद नह�ं करती ह�। इन सबसे 

नफ़रत करने पर भी मज़बूर� से ऐसे पा�ट�य� म� भाग लेनी पड़ती 

है। पाट� के बारे म� उनक� कथन इस �कार है �क “I understand 
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how you feel. In some ways even I feel like a tourist at these 

parties! It’s not real. All this, I’ve lived with this fakeness all my 

life.”88  

इस �कार पाट� क�चर एवं भारतीय खान-पान स�यता म� 

आए बदलाव� को हर लेखक अपने-अपने प�रवेश म� ईमा�दार� के 

साथ रचनाओ ंम� �य�त �कया है।  

 

 

 

4.3.4.5.  भारतीय बनाम पा�चा�य सं�कृ�त 

भारतीय सं�कृ�त तो द�ुनया क� सबसे �े�ठ एवं पुरानी 

सं�कृ�तय� म� से एक मानी जाती है। पि�चमी सं�कृ�त तो हमारे 

�लए आधु�नक या उ�र-आधु�नक सं�कृ�त लगती है। भारतीय 

सं�कृ�त बहुत सार� र��त-�रवाज�, मानवीय, सामािजक मू�य�, जीवन 

शैल� म� सरलता एवं पा�रवा�रक �श�टाचार आ�द को बहुमू�य 

�थान �दया गया है। "�व�वधता म� एकता" भारत क� एक अ�य 
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�वशेषता है, जहाँ बहुत सार� भाषा-भाषी लोग ह�, बहुत सारे धम� पर 

�व�वास करनेवाले लोग ह� �फर भी हम सब एक ह�। पा�रवा�रक 

जीवन एवं बंधन को �ाथ�मकता देनेवाले लोग ह�। ले�कन 

पा�चा�य सं�कृ�त �व�छंदता को अ�धक बल देती है। पा�चा�य 

सं�कृ�त �यि�तवाद� �ि�टकोण म� जीने के कारण संयु�त प�रवार 

�पी संगठन पर कभी �व�वास नह�ं रखत ेह�। पि�चमी सं�कृ�त 

तो समय के साथ बदलती है, ले�कन भारतीय सं�कृ�त अतीत से 

जुड़ी है। भारतीय सं�कृ�त �व�व मंगल भावना को लेकर "सव� 

भव�तु सु�खनः’ पर आधा�रत ह�। 

भारत क� ओर �यापक �प से पि�चमी �वचार� का �भाव 

फैलने लगे। देश क� सं�कृ�त म� बदलाव आना श�ु हुआ। �र�ते 

नात� म� अवैधता का अ�त�मण पा�चा�य सं�कृ�त का द�ु�भाव 

माना जाना चा�हए। ले�कन �व�छता एवं सु�यव�था तो पि�चम 

से अपनाने क� चीज़� ह�। �य��क �वदेश� म� हर जगह �व�छ एव ं

सु�यवि�थत होती ह�।  
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"एन�सयंट �ामीसस" एवं ‘�वजन’ भारतीय ��ी प�रक�पना 

पर आधा�रत उप�यास ह�। एक म� जानक� जो �द�ल� म� पला-बढ़ा 

ले�कन केरल के एक अमीर प�रवार म� शाद� करके आती है। मा ँ

के �वारा समझाई मा�यताओ ं को आ�मसमप�ण क� भावना से 

अपनाकर ससुराल म� जीने क� को�शख करती है। ले�कन प�त एवं 

उनके प�रवारवाले उनके ��त अपनापन एवं लगाव नह�ं �दखात े

ह�। नौ साल तक ऐसी िज़�दगी �बताती है। ले�कन बेट� �रया के 

��त भी उपे�ा क� भावना को पहचानकर वह प�त से तलाक 

माँगती है। पा�चा�य सं�कृ�त को अपनाकर अपना पहला �यार 

अजु�न के साथ इं�ल�ट जाकर �ल�वगं टुगेथर म� अपनी िज़ं�दगी 

एवं �श�ा आगे बढ़ाती है। इस उप�यास पढ़ने पर ��ी को �वतं� 

एवं आ�म�नभ�र बनाने म� पा�चा�य सं�कृ�त बहुत ह� सराहनीय 

�तीत होत ेह�। ले�कन "�वज़न" म� �श��त भारतीय नार� को कम 

आकंने क� �व�ृ� एवं उनक� �मताओ ं को दमन करनेवाले 

ससुरालवाल� का �च�ण है। ‘नेहा’ एक �नपुण ने� �च�क�सक है 

ले�कन उनके ससुर उ�ह� कभी कामयाब होने नह� ं देते। नेहा के 
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अनुसार आदश� भारतीय नाह� का �व�प उनक� माँ ह�। नेहा माँ 

के जैसे आ�मसम�प�त नार� का �यवहार करती है ले�कन अपने 

प�रवार म� कोई उसे �ो�साहन नह�ं करती है।  

‘अपवाद’ एवं "हाऊस आफँ काड़�स" भारतीय पि�चमी सं�कृ�त 

का �वं�वा�मक �च�ण है। कथानक क� �ि�ट से दोन� उप�यास� 

म� बहुत समानताएँ ह�। "अपवाद" क� "य�त", "हाऊस ऑफ काड़�स’ 

क� मदृलुा सफल भारतीय नार�, प�नी, माँ, बेट� बनकर हमारे 

सामने आ रह� ह�। मदृलुा एक सफल बेट� भी है ले�कन "य�त" 

अपने �यं�त माँ-बाप से कभी कोई नाता-जोड़ना नह�ं चाहती। वे 

दोन� पा� पा�रवा�रक एवं सामािजक �श�टाचार� के अनुकूल ह� 

जीवन �बताती ह�। िज़�दगी म� बहुत सार� बदलाव आये, �फर भी 

दोन� मू�य� के साथ ह� रहे और अंत म� भलाई सफलता एवं 

उ�चत स�मान सब कुछ �ा�त होती ह�। 

"द फा�डडे एथ�" उप�यास म� �मशः माईकल-माया �वारा 

अनुराधा ने भारतीय सां�कृ�तक प�र��य को ह� खींचा है। 

माईकल का म�ृयु पर बेसहारा बननेवाल� माया आ�म�नभ�र एवं 
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�नड़र बनकर दसूरे गाँव जाकर नौकर� करके जीवन �बतती है। 

ले�कन वीर नामक एक मद� उ�ह� इ�तेमाल करके धोखा देने पर 

वह �व�ोह� भी बन जाती है। भारतीय प�रवेश म� अकेल� औरत 

को �कतना कुछ सहना पड़ती है इसका �च�ण करना ले�खका का 

उ�दे�य है। ‘यूअर �ींस आर माईन नाऊ’ भी भारतीय आदश� नार� 

के �च�ण का �वलंत उदाहरण है जो खुद पर या दसूर� पर होती 

आ�याचार� के �व��ध खड़ी हो जाती है। ‘नद�’ भारतीय-पा�चा�य 

स�यता का �मलन एवं इस �वं�व म� पड़नेवाल� ��ी मान�सकता 

का सश�त �च�ण है। अम�रका जानेवाले भारतीय� के एवं वहा ँ

अकेल� पड़ी ‘आकाशगंगा’ के मन क� उ�वेलन� को �च��त �कया 

है। "पासवड�" उप�यास तकनीक�करण औ�यो�गक�करण, 

उपभो�तावाद आ�द पा�चा�य स�यता के बहु�प� को भारतीय 

प�र��य म� �च��त करने का �यास है। 

इस �कार जाने अनजाने म� हर मनु�य के जीवन म� 

(भारतीय�) पा�चा�य स�यता का �भाव कह�ं न कह�ं �व�यमान 

है। पा�चा�य स�यता ह� द�ुनया के हर कह�ं �वराजमान स�यता 
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ह� है। इसे नकारते हुए, नज़र अंदाज़ करत ेहुए कोई कुछ नह�ं कर 

सकता। �य��क उप�नवेशवाद� शि�तयाँ हमारे ऊपर अपना 

अ�धकार समाया है। पा�चा�य सं�कृ�त क� न�ज परखने म� 

भारतीय उप�यास सहायक �स�ध होत ेह�। 

4.4.  �न�कष� 

हम सब यह जानत े है �क आज मानव से लेकर हर चीज़ 

�बकाऊ माल मा� रह गया है। मानव जीवन म� अब कोई �यार, 

जीवन मू�य, दश�न, �श�टाचार, नै�तक मू�य बाक� नह�ं रह गया है। 

इ�तहास, सं�कृ�त एवं परंपरा �पी अतीत का मह�व न�ट और 

��ट हो गया है। आज के बहुलतावाद� या बहुसं�कृ�तवाद� 

प�र��य म� �यि�त के अि�त�व को बनाए रखना मुि�कल काय� 

बन गया है। सार� नै�तकताओ ंको तोड़कर धन और दौलत के 

पीछे भागनेवाले मानव जीवन का �च�ण उ�र-आधु�नक काल�न 

उप�यास� म� समीचीन ढंग से ��तुत �कया है। ऐसे �वपर�त 

वातावरण म� मानव जीवन शैल� �कस �कार है और उ�ह� �कन-

�कन सम�याओ ंका सामना करना पड़ता है, इन सबका प�रणाम 
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�या होगा आ�द का अ�ययन पर�परागत बनाम उ�र-आधु�नक 

जीवन के आधार पर करने क� को�शश म�ने क� है। पा�चा�य 

सं�कृ�त क� नकारा�मक प�� के बारे म� अवगत होने के बावजूद 

भी हम अनजान होकर इसके अधीन रहकर सभी पहलुओ ं का 

अनुभव करत ेह� और �ह�सा बनत ेह�। जब तक हम इस सं�कृ�त 

के �ह�सा बनकर रह�गे, ऐसी सम�याओ ंसे मु�त होने क� क�पना 

करना �यथ� है। हम� खुद इसे पहचानकर बाहर आना होगा। 

अ�यथा ऐसी सम�याओ ं के चंगुल म� हम फँसे रह�गे। कमरतोड़ 

मेहनत करके खूब कमात ेह� ले�कन िज़�दगी म� एक �दन भी चैन 

नह�ं है तो �या मतलब है। �क�के�लए कमात ेरहे ह�। 

�वाथ�पू�त � हेतु �र�ते-नात� क� परवाह �कए �बना िज़�दगी म� 

कमाई पर ह� �यान देकर सबकुछ हा�सल करत ेह�। ले�कन जीवन 

म� काफ� कुछ खो जात ेह� िजसपर �यान नह�ं जाता है। ले�कन 

िज़नदगी के एक पड़ाव म� मुड़कर देखने पर अपने पास �सफ�  

कमाई ह� रहेगी, अपने  साथ रहनेवाले कोई नह�ं रहेगा। यह एक 

स�चाई है। 
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पाँचवाँ अ�याय 

सं�तु�तयाँ 

 मेरा शोध-�बंध ‘उ�र-आधु�नक �ह�द�-अं�ेज़ी उप�यास� 

म� �च��त मानव जीवन-एक तुलना�मक अ�ययन’ �वषय पर है। 

��तुत शोध अ�ययन काय� म� तुलना�मक ��व�ध का �मुखता से 
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�योग हुआ है जो दो भाषा सा�ह�य एवं सं�कृ�त से संबं�धत 

जानका�रयाँ �दान करने म� स�म है। 

इस �वषय पर भ�व�य म� भावी शोधकता�ओ ं के �लए 

�न�न�ल�खत सं�तु�तयाँ ह� – 

 �व�व सा�ह�य, �व�व सां�कृ�तक संक�पनाओ ं को �था�पत 

करने के�लए तुलना�मक सा�ह�या�ययन संबंधी �व�भ�न 

सूचनाएँ तथा जानकार� अ�यंत मह�वपूण� और अपे��त ह�। 

 भारतीय अं�ेज़ी एवं �ह�द� सा�ह�य का तुलना�मक अ�ययन 

करके भाषा के ज़�रए सा��य �न�पण एव ं सां�कृ�तक 

�व�वधता म� एक�पता खोजने और सामािजक-सां�कृ�तक 

संतुलन �था�पत करने म� सहायक �स�ध हो सकत ेह�। 

 एक भाषा सा�ह�य के परे जाकर �व�व सा�ह�य म� �व�भ�न 

�कार से �न��पत �ान के �व�वध आयाम� का प�रचय �दान 

कर सकत ेह�। 
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 �व�भ�न भाषा सा�ह�य� क� भाषाई �वशेषताओ ं के तहत 

सा�ह�यगत  एक�पता या समानता का �न�पण कर सकत े

ह�। 

 तुलना�मक सा�ह�या�ययन के ज़�रए इस संसार क� नूतन 

सा�हि�यक �व�ृ�य� को ढंूढ कर आगामी पीढ़� के�लए 

अ�ययन हेतु उपल�ध कर सकत ेह�। 

 तुलना�मक अ�ययन के सहारे �सफ�  सा�ह�य का ह� नह� ं

इससे परे कला, इ�तहास, समाज �व�ान, धम�शा�� आ�द पर 

भी भाषाई सीमाओं को पार करत े हुए �व�ततृ अ�ययन कर 

सकत ेह�। 

 भारतीय संदभ� म� देखा जाए तो भा�षक �भ�नता �चुर मा�ा 

म� ह�। �व�भ�नता म� समानता क� खोज के साथ ह� साथ 

समानता म� �छपी हुई �व�श�टता क� खोज तुलना�मक 

अनुसंधान क� एक मह�वपूण� �वशेषता हो सकती है। 

तुलना�मक सा�ह�या�ययन �व�व सा�ह�य एवं �व�व 

मानवतावाद के साधन के �प म� आज बहु �च�लत और 
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लोक��य होत े जा रहे ह�। इस �ि�ट से यह अ�ययन अ�यंत 

�ासं�गक और मह�वपूण� है। 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

उपसंहार 

उ�र-आधु�नक �हदं�-अं�ेज़ी उप�यास� म� �च��त मानव 

जीवन क� तुलना�मक अ�ययन करने पर, वत�मान मानवीय 

जीवन म� �व�भ�न पहलुओ ंम� आए बदलाव� पर �ि�ट डाला है। 

भारतीय प�र�े�य म� इसका �वचार �वमश� करना भी मेरा कत��य 

है। भारतीय भाषा �हदं� और वैि�वक भाषा अं�ेज़ी दोन�, समय एवं 
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सा�ह�य के साथ ती� ग�त से चलनेवाल� भाषाएँ ह�। दोन� 

भाषाओ ंम� र�चत उप�यास� का अ�ययन, �व�लेषण करके भारतीय 

प�रवेश म� पा�चा�य स�यता का �भाव �कतनी गहर� ढंग से हुआ 

है इसका ��तुतीकरण है। यह �भाव भाषा के ज़�रए भारत म� 

आए ह� या सा�ह�य के ज़�रए इन सबका �वषया�धि�ठत ढंग से 

चचा� करने का �यास �कया गया है। 

भारत जैसे बहुभाषी देश म� एक वैि�वक भाषा को अपनाना 

एवं उस भाषा पर अ�धकार पाना उतना मुि�कल काम नह�ं है। 

ले�कन एक वैि�वक भाषा होने के नात े अं�ेज़ी का अपना एक 

वच��व है एक अलग स�यता है। यह स�यता तो बेशक पा�चा�य 

पर हावी होती ह�। 

अं�ेज़ी भाषा के ज़�रए भारतीय-अं�ेज़ी सा�ह�य म� (Indo-

Anglean Literature) भारत का या पा�चा�य का असर �यादातर 

�कट होता है, इस बात का अ�ययन एवं �व�लेषण करने से यह 

मालूम हुआ है �क भारतीयता म� ह� सबकुछ पनप रहा है। 
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मतलब भारतीय सं�कृ�त म� ह� भारतीय अं�ेज़ी सा�ह�यकार 

पा�चा�य स�यता को अपनात े ह�। भारतीय मानव जीवन को 

वैि�वक प�र�े�य म� �च�ण करने म� दोन� भाषा के रचनाकार 

सफल नज़र आत ेह�। 

भूमंडल�करण के दौर म� उप�यास जगत म� और पि�चमीकृत 

बदलत े वातावरण म� मानव जीवन प�ध�त, मू�य, �ि�टकोण, 

आपसी संब�ध आ�द म� जो बदलाव आ रहा है, सा�ह�य �वशेषतः 

उप�यास म� इन बदलाव� का �भाव अ�धकतर देखने को �मलता 

है। इन सार� ि�थ�तय� म� मनु�य के अंदर क� मानवीयता को 

बचाने का �यास एवं �याकुलता भी दोन� भाषाओ ंके पूरे सा�ह�य 

म� �व�भ�न प�रवेश एवं �प� म� अं�कत �कया गया है। 

आज के कथासा�ह�य� म� ता�का�लक सम�याओ ंको अ�त 

गहराई से पकड़ने एवं �च��त करने क� को�शश बड़ी कुशलता  से 

लेखक� ने क� है। �वकास �पी नए-नए �ा�प� का-बाज़ारवाद, 

उपभो�तावाद, �व�ापन जगत, उ�र-औ�यो�गक वच��व आ�द- 
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न�ज टटोलकर �हदं�-अं�ेज़ी भाषा के लेखक� ने समय के साथ-

साथ अपनी कलम चलाया है। 

आज मानव, से लेकर हर चीज़ �बकाऊ माल मा� रह गया 

है। इस�लए ह� मानवीय जीवन क� भावुकता न�ट होकर �सफ�  

मशीनीमा� रह गयी है। �यार, जीवन-मू�य, दश�न आ�द नह�ं के 

बराबर रह गया है। आज उ�र-आधु�नक प�र��य म� इ�तहास, 

सं�कृ�त एवं पर�परागत मू�य� का कोई मह�व नह�ं है। मतलब 

तो यह है �क इन सबका अंत हो रहा है। इस�लए ह� इस उ�र-

आधु�नकता को पर�परागत सार� �ा�प� का अंत समझकर पुरानी 

सार� बात� का ख�डन करने क� �वणता समझना चा�हए। इन 

सार� बात� का वा�त�वक �च�ण पा�� के ज़�रए �वषयानुकूल हर 

�हदं�-अं�ेज़ी उप�यास� म� �च��त �कया है। 

आज �ौ�यो�गक�, झ�पड़� से लेकर बड़-ेबड़ े माल� तक 

सव��वीकृत बन गयी है। आनलाईन वच��व एव ं तकनीक� के 

�बनाआज मानव का कोई अि�त�व ह� नह�ं है। उतनी गहराई से 

मानव और मशीन दोन� �मलजुल गया है। मानव �यवहार भी 
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मशीन� जैसे भावना-�वह�न बन गया है। आज के युवालोग एक 4 

जी (चौथा पीढ़�) �माट� फोन या लापटोप के �च�पट पर �सकुड़ते 

जा रहे ह�। इस तरह �सकुड़ने से आपसी-स�ब�ध� एवं �र�ते-नात� 

म� भी �वघटन आ रहा है। इन लोग� का एकमा� ल�य तकनीक� 

�े� म� अपना वच��व �था�पत करना, आजी�वका को �थाई बनाना 

तथा धन और दौलत क� �ाि�त मा� रह गया है। माँ-बाप क� 

पुरानी मा�यताओं पर उ�ह� घणृा एवं �चढ़ लगत े ह�। पुराने 

भारतीय सं�कृ�त एवं नए पा�चा�य सं�कृ�त जैसे दोन� �वपर�त 

वातावरण म� उनका जीवन �कस �कार है �कन-�कन सम�याओं 

का सामना करना पड़ता है, इन मु�द� को लेखक अपनी रचनाओं 

के मा�यम से �य�त कर रहे ह�। 

नगे�� के अनुसार मानव के खोए हुए �यि�त�व क� खोज 

को आधु�नकता कहत े ह� तो मुझे लगता है उ�र-आधु�नकता 

मानव के खुद के �यि�त�व खो देने क� ओर झुकाव है। 

बहुरा���य कंप�नय� के जाल म� फँसकर गुलाम बनने क� �वणता 

को वच��व एवं दौलत �ाि�त क� एक नई �व�ृ� आज चल रह� 
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ह�। हम सबको पता है �क कुछ पाने के�लए कुछ तो खोना ज़�र 

पड़ता है। ले�कन खुद के अि�त�व खोकर दौलत एवं वच��व पाने 

क� को�शश �फर से 1947 के पहले क� ि�थ�त क� ओर 

जानबूझकर पलायन करने जैसा ह� है। 

इस पलायन �पी आ�मसमप�ण को उ�र-आधु�नक �हदं�-

अं�ेज़ी उप�यसकार� ने अपनी रचनाओ ं म� चेतावनी के �प म� 

��तुत �कया है। 

21 वीं सद� के उप�यास� के ज़�रए �प�ट होता है �क जहा ँ

से मी�ड़याकृत यथाथ� को मा�यता एवं मह�व देने क� �व�ृ� ज़ार� 

है वहा ँसे स�चे ढंग से उ�र-आधु�नक समय का आरंभ है। आज 

हर बात को �था�पत करने के�लए मी�ड़या क� ज़�रत है। 

‘�था�पत’ करना श�द जानबूझकर इ�तमेाल �कया है �क मी�ड़या, 

आज बात� को सह�-गलत परखे �बना बस उसे �था�पत करने क� 

�व�ृ� �दखा रह� है िजससे उनके रे�टगं बढ़ जाएँ। मसाला डालकर 

झूठ को मानव मानस म� थोपने का �यास भी आज मी�ड़याकृत 
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जगत म� ज़ार� है। समाचार� को उलटा-पुलटा मनपसंद तर�के से 

��तुत करत ेह�। 

इ�सा�नयत, अस�लयत एवं नै�तकता को छोड़कर मी�ड़याकृत 

स�चाई को घुमा-�फराकर ��तुत करने क� �णाल� �दखाई देती 

है। 

िजसम� अ�धकतर �फ़ज़ूल त�य� को जोड़ती ह�। �व�ापन 

जगत म� भी ऐसा ह� है �क जहाँ �ाहक लोग गुणव�ा क� 

जानकार� जानने के भावजूद खर�दने म� मज़बूर हो जात े ह�। 

�य��क आज बाज़ार म� हर एक चीज़ के�लए बहुत सारे �वक�प 

उपल�ध है। अपने उ�पादन क� �ब�� बढ़ाने के�लए, �ाहक� को 

आकृ�ट करने के�लए �व�ापन को बढ़ाचढ़ाकर ��तुत �कया जाता 

है िजसम� वा�त�वक त�य� के बगैर मसाला अ�धक डाला जाता 

है। �ाँटड़ क�चर क� शु�आत यह�ं से शु� होती है। इन �वषय� 

पर सतक�  होकर भी आज मानव इन सार� बात� के �सल�सले के 

पीछे दौड़त ेह�। �ाँटड़ क�चर को युवा पीढ़� इस�लए अपनाती ह� 

�क इससे समाज म� अपनी है�सयत बढ़  जाए, लोग� के बीच म� 
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��त�ठा पा सक� । इस �कार मा�यमीकृत अयथाथ�ता एव ं

उपभो�तावाद� सं�कृ�त के भूम�डल�कृत �वकृत प�र��य आज के 

उप�यास� म� देखा जा सकता है।  

आज के �वकेि��त अव�था �यि�त �चतंाओ ंको आ�मक� ��त 

बना �दया है। यहाँ उ�र-आधु�नक संक�पना ‘स’ (�वाथ�, से�फ) को 

मह�व देता है। इस�लए ह� �यि�त बाज़ार का एक साधन मा� 

रह गया है। उ�र-आधु�नकता के मूल म� इ�छा है। हर �यि�त 

अपने ��त, अपने भ�व�य के ��त इ�छुक है। हमेशा अपने बारे 

म� सोचने के कारण वह मन ह� मन एवं सामािजक �तर पर 

अकेला है। प�रवार के हर �यि�त खुद क� ओर �सकुड़ रहे ह�। 

अपनी अि�मता को बनाए रखनेवाले �वाथ� मानव का �च�ण 

करना उ�र-आधु�नक �हदं� एवं भारतीय अं�ेज़ी उप�यासकार� ने 

अपना ल�य माना है। 

उ�र-आधु�नकता के मूल म� बहुलतावाद भी पनपते ह�। 

मतलब तो यह है �क साँ�कृ�तक �व�वधता। भारतीय प�र��य म� 

�व�वधता तो एक नई बात नह�ं है। भाषाई �व�वधता, साँ�कृ�तक 
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�व�वधता, र��त-�रवाज़� म� �व�वधता आ�द म� एकता का पहचान 

बनाए रखना (�व�वधता म� एकता) भारत क� एक मह�वपूण� 

�वशेषता है। ले�कन उ�र-आधु�नक प�रवेश म� ि�थ�त थोड़ा अलग 

है। पा�चा�य सं�कृ�त  

एवं स�यता, भारतीय रहन-सहन म� �भाव डाल रहे ह�। इन 

दोन� सं�कृ�तय� के �मलन के प�रणाम�व�प मानवीय जीवन म� 

आए बदलाव, भाषाई बदलाव आ�द पर भी आज के �हदं�-अं�ेज़ी 

उप�यासकार अपनी रचनाओ ंके मा�यम से �वचार-�वमश� कर रहे 

ह�। 

भाषाई बदलाव तो इस�कार आ रहा है �क भारत क� हर 

भाषा के साथ आम जनता अं�ेज़ी श�द का भी इ�तेमाल करत े

आ रहे ह�। 

�हदं� उप�यास� म� भी कह� ं न कह� ं अं�ेज़ी वाता�लाप एवं 

�योग जुड़ा हुआ है। इस बदलाव को हम एक वैि�वक देन के �प 

म� मान सकते ह�। भारत एक बहुभाषी देश होने के कारण यहाँ के 

लोग� को एक से अ�धक भाषा सीखना कोई क�ठन काय� नह�ं है। 
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इस�लए अं�ेज़ी जैसे वैि�वक भाषा को भारतीय भाषा के �प म� 

मानकर वे अपना रहे ह�। इसका एक �वलंत द�तावेज़ है भारतीय 

अं�ेज़ी सा�ह�य या इंडो एंि�लयन �लटरेचर।  

सामािजक �तर के मानव जीवन को �य�त करने का �यास 

करके मानव जीवन क� ब�ुनयाद� चीज़ क� तलाश इसम� क� है। 

�यि�त संब�ध� से, आदान-�दान एवं पार�प�रक सहभा�गता 

से एक सश�त समाज का गठन पूरा होता है। बात तो कल, आज 

एवं भ�व�य के�लए लागू है, ले�कन आज के मायने म� इस गठन 

म� जो बदलाव आया है यह सोचने क� बात है। आज मानव ‘�व’ 

के बंधन से आदान-�दान, पार�प�रक सहभा�गता आ�द से दरू 

होत ेजा रहे ह�। 

सामािजक गठन भी पा�रवा�रक गठन के साथ दबु�ल बनत े

जा रहे ह�। 

इस�लए ह� समाज म� आज इतनी �वड़�बनाएँ, सम�याएँ चल 

रह� ह�। 
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िजस हद तक हम अि�मता के�लए आ�दोलन कर रहे ह� 

उसी हद तक वे सब हमसे छूट रहे ह�। आज के हर भाषा सा�ह�य 

म� ‘�व’ �पी बधंन से मु�त होने क�, एक सामािजक �ाणी बनने 

क� आव�यकता बतात े हुए भ�व�य क� सामािजक मंगल के�लए 

अपनी लेखनी चलानेवाले युवा लेखक� को हम देख सकत े ह�। 

अगर एक �यि�त ‘�व’ से मु�त हो तो उसका पा�रवा�रक गठन 

ठ�क हो जाएगा। 

हरेक �यि�त अपना पा�रवा�रक गठन ठ�क कर� तो समाज, 

�ाँत, देश, �वदेश एवं ‘वसुधैवकुटु�पकम’् साथ�क श�द बन जाएगा। 

उ�र-आधु�नक आ�थ�क �तर तो तीन �कार के होत े ह� 

�न�न, म�य एवं उ�च वग�। �व�ीय संकट अ�धकांश नाम से ह� 

पता है �क �न�न एवं म�यवग�य लोग� पर ह� लाग ूहै। �य��क 

जहाँ तक उ�चवग�य लोग� क� बात आत े ह� उनके�लए ताकत, 

स�ा एवं शासन साथ देत े ह�। पैसा ह� सब कुछ ह�। इस�लए 

अ�धकाँश उ�चवग�य अमीर� लोग� को कोई सम�या या संकट का 

सामना नह�ं करना पड़ता है। �न�न-म�यवग�य लोग� पर उ�र-
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आधु�नक अवधारणाओ ं का �भाव इतना पड़ता है �क �ाँटड़ 

क�चर, उपभो�तावाद� सं�कृ�त, बाज़ार�करण आ�द सब कुछ इन 

लोग� पर ह� थोपे जा रहे ह�। 

उपभो�तावाद� सं�कृ�त भी यह बाज़ार�कृत-मा�यमीकृत 

अवधारणा है िजससे आदमी को आदमी के �प म� नह�ं बि�क 

उपभो�ता के �प म� देखा जाता है। मतलब यह है �क एक 

�यि�त को बाज़ार से �या खर�दना है, उ�ह� �या-�या चा�हए इसे 

आज �व�ापन एवं बाज़ार तय करते ह�। यानी क� उपभो�तावाद� 

सं�कृ�त म� बाज़ार �यि�त के�लए नह�ं, �यि�त बाज़ार के�लए 

बनाया जा रहा है। सम�या तो खुद के है�सयत एवं सामािजक 

दज� को लेकर आती है। �य��क म�यवग�य लोग अपने को 

अमीर� जैसे स�मान �ा�त करने क� सोच म� आमदनी से बढ़कर 

खच� करके �यथ� �दखावे क� �व�ृ� को अपनात े ह�। अमीर� क� 

तरह ��त�ठा पाने क� अंधी दौड़ म� उन लोग� के ऋण तो इतना 

बढ जात े ह� �क वे ऋण म� डूबकर खुद को खो देने क� हालत 

तक पहँुचत े ह�। ले�कन ठ�क उसी व�त �न�नवग�य लोग� को 
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भरपेट भोजन तक नह�ं �मलत ेह�। आज के समय क� �वशेषता 

भी यह है �क गर�ब लोग गर�बी क� गहराइय� म� डूबत ेजा रहे 

ह�। आ�थ�क दशा म� बदलाव �सफ�  नवयुवक� के काबू म� ह� जो 

�बना �वाथ�ता क� भावना से काम करत ेह�। 

औरत� क� नौकर� के ��त भी �ि�टकोण बदल रहा है। हर 

प�रवार क� औरत आज नौकर� करके कुछ कमाना शु� कर 

द� ह�। 

घर के चार द�वार�वाल� �वशेषण को छोड़कर आज हर �े� 

म� म�हलाएँ अपना �थान �ा�त कर रह� ह�। आ�थ�क दशा म� कुछ 

बदलाव लाने म� इन कामकाजी म�हलाओ ं�वारा भी आज संभव 

बन गया है। आ�थ�क दशा को हर प�र�े�य म� �च��त करके 

बदलाव एवं सुझाव देकर �हदं�-अ�ेज़ी उप�यासकार ने म�हला 

सश�तीकरण के �े� म� अपनी भू�मका �नभाई है। 

उ�र-आधु�नक राजनी�तक प�र��य जनतं� के बदलते 

आयाम के साथ हमारे सामने आत ेह�। स�ा एवं ताकत को खुद 
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क� भलाई के�लए इ�तेमाल करनेवाले �वाथ� राजनी�त�� एव ं

नेताओ ंको चीर फ़ाड़ करके ��तुत करने म� उ�र-आधु�नक युवा 

लेखकगण पूण� सफलता पाई ह�। आज के समय म� समाज म� 

चलत ेराजनी�तक ��टाचार, �श�ा �े� के राजनी�तक हादसा, छा� 

राजनी�त के दोषपरक बदलाव, �वकास के नाम पर �कए जानेवाले 

राजनी�तक शोषण, सामािजक मा�यम� क� कूट राजनी�त आ�द 

का �वलंत �च�ण करके �व�थ सामािजक बदलाव क� क�पना 

�कट करत ेहुए नज़र आत ेह�। उ�र-आधु�नक प�र��य, �ां�तकार� 

प�र��य होने पर भी �हदं�-अं�ेज़ी दोन� उप�यास� म� अपने ऊपर 

�कए जानेवाले शोषण� के �खलाफ �व�ोह और संघष� करत े हुए 

तथा चेतावनी देकर एक सकारा�मक प�रणाम क� �ती�ा �दला 

देने क� को�शश हुई है। 

उ�र-आधु�नक मानवीय जीवन म� सं�कृ�त के बदलत े

आयाम को भी अ�ययन म� समा�व�ट करके यह �न�कष� पर 

पहँूच गया है �क �ाँटड़ एवं फैशन क� द�ुनया म� आज 
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मानवजीवन तो �सफ�  उपभो�तावाद� बाज़ार�कृत स�यता क� ओर 

मुड़त ेनज़र आत ेह�। 

�य��क आज उ�पाद को उपभोग क� �ि�ट से हटकर महज 

�दखावे के�लए खर�दनेवाले नव मानव तो �सफ�  इन सं�कृ�तय� 

का �शकार मा� बन गया है। �हदं�-अं�ेज़ी उप�यास� के 

तुलना�मक अ�ययन करके भी पा�चा�य एवं भारतीय सं�कृ�त के 

�मलन दोन� भाषाओ ं म� एक जैसे ह� नज़र आते ह�। आज 

पा�चा�य स�यता तो नवजात �शश ु पर भी लाग ू है। दोन� 

सं�कृ�तय� पर आई �वषमताएँ एवं �ववाद� को अ�तजी�वत करके, 

मनु�य दोन� सं�कृ�तय� को एक साथ अपनाकर आगे बढ़ रहे ह�। 

इस �वषम प�रि�थ�त को भी �व�वधता म� एकतावाल� सू� को 

अपनानेवाले भारतीय� ने आसान बना �दया है और आगे बढ़ रहे 

ह�। 

इस�कार �हदं� और अ�ेंज़ी उप�यास� के तुलना�मक 

अ�ययन करके �वषमताओ ं से परे समानताओ ं को पहचानकर 

अपना अ�ययन ��तुत �कया है। दोन� म� भ�व�य क� सफलता म� 
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�व�वास एवं सम�याओ ं को दरू करने क� भावना भर� हुई है। 

वैि�वक भाषा को अपनाकर भारतीयता क� पहचान को बनाए 

रखने म� भारतीय अं�ेज़ी युवा लेखन भी अपना मह�वपूण� 

योगदान �कया है। दोन� भाषा लेखक� ने बहु�तर�य जीवन संघष� 

को ��तुत करने म� सफलता हा�सल क� है। समय के साथ 

ह�त�ेप करना ��तब�ध रचनाकार क� रचनाध�म�ता होती है। 

��तब�ध रचनाकार समय के साथ �याय करते हुए यह 

रचनाध�म�ता सदा �नभाता है। जनता को अपनी सार� �वड़बंनाओ ं

से मुि�त �दलाने और उ�ह� सह� माग� पर जीवन �बताने का माग� 

दश�न के �प म� समकाल�न �ह�द� और अं�ेज़ी उप�यासकार खड़ े

ह�। 
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