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മലയാളവിഭാഗം 

കാലിക്കറ്റ്‌ സര്‍വ്വകലാശാല 

സാക്ഷ്യപത്രം 

കാലിക്കറ്റ്‌ സര്‍വ്വകലാശാലയില്‍ ഡോക്ടര്‍ ഓഫ്‌ ഫിലോസഫി ബിരുദത്തിന്‌ സമര്‍ദിക്കുന്ന 

കുഞ്ഞുണ്ണിയുടെ കാവ്യഭാഷ്‌ - ശൈലീവിജ്ഞാനീയത്തിന്റെ കാഴ്ലകാടില്‍ ഒരു ച്ഠനം' എന്ന (്രബന്ധം 

രാജശ്രീ.എം. എന്റെ നിര്‍ദ്ദൃശമനുസരിച്ച്‌ നിര്‍വ്വഹിച്ച ഗവേഷണത്തിന്റെ രേഖയാണെന്ന്‌ ഇതിനാല്‍ സാക്ഷ്യ 

കെടുത്തുന്നു. 

കാലിക്കറ്റ്‌ സര്‍വ്വകലാശാല യോ. എന്‍. മൊഹിയുുറ്റീന്‍



സത്യപ്രസ്താവന 

ഈ പ്രബന്ധം ഇതിനുമുമ്പ്‌ ഏതെങ്കിലും സര്‍വ്ൃവകലാശാലയറുടെയോ തത്തുല്യമായ സ്ഥാപനത്തി 

ന്റെയോ ബിരുദത്തിനോ ഫഷെല്ലോഷികിദനോ മറ്റേതെങ്കിലും അംഗീകാരത്തിനോ അടിസ്മാനമായിട്ടില്ലെന്ന്‌ 

ഇതിനാല്‍ സത്യബോധകെടുത്തുന്നു. 

കാലിക്കറ്റ്‌ സര്‍വ്വകലാശാല രാജ്രീ. എം.



സമര്‍ലണം 

അമ്മയ്ക്കും അഖുവിനും



കൃതജ്ഞത 

ഈ ഗദവേഷണത്തിന്‌ മേല്‍നോട്ടം വഹിച്ച്‌, വിലകെട്ട ഉപദദശവറും മാര്‍ഗ്ഗനിര്‍ദ്ദേശവും നല്‍കിയ 

ഡോ. എന്‍. മൊഹിയുറ്റീന്‍ കാരദ്ശേരിയോടുളള കടലധാട്‌ വിലമതിക്കാനാവാത്തതാണ്‌. പഠനത്തിന്‌ 

ഓരോ വിധത്തില്‍ സഹായിച്ചിട്ടുളള മുന്‍ വകുദദ്ധ്യക്ഷന്മാരായിരുന്ന ഡോ. ടി.ബി.വേണുഗോപാലഷണി 

ക്കര്‍, ഡോ. എന്‍. ഗോപിനാ॥ന്‍നായര്‍, ഡോ. പി.എം. വിജയഷന്‍, എന്നിവരെയും ഇദദഷോഴത്തെ വകുുദദ്ധ്യ 

ക്ഷന്‍ ഡോ. sl. പവിത്തന്‍, മറ്റദ്ധ്യാപകര്‍, പ്രത്യേകിച്ചും 

ഡോ. അനില്‍ വളളത്തോൾ, ഡോ. കെ.എം. അനില്‍, ഡോ. ആര്‍.വി.എം. ദിവാകരന്‍ എന്നിവരെയുമെല്ലാം 

നന്ദിയോടെ സ്മരിക്കുന്നു. ആകരശേഖരണത്തിനും മറ്റും കഴിയുന്നത്ര സഹായിച്ച കവിയറുടെ മരുമകള്‍ 

ഉഷ കേശവരാജിനോടുളള കടഷാട്‌ വാക്കുകളില്‍ ഒതുങ്ങുന്നതല്ല. വിലകെട്ട നിര്‍ദ്ദേശങ്ങള്‍ നല്‍കിയ ഡോ. 

ചാത്തനാത്ത്‌ അച്യുതനുണ്ണി, ഡോ. ദേശമംഗലം രാമകൃഷ്ണന്‍, സി.പി. ബേബിഷീബ, ഡോ. എസ്‌.കെ. വസ 

൬൯, കെ.കെ. ഹിരണ്യന്‍ എന്നിവരോടും പഠനം മു്നോട്ടുകൊ റദുപോകാന്‍ സഹായിച്ച കണ്ണൂര്‍ യദൂണി 

വേഴ്‌സിറ്റി ലൈഷ്‌ സയന്‍സ്‌ വിഭാഗം ലക്ചറര്‍ ഡോ. ജയദേവി വാരിയര്‍, മലയാളവിഭാഗം മുന്‍ലൈണ്രേറി 

യന്‍ ഷമ്മിരാജ്‌; wlaodgoadd ലൈബ്രറിയിലെ മറ്റ്‌ ജീവനക്കാര്‍ എന്നിവരോടുള്ള കടഷാടും നിസ്സീമമാണ്‌. 

പഠനത്തിന്‌ ഓരോ വിധത്തില്‍ സഹായിച്ചിട്ടുളള ഷിജി. പി.ജി, നിഷ അക്കരത്തൊടി, ബിജു ജോസഷ്‌, 

പ്രസീത. പി. (്രീപ്രിയ.കെ., രഘദുവാസ്‌ തുടങ്ങിയ സുഹൃത്തുക്കളോടും കറുടുംബനാന്‍ എം. വിനോദി 

നോടും മറ്റു കുടുംബാംഗങ്ങളോടും ഉള്ള കടഷ്ധാടും ഇവിടെ രേഖക്ടുത്തറുന്നു. കുടാതെ ഓഷീസ്‌ ജീവന 

ക്കാര്‍ക്കും ഈ പ്രബന്ധം ഡി.ടി.പി. ചെയ്ത്‌ ഭംഗിയാക്കിത്തന്ന 'ബിന'യ്ക്കും നന്ദി പറയുന്നു. 

രാജശ്രീ. എം.
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ആമുഖം 

പായല്ക്ഷ്യ്വും പ്രസക്തിയും 

സൃഷ്ടിയുടെ വേളയില്‍ കവി നേരിടുന്ന പ്രധാനപ്രശ്‌നം ഭാഷാപരമാണ്‌. ഭാവത്തിനനദുയോജ്യ 

മായ ഭാഷ എക്കാലത്തും കവികളുടെ സ്വപ്നമായിരുന്നു. നമ്മുടെ പ്രാചീന കവികളിലധികവും ഭാവത്തി 

നനദുസരിച്ച ഉചിത പദാവലികള്‍ക്കായി ഇഷ്ഭദൈവങ്ങളെ പ്രാര്‍തമിച്ചുകൊ ണ്‌ കാവ്യരചന ആരംഭിക്കു 

ന്ത. 

” വാരിധി തന്നില്‍ തിരമാലകളെന്ന പോലെ 

ഭാരതീ ! പദാവലി തോന്നേണം കാലേ കാലേ" 

എന്ന എഴുത്തച്ഛന്റെ പ്രശസ്തമായ വരികള്‍ ഉദാഹരണം. 

സാഹിത്യത്തിന്റെ മാദ്ധ്യമമായ ഭാഷയിലെ ഉപയോഗിച്ചു പഴകിയ പദാവലികള്‍ പലദദധാഴും അനൂ 

ഭൂതി സംക്രമണത്തിന്‌ അപര്യാപ്തമായി കവികള്‍ക്കനുഭവകെടുന്നു. തന്മൂലം സാമ്പ്രദായിക രീതിയില്‍ 

നിന്നും വിഭിന്നമായ പ്രയോഗങ്ങളിലൂടെ ഭാഷയുടെ പരിമിതി മറികടക്കാന്‍ എഴുത്തുകാര്‍ ശ്രമിക്കുന്നു. 

അതുവഴി സാമാന്യഭാഷയില്‍ നിന്നും വ്യതിരിക്തമായ ചൈതന്യവും നവീനത്വവും കാവ്യഭാഷയ്ക്ക്‌ 

കൈവരുന്നു. ഇത്തരത്തിലുളള കാവ്യഭാഷയുടെ നൂതനരചനാതന്ത്രങ്ങളെ ക൭ ത്താനും അവയി 

2130S സംവേദനം ചെയ്യഷെടുന്ന ഭാവതലത്തെ 

സൂക്ഷ്മമായി വിശകലനം ചെയ്യാനും ഉതകുന്ന വിമര്‍ശനരീതിയാണ്‌ ശൈവലീവിജ്ഞാനീയം 

(രഥ൮115065).പഫാശ്ചാത്യനാടുകളില്‍ ഉദയം ചെയ്ത ഈ രീതി ഇന്ന്‌ മലയാളത്തിന്‌ അപരിചിതമല്ല. 

വര്‍ണ്ണം, പ്ദം, വാക്യം, അലങ്കാരം, വൃത്തം, തുടങ്ങിയ ഭാഷാശൈലിയുടെ സമസ്തഘടകങ്ങളിലും കവി 

അറിഞ്ഞോ അറിയാതെയോ വരുത്തുന്ന വൈചിത്യങ്ങളെ സൂക്ഷ്മവും വസ്തുനിഷ്ഠവുമായി വിശകലനം 

ചെയ്തുകൊ ~ കാവ്യാത്മാവിന്റെ ആഴങ്ങളിലേക്ക്‌ വെളിച്ചം കാണിക്കാന്‍ ശൈധലീവിജ്ഞാനീയചഠനം 

സഹായകമാകുന്നു. 

ഭാഷയുടെ അനന്തസാദ്ധ്യതകളെക്റ്റി ബോധവാനായിരുന്ന കവിയാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണി (1927 - 

2006). കാവ്യരചനകളില്‍ അത്‌ കഴിയുന്നത്ര ഉപയോഗകെടുത്തുകയും ചെയ്തിട്ടു “” ഈ കവി. വാക്കു 

കളെ അഴിച്ചെടുത്തും ആവര്‍ത്തിച്ചും പുതുതായി സൃഷ്ടിച്ചും വിഭിന്ന ഭാഷാപദങ്ങള്‍ ഇണക്കിച്ചേര്‍ത്തും 

വിചിത്രമായരീതിയില്‍ വിന്യസിച്ചുമെല്ലാം ഭാഷയറുടെ പരിമിതിയെ മറികടക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞ കുഞ്ഞുണ്ണിക്ക്‌ 

ഭാഷയറുടെ അപദൂര്‍ണ്ണതകളെദര്‍റ്റി പരാതി പറയേ വന്നിട്ടില്ല. ഭാഷ ആശയവും അനുഭൂതിയും ആവി 

ഷ്കരിക്കാനുളള ഉപാധി എന്ന നിലവിട്ട്‌ സ്വയം ദര്‍ശനവും അനുഭൂതിയുമായി മാറുന്ന വിസ്മയകരമായ 

കാഴ്ച കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതകളില്‍ കാണാം. നാടോടിത്തം, ഹാസ്യാത്മകുത, ദാര്‍ശനികത തുടങ്ങിയ 

| എഴുത്തച്ഛന്‍, GYICROIAIMEN BILHOS’ MIOLAIEMDo. (HMYZOSHD algnilaaGav, Og: 2003), alg. 9.



കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതകളുടെ പൊതുസവിശേഷതകള്‍ക്കെല്ലാം ആധാരമായ ഭാഷ അതിലെ സാരസര്‍വ്ൃസ്വവു 

മാണ. അതുകൊ ദറുതന്നെ ഭാഷാപരമായ അന്വേഷണം കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ വളരെ പ്രസക്തവദുമാ 

ണ്‌. പഴഞ്ചൊല്ലുകളും കടംക(കേളും നാടന്‍പാട്ടുകളും നാടന്‍ ഷ്ലിതങ്ങളുമെല്ലാം ശേഖരിച്ച്‌ ചുസ്തകരദു 

പത്തില്‍ പ്രസിദ്ധീകരിക്കുക വഴി കുഞ്ഞുണ്ണി വാമൊഴിയുടെ ശക്തി സന്ദര്യങ്ങള്‍ നമുക്ക്‌ അനുഭവകെടു 

ത്തിത്തരുന്നു. കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതകളെ ശൈധീനിഷ്ഠമായി സമഥീപിക്കുന്നതുവഴി കവിയെ ആഴത്തില്‍ 

സ്വാധീനിച്ച നാടോടി സംസ്‌ക്കാരം ഭാഷാരമൂപീകരണത്തില്‍ എത്രത്തോളം പങ്കുവഹിച്ചെന്നും അതോ 

ടൊഷം കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതകളില്‍ പ്രകടമായികാണറുന്ന സവിശേഷതകള്‍ക്ക്‌ അതിലെ കാവ്യഭാഷ എത്ര 

ത്തോളം നിമിത്തമായിട്ടു ന്നും സൂക്ഷ്മമായി അച്ഗ്രദിച്ച്‌ മനസ്സിലാക്കാന്‍ കഴിയും. ഭാഷാസാധ്യത 

കളെ കഴിയുന്നത്ര ഉപയോഗക്െടുത്തിയതു വഴി കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതകള്‍ക്ക്‌ കൈവന്ന വൃതിരിക്തതയും 

ഭാവചുഷ്ടിയും അനാവരണം ലെയ്യാനും ഇത്തരത്തിലുള്ള പഠനം പ്രയോജനദകെടും. 

പ്ൂര്‍വ്വച്ഠനങ്ങള്‍ 

മലയാളത്തില്‍ ശൈലീവിജഞാനീയപരമായ വിമര്‍ശനത്തിന്‌ തുടക്കം കുറിച്ച പ്രമകൃതിയാണ്‌ 

എന്‍. വി. കൃഷ്ണവാര്യരുടെ aggeamogage ooyolelala (1977). സ്ത്രീഷന്‍ ഉള്‍മാന്റെ 'ഭാഷയും 

ശൈലിയും' (Language and Style, 1964) gam ഗ്രനാത്തില്‍ നിന്നും നേടിയ വിജ്ഞാനത്തെ 

സംസ്കൃതകാവ്യ മീമാംസാഗ്രനാങ്ങളില്‍ നിന്നും നേടിയ വിജ്ഞാനവറുമായി താരതമ്യകെടുത്തി ശൈലീവി 

ഇഞ്ഞതാനീയത്തിലെ മുഖ്യസിദ്ധാന്തങ്ങളെ പരിചയദെദുത്തിയശേഷം വള്ളത്തോള്‍ കവിതയെ ഈ രീതിയനു 

സരിച്ച്‌ വിലയിരുത്തുകയാണ്‌ എന്‍. വി. ചെയ്തത്‌. മലയാളത്തില്‍ ശൈലീവിജഞാനീയചരമായ പഠനങ്അ 

ളില്‍ (്രധാനകെട്ട മറ്റൊരു കൃതി ചാത്തനാത്ത്‌ അച്യുതനുണ്ണിയും എം. ആര്‍. രാഘവവാര്യരും ചേര്‍ന്ന്‌ 

എഡിറ്റു ചെയ്ത മെമമീവിജ്ഞറന്ത്മം - നുമ്കഗമചറനങ്ങശ്‌ (1984) ആണ്‌. ഈ (oMaaoloel 

'ശൈലീവിജ്ഞാനീയത്തിന്‌ ഒരാമുഖം” എന്ന ലേഖനത്തിലറുടെ ചാത്തനാത്ത്‌ അച്ച്ദുതനുണ്ണി ശൈലീവി 

ഇഞ്ഞാനീയത്തിന്റെ അടിസ്ധഥാനസങ്കല്ചങ്ങള്‍ വ്യക്തമാക്കുന്നു. ഇതേ ഗ്രനത്തില്‍ പ്രബോധച്ന്ന്രന്‍ 

കൃഷ്ണഗായിലെ ശൈലിയും സി. പി. ശിവദാസന്‍, ഇടശ്ശേരിയുടെ കാവിലെ പാട്ടും ആര്‍. വിശ്വനാഥന്‍, 

ആറ്റൂര്‍ രവിവര്‍മ്മയുടെ 'മേഷരദുപന്‍' എന്ന കവിതയെയും ശൈലീവിജ്ഞാനീയപരമായി നിരദൂപണം 

ചെയ്യുന്നു. സി. പി. ശിവദാസന്റെ ഭവം ഭാഷ്യം (1986) എന്ന കൃതിയില്‍ ശൈലീവിജ്ഞാനീയത്തിന്റെ 

സൈദ്ധാന്തികതലം വ്യക്തമാക്കുന്നതോടൊദം അതുപയോഗിച്ചുള്ള നിരൂപണത്തെയും ഉള്‍കെടുത്തിയി 

രിക്കുന്നു. ഈ പഠനങ്ങള്‍ക്കെല്ലാം മുമ്പുതന്നെ ജോസഷ്‌ മു ശ്ശേരി ക്ഥനക്ണഥം (1946) എന്ന കൃതിയില്‍ 

കാളിദാസശൈലിയെ നിരൂപണം ചെയ്യുമ്പോള്‍ ഭാരതീയാലങ്കാരികദര്‍ശനത്തോടൊഷം പാശ്ചാത്യശൈധീ 

വിജ്ഞാനീയ നിരൂപണത്തിന്റെ ചില ഉള്‍ക്കാഴ്ചകള്ളയറും (്രരയോജനകെടുത്തിയിരുന്നു. എം. ചി. ശങ്കു 

ണ്ണിനായര്‍ കുാഥ്യല്യ്ലലചത്ത?്‌ (1986), 2(MaIo aA0A@AKo (1988) എന്നീ കൃതികളിലും ശൈലീവിജ്ഞാ 

നീയവിമര്‍ശനത്തിന്റെ സിദ്ധാന്തങ്ങള്‍ (്രയോജനകെടുത്തിയിട്ടു . ദേശമംഗലം രാമകൃഷ്ണന്‍ കവി 

DJOS ALOO(ADe (1989) എന്ന ഗ്രനഃത്തില്‍ കുഞ്ഞുണ്ണി, കടമ്മനിട്ട, അയ്യഷഖണിക്കര്‍, എം. ഗോവിന്ദന്‍ 

തുടങ്ങിയവരുടെ കാവ്യശൈലിയെ ആസ്പദമാക്കി ആധുനിക കവിതയിലെ ഭാഷാവക്രതകളെ ശൈലീവി 

ഇഞ്ഞാനീയത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തില്‍ സാമാന്യമായി വിശകലനം ചെയ്യുന്നു. ദേശമംഗലം രാമകൃഷ്ണന്‍ 

എഡിറ്റുചെയ്ത കുഥധ്യഭഥഛഷയ/ഒമ/ (ച൪൩്അശി (1989) എന്ന കൃതിയില്‍ ശൈലീവിജ്ഞാനീയത്തെക്കുറി



ചുള സൈദ്ധാന്തിക പഠനങ്ങളോടൊഷം കുഞ്ചന്‍നമ്പ്യാരുടെ കവിത ശൈദീവിജഞാനീയ രീതിയില്‍ അച 

ഗ്രഭിച്ചുകൊ റുളള വി.എസ്‌. ശര്‍മ്മയുടെ നിരൂപണം കൂടി ഉള്‍കെടുത്തിയിരിക്കുന്നു. (്രത്തിച്്ര്തം ഭഥഷ 

ണ്മ എന്ന കൃതിയില്‍ സി. വി. യുടെ കവഠാചാത്രഭാഷയെ അപച്ര്രഭിക്കുന്നതിന്‌ എന്‍. കൃഷ്ണപിള്ളയും 

ശൈലീവിജഞാനീയത്തിന്റെ കാഴ്ചഷ്ധാടുകള്‍ പ്രയോജനകെടുത്തിയിട്ടു . വി. രാജകൃഷ്ണന്‍ കനം 

മ്ത്ഠമ്ന വഥകഴ (1981) എന്ന കൃതിയിലെ ശൈലിയുടെ പ്രകാശതീരങ്ങളില്‍ എന്ന ലേഖനത്തില്‍ സാഗമ്ലക്ഷ 

ക്‌ അമ്മുമധിത്ത' ൭ ടങ്ങി ചെമ്മീന്‌ ഖശ്ഥക്കിമ്ഗെ്‌ ൧തിഹഥസം എന്നീ കൃതികളെ ശൈധലീവിജഞാനീയ 

രീതിയില്‍ അവലോകനം ചെയ്യുന്നു. എത്‌. വി അറിധി്ഗ്‌ ആഅത്ത്യുതമ (1990) എന്ന (രനത്തിലെ ' എന്‍. വി. 

യുടെ ഭാഷയും ശൈലിയും' എന്ന ലേഖനത്തില്‍ സി. ജെ. റോയ്‌ എന്‍. വി. യുടെ കാവ്യഭാഷയെ ശൈമീ 

വിജ്ഞാനീയപരമായി നിരൂപണം ചെയ്യുന്നു. വി. ആര്‍. പ്രബോധചന്്രന്റെ കമശ്ചീഭഗികശ്‌ (2003)എന്ന 

കൃതി, M1. C06A(KBOG  DIEMAAHIACOM{Mo (2000) എന്ന കൃതിയിലെ 'കാവ്യഭാഷ' എന്ന ലേഖനം 

എന്നിവ ശൈലീവിജഞാനീയത്തിലെ പുതുരീതികള്‍ പരിചയകെടുത്തുന്നു. ഡോക്ടര്‍ പി. സി. റോയി. 

എഡിറ്റ്‌ ചെയ്ത ചിരിയ്യുക്ട ഫിമഗമഹതീ (1997) എന്ന (്രനത്തില്‍ സി. പി. ശിവദാസന്‍ 'വി.കെ.എന്‍. ക 

യറുടെ ശൈദീവിചാരം' എന്ന ലേഖനത്തില്‍ വി. കെ. എന്‍. കൃതികളെ പുര;ക്ഷേചണ - വക്രോക്തീ സിദ്ധാ 

AER ഉപയോഗിച്ച്‌ വിലയിരുത്തുന്നു. ഇതുകൂടാതെ അനില്‍ വള്ളത്തോളിന്റെ agseamogags BION 

മമ്മ (1997), സി. പി. ബേബിഷീബയറുടെ മഥവമമഥഷിമ്മികവിത മെമലീധിജമ്തറസ്ത്മചമ്ഥമ Bal(@laMo 

(പിഎച്ച്‌. ഡി. പ്രബന്ധം, കോഴിക്കോട്‌ സര്‍വ്വകലാശാല : 2001), എം. കൃഷ്ണന്‍ നമ്പൂതിരിയുടെ ക്മകീചി 

6990 AeIWISEMIAIHC, (allag gf. Wl. പ്രബന്ധം, കാലിക്കറ്റ്‌ യൂണിവേഴ്‌സിറ്റി; 1999) aaceefaiayoave arol 

(DEMIALNCD (DA. 2G). സെബാസ്റ്റന്‍ ആന്റണി, പിഎച്ച്‌. ഡി. പ്രബന്ധം, കേരളയദൂണിവേഴ്‌സിറ്റി; 1993). (Gaol 

ADo G_FIOIDjas DOCRADILMOAIW BWal(MlIDe (BAICMZ6HN0a102108, all, aflagal: adl. (alenIMDo, HOB 

റയദൂണിവേഴ്‌സിറ്റി; 1990) aalawjo magveo ഒരു തഗരതമ്യറത്മക GoeM/1Me ((leaall, ail. aa. 

പിഎച്ച്‌. ഡി. പ്രബന്ധം, കേരളായദൂണിവേഴ്‌സിറ്റി; 2002), കഥയമമ aggeamogage BOWADERSOD (13, 

@. all,



എം. ഷില്‍ (പ്രബന്ധം, കേരളായദൂണിവേഴ്‌സിറ്റി; 1992) തുടങ്ങി ശൈധലീനിഷ്ഠമായ ധാരാളം ഗവേഷണ്രബ 

ന്ധങ്ങള്‍ മലയാളത്തില്‍ ഉ യിട്ടു. 

കുഞ്ഞുണ്ണിയെയും കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതകളെയും കുറിച്ച്‌ ഇതുവരെ മലയാളത്തിലു യിട്ടുള്ള 

(്രനങ്ങളാണ്‌ രാജവന്‍ ഇയ്യത്തുങ്കാടിന്റെ കലിതത്ിത്ക്‌ a3 HAIFaIISJaZVOMdBo (൨), പി. ആര്‍. ജയശീ 

ലന്റെ cagaonzaplaoa - MoilMmazo BfMlaggo (2003), താഹ മാടായിയുടെ Gacworaegosioe! 

ക്ഞ്ഞ്ുുള്ണ! (2003), ഗോപി ചുതറുക്കോട്‌ എഡിറ്റു ചെയ്ത ഞഥസറിമ്ുുമ്ന കുഞ്ഞുണ്ണിമാഷ്‌ (2006), af). all. 

നളിനന്റെ കധ്ിമനന്സിമ്ലുടെ (2007), കിളിരൂര്‍ രാധാകൃഷ്ണന്റെ AZM DAZIIDZaH (2006), സിദി പളളിഷു 

ത്തിന്റെ ക്രിമെത്തഗമെഗടിത്മെമു കുഞ്ഞ്റള്ണ്‌ (2006), ലത്തീഷ്‌ പറമ്പില്‍ എഡിറ്റു ചെയ്ത കുഞ്ഞ്ുുള്ഗി 

്ഥഛ്‌ കമ്രഥത്മഷ്ഠനമതകം (2006), വിജയന്‍ കുന്നുമ്മക്കര എഡിറ്റു ചെയ്ത കുഞ്ഞ്ുണ്ണിമ്ഥഛ്‌ (2008), എം. 

aT AICEQAWZOS AZIINZIP) - CLHIAZ Go ILIAZo (2008) എന്നിവ. 

കുഞ്ഞുണ്ണിയുടെ കവിതകള്‍' എന്ന പേരിലിറങ്ങിയ ആദ്യകാല കവിതാസമാഹാരത്തെ അധിക 

രിച്ചെഴുതിയ പഠനമാണ്‌ രാഘവന്‍ ഇയ്യത്തുങ്കാടിന്റെ കിതത്ിത്ത്‌ ഒര്യു മെതി ഫുമ്സതകം എന്ന കൃതി. 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ ദാര്‍ശനികത, ഹാസ്യം, വൈരുദ്ധ്യങ്ങള്‍, ജനകീയത തുടങ്ങിയ സവിശേഷതകളെ 

വിശകലനം ചെയ്ത്‌ ആധുനികകവിതകളില്‍ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതകള്‍ക്കുള്ള സമാനം ഉറഭിക്കാന്‍ ഈ പഠ 

നത്തിന്‌ കഴിഞ്ഞു. ജയശീലന്‍, താഹ മാടായി, സികി പള്ളികുറം, കിളിരൂര്‍ രാധാകൃഷ്ണന്‍ എന്നിവരുടെ 

കൃതികള്‍ കുഞ്ഞുൂണ്ണിക്കവിതകളേക്കാള്‍ കുഞ്ഞുണ്ണി എന്ന വ്യക്തിയെ അടുത്തറിയാനാണ്‌ ഉപകരിക്കുന്ന 

ത്‌. കവിയുടെ മരണാനന്തരം പ്രസിദ്ധീകരിച്ച ഞഗമധിയ്ുര്‍്ന കുഞ്ഞുുണ്ണിമ്ഥഛു കുഞ്ഞുണ്ണിമാഷ്‌ - 

മ്ാഥര്‍മ്ഷ്ലസതകം എന്നീ കൃതികളില്‍ കുഞ്ഞുണ്ണിയെകുറിച്ചുള്ള പ്രശസ്തരുടെ അനുസ്മരണങ്ങള്‍, 

കുഞ്ഞുണ്ണികൃതികളെക്കുറിച്ചുളള വിഖ്യാതമായ പഠനങ്ങള്‍, അഭിമുഖങ്ങള്‍ കുഞ്ഞുണ്ണി പലര്‍ക്കായി എഴു 

തിയ ഏതാനും കത്തദുകള്‍ എന്നിവ ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്നു. എം. എന്‍. കാരശ്ശേരിയുടെ കുഞ്ഞ്റുള്ല - 

മ്ലഗകവുും മ്കഗമ്ഥുും എന്ന (൧൦൩൭൦ പലദഖാഴായി പ്രസിദ്ധീകരിച്ച ലേഖനങ്ങളുടെയും അവതാരി 

കകളുടെയും സമാഹാരമാണ്‌. കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ ദാര്‍ശനികത, ആവിഷ്ക്കാരശൈലി എന്നിവ 

യുടെ രൂപീകരണത്തില്‍ പഴഞ്ചൊല്ലദുകള്‍ക്കുളള സ9ാനമാണ്‌ കുഞ്ഞുുള്ഗിക്കവിതമ/കമെ' ചഴമഞ്മഥ്ക്‌ 2190 

22 (എം. ഷില്‍. പ്രബന്ധം കാലിക്കറ്റ്‌ സര്‍വ്വകലാശാല: 1994) എന്ന പ്രബന്ധത്തില്‍ പോള്‍. പി. വര്‍ഗ്ഗീസ്‌ 

അന്വേഷിക്കുന്നത്‌. കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിത കരു ചം (എം. ഫില്‍. പ്രബന്ധം, മദിരാശി സര്‍വ്വകലാശാല: 1988) 

എന്ന (പ്രബന്ധത്തില്‍ ടോണി. കെ. റാഫേല്‍ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ ആത്മനിന്ദയാണ്‌ അന്വേഷണ വിഷ 

യമാക്കിയിരിക്കുന്നത്‌. 2008 ല്‍ സുജ. എസ്‌. തെക്കേഗ്രാമം സമര്‍ദിച്ച ഗവേഷണ പ്രബന്ധത്തില്‍ (കാലിക്കറ്റ്‌ 

സര്‍വ്വകലാശാല) കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ ബോധനോചപാധിയാണ്‌ പ്രമേയം. 

അവതാരികകള്‍, ആനുകാലികങ്ങള്‍, വിമര്‍ശനഗ്രനങ്ങള്‍ എന്നിവയിലറൂടെയെല്ലാം 

കുഞ്ഞുണ്ണിയെക്കുറിച്ചും കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയെക്കുറിച്ചും ധാരാളം പഠനങ്ങള്‍ വന്നിട്ടു * 

കുഞ്ഞൂണ്ണിക്കവിതയിലെ ചില വ്ൃതിരിക്തതകളാണ്‌ എസ്‌. കെ. വസന്തന്‍. വാമനനും വിരാട്‌ ചൂരുഷനും! 

എന്ന ആമുഖ പഠനത്തിലും (കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിത, സമ്പ : സമാഹാരം), ചി. കെ. ബാലകൃഷ്ണന്‍ കമ്മ 

എന്ന കൃതിയുടെ അവതാരികയിലദും വ്യക്തമാക്കുന്നത്‌. കന്നും കുന്നിക്കൂരുവും' എന്ന അവതാരിക



യില്‍ ക്രുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിത cavalz: WaAI2NI@c) HZoomzalAalawlor anaecganawanjooan alas 

ശാസ്ത്ര പശ്ചാത്തലത്തില്‍ വിലയിരുത്തിയ എം. എന്‍. കാരശ്ശേരി, കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതകളെ ആധുനികത 

യുടെ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ വിലയിരുത്തുകയാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണികൃതികള്‍ സമ്പൂര്‍ണ്ണ സമാഹാരത്തിനെഴു 

തിയ അവതാരികയില്‍. രാജീവന്‍ കഥിതയ്ക്കെഴുതിയ അനദുബന്ധചഠനത്തില്‍ പഴഞ്ചൊല്ല്‌, നാടന്‍ചാട്ട, 

കടംക| തുടങ്ങിയ നാടോടിവാങ്മയങ്ങളുമായി ബന്ധക്ടുത്തി കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയെ വിശകലനം 

ചെയ്യുന്നു. നരേന്ത്രപ്രസാദ്‌ ക്റ്റക്ത്ത്ധിമിന്റെ അവതാരികയില്‍ കുുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ ദാര്‍ശനികത 

യെയും കെ. എസ്‌. രാധാകൃഷ്ണന്‍ മ്മഴിമുത്മ്റുക്ളകുടെ അവതാരികയില്‍ കുഞ്ഞുണ്ണികവിതയിലെ 

ആത്മീയതയെയും അന്വേഷിക്കുന്നു. ചമയുക മതിമ്യര്മു' എന്ന കൃതിയിലെ നേരും നേരമ്പോക്കും 

കവിതയില്‍' എന്ന ലേഖനത്തില്‍ ടോണിമാത്യു കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ ഹാസ്യത്തെയാണ്‌ വിശകലനം 

ചെയ്യുന്നത്‌. സുബ്രഹ്മണ്യന്‍, കെ.എച്ചിന്റെ മൊഴിമുത്തുകള്‍ (ചരണ, പ്രകാശ്‌, കെ.എസ്സിന്റെ മൊഴി 

മുത്തുകളുടെ സൌന്ദര്യം (മമക്ളീമാതമ്ുുകട വ്്്ഥമ4), ഡി. ബെഞ്ചമിന്റെ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിത (വിമര്ശ 

Orniavench, 0360308. വി. യു. വിന്റെ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ ഉയരങ്ങള്‍' (കിതമ്മിക്മ' മ൫മ്ഭദ 

അശി തുടങ്ങിയ ലേഖനങ്അളും ഗണനീയമാണ്‌. ആനുകാലികങ്ങളില്‍ എം. കുട്ടികൃഷ്ണന്റെ കവിതയിലെ 

ഏറുപടക്കങ്ങള്‍', (ദാശ്ഥഭിമഥനിയ്ഥമിക, കോഴിക്കോട മാത്യു താഴത്തേലിന്റെ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ 

സാമൂഹിക പരിപ്രേക്ഷ്യം” (ധിജഞറനമക്മകമ്ളി തിരു) സോമന്‍ കടലദുരിന്റെ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ 

ഫോക്ലോര്‍ (മദമം കഥക, കണ്ണൂര്‍) അംബിക. എ.നായരുടെ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ ചൊരുളും 

പ്രസക്തിയും' (ഷിജഞറനക്ക്കമളി തിരു തുടങ്ങി അനേകം ലേഖനങ്ങള്‍ പ്രസിദ്ധീകരിച്ചിട്ടു '. 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ ഭാഷയെക്കുറിച്ച്‌ ദേശമംഗലം രാമകൃഷ്ണന്‍, കെ. പി. ശങ്കരന്‍, എ. അര 

വിന്ദാക്ഷന്‍, എം. കൃഷ്ണന്‍ നമ്പൂതിരി എന്നിവര്‍ പഠനം നടത്തിയിട്ടു '. ദേശമംഗലം രാമകൃഷ്ണന്‍ കഥ 

DIOS ALAOM(ADo (1989) GM കൃതിയില്‍ കടമ്മനിട്ട, അയ്യല്‍ഷണിക്കര്‍, ആറ്റൂര്‍ എന്നിവരുടെ കവിതകളോ 

ടൊഷം കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതകളെയും ശൈലീവിജ്ഞാനീയരീതിയില്‍ സഥീപിക്കുന്നു - (ഗ൩ഠാലോക' 

ത്തില്‍ പ്രസിദ്ധീകരിച്ച 'കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ ചില ഭാഷാസുക്ഷ്മതകള്‍' എന്ന ലേഖനത്തിലൂടെ 

കുഞ്ഞൂണ്ണിക്കവിതയിലെ ചില ഭാഷാസവിശേഷതകള്‍ വ്യക്തമാക്കുകയാണ്‌ കെ. പി. ശങ്കരന്‍. മലയാളവി 

മര്‍ശത്തില്‍' പ്രസിദ്ധീകരിച്ച വാക്കുകളുടെ കൂടമാറ്റം എന്ന ലേഖനത്തിലൂടെ എം. അരവിന്ദാക്ഷന്‍ 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ വാക്കുകളുടെ കറൂടമാറ്റം നല്‍കുന്ന ഉത്സവപ്രതീതി കുുട്ടികളെ്ധോലെ വലിയ 

വര്‍ക്കും എങ്ങനെ ആഡ്വാദ്യമാകുന്നു എന്നന്വേഷിക്കുന്നു. എം. കൃഷ്ണന്‍ നമ്പൂതിരി ക്ഷമമായ 

(2003) എന്ന കൃതിയിലെ മൊഴിയും പൊരുളും കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ എന്ന ലേഖനത്തിലൂടെ വാക്കു 

കളുടെ സവിശേഷവിന്യാസത്തിലമൂടെ വാഗര്‍ത്മമേളനം കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ എത്രത്തോളം സാധ്യമാ 

കുന്നു എന്നന്വേഷിക്കുന്നു. ലേഖനങ്ങളുടെ പരിമിതി ഈ പഠനങ്ങള്‍ക്കെല്ലാമൂ '. കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിത 

യിലെ ഭാഷാസുക്ഷ്മതകളെക്കുറിച്ച്‌ ശൈലീവിജഞാനീയരീതിയില്‍ പ്രതിപാദിക്കുന്ന സമഗ്രപഠനമൊന്നും 

ഇതറുവരെ നടന്നിട്ടില്ല. 

ച്രനരീതിയറും അത്ച്യായവിഭജനവ്റും



പ്രധാനമായും കുഞ്ഞ്ുണ്ണിക്കവിതകശ്‌ എന്ന സമ്പൂര്‍ണ്ണ കവിതാസമാഹാരത്തെ ആസ്പചദിച്ചാണ്‌ 

ഈ പഠനം നടത്തിയിരിക്കുന്നത. എന്നാല്‍ ശൈലീവിജഞാനീയരീതിയ്ക്ക്‌ സാദ്ധ്യതകളുള്ളതും 

സമ്പൂര്‍ണ്ണ സമാഹാരത്തില്‍ പെടാതെ പോയതുമായ ചില കവിതകള്‍ രഗഷ്രട്മം, കുഞ്ഞുണ്ണിയുടെ കഥ 

തകശ്‌ കവിത തുടങ്ങിയ ഇതര കവിതാസമാഹാരങ്ങളില്‍ നിന്നും സ്വീകരിച്ചിട്ടു '. 

ഈ പ്രബന്ധത്തെ അഞ്ച്‌ അദ്ധ്യായങ്അളാക്കി വിഭജിച്ചിരിക്കുന്നു. ശൈധീവിജ്ഞാനീയവും 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയും' എന്ന ഒന്നാം അദ്ധ്യായത്തില്‍ ശൈലീവിജ്ഞാനീയത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനസങ്കല്ച 

അളും കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ ചൊതറുസവിശേഷതകളും പ്രതിചാദിച്ചുകൊ “ ശൈലിവിജ്ഞാനീയചഠന 

ത്തിന്‌ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലദുളള സാദ്ധ്യതകള്‍ വ്യക്തമാക്കുന്നു. കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതകളിലേക്ക്‌ കടൂടു 

തല്‍ ഉള്‍ക്കാഴ്ച നേടാന്‍ സഹായകമാകും വിധം കവിയുടെ വൈയക്തിക സാഹചര്യങ്ങളും അവലോ 

കനം ചെയ്തിട്ടു ° ഭാഷാശൈലീഘടകങ്ങളും കവിതയില്‍ അവയുടെ പ്രയോഗസവിശേഷതകളും' എന്ന 

ര ം അദ്ധ്യായത്തില്‍ ഭാഷാശൈലിയുടെ ഘടകങ്ങളായ വര്‍ണ്ണം, പദം, വാക്യം, അലങ്കാരം, വൃത്തം എന്നീ 

തലങ്ങളില്‍ നൂതനഭാവസംവേദനത്തിനായി കവികള്‍ വരുത്തുന്ന പൊതുവായ വൈജാത്യങ്ങളെയാണ്‌ 

അപച്ഗ്രനേം ചെയ്യുന്നത്‌. കറുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ രചനാതന്ത്രങ്ങള്‍ എന്ന മുന്നാം അദ്ധ്യായത്തില്‍ 

ഭാഷ്ഠാശൈലിയറുടെ തലങ്അളിലെല്ലാം കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ കാണദുന്ന രചനാതന്ത്രങ്ങളെയും അതു 

കൊ റു കൈവന്ന ഭാവഭംഗിയേയും വിശകലനം ചെയ്യുന്നു. കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ ഹാസ്യം, കുഞ്ഞു 

ണ്ണിക്കവിതയിലെ നാടോടിത്തം എന്നീ നാലും അഞ്ചും അദ്ധ്യായങ്ങള്‍ പേരു സൂചിഭിക്കുന്നതുപോലെ 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ ചൊതറുവെ കാണക്വെടുന്ന സവിശേഷതകളായ ഹാസ്യാത്മകത, നാടോടിത്തം 

എന്നിവ രമൂചകടുന്നതില്‍ അതിലെ കാവ്യഭാഷയറുടെ പ്രാധാന്യത്തെ ശൈലീവിജ്ഞാനീയ പഠനത്തിന്റെ 

അടിസ്ഥാനത്തില്‍ സൂക്ഷ്മമായി അപചഗ്രദിച്ചിരിക്കുന്നു. കുഞ്ഞുണ്ണിയുമായി നടത്തിയ അഭിമുഖം, 

കുഞ്ഞുണ്ണിയുടെ ജീവചരിത്രം, കുഞ്ഞുണ്ണിക്കൃതികളുടെ പട്ടിക, കുഞ്ഞുണ്ണിയെര്‍റ്റി വന്ന പഠനങ്ങളുടെ 

പിട്ടിക, കുഞ്ഞുണ്ണി ഉപയോഗിച്ച പദങ്ങള്‍, അലങ്കാരങ്ങള്‍, വൃത്തങ്ങള്‍, എന്നിവയറുടെ പട്ടിക, 

കുഞ്ഞുണ്ണിവരച്ച ചിത്രങ്ങള്‍, കുഞ്ഞുണ്ണിയുടെ കൈക്ട, കുഞ്ഞുണ്ണിയുടെ ഏതാനും ചിത്രങ്ങള്‍ എന്നിവ 

അനുബന്ധത്തില്‍ ഉള്‍ക്കൊള്ളിച്ചിരിക്കുന്നു.



അദ്ധ്യായം 1 

രൈമീവിജഞാനീയവും കുഞ്ഞുണ്ണിക്ുവിതയും 

ആധുനിക ഭാഷാശാസ്ത്രത്തിന്റെ സാങ്കേതിക രീതികള്‍ ഉപദയോഗകെടുത്തി സാഹിത്ൃഭാഷയെ 

ശാസ്ത്രീയമായി അച്്രിക്കുന്ന രീതിയാണ്‌ ശൈലീവിജ്ഞാനീയം. | 930കളില്‍ രൂപം കൊ ഫോര്‍മലി 

സത്തില്‍ നിന്നും ഉരുത്തിരിഞ്ഞ സമ്പ്രദായമാണിത്‌. ഭാഷാശാസ്ത്രത്തെ സാഹിത്യശാസ്ത്രവുമായി 

GUA al gf കാവ്യഭാഷയുടെ പ്രത്യക്ഷവും പരോക്ഷവുമായ ശക്തിസൌന്ദര്യങ്ങള്‍ വിശകലനം ചെയ്യാന്‍ അത്‌ 

ഉപകരിക്കുന്നു. 

ശൈലീവിജഞാനീയവിദര്‍ശനം - വികായച്രിണാമങ്ങള്‍ 

സാമാന്യഭാഷയില്‍ നിന്നും വൃതിരിക്തമായ സവിശേഷഭാഷയാണ്‌ കാവ്യഭാഷ. അംഗീകൃതമായ 

ഭാഷ പലദധ്ധോഴും ഭാവപ്രകടനത്തിന്‌ അപര്യാപ്തമായി കവിക്കനുഭവകെടുന്നു. തന്മൂലം ചില വര്‍ണ്ണങ്ങളു 

ടെയും പദങ്ങളുടെയും ആവര്‍ത്തനം, വ്യവഹാരത്തിലില്ലാത്ത (്രാചീന പദങ്ങളുടെ ഉപയോഗം, നമൂതനപദ 

ങ്ങളുടെ സൃഷ്ടി, ആലങ്കാരികപ്രയോഗങ്ങള്‍, താളാത്മകത തുടങ്ങിയ അനേകം തന്ത്രങ്ങള്‍ ഉപയോഗിച്ച്‌ 

വ്യവഹാരഭാഷയെ രദൂപാന്തരകെടുത്തി അവയ്ക്ക്‌ സന്ദര്‍ഭാനുസരണം നവചൈതന്യം നല്‍കി കവികള്‍ 

അവതരികിക്കുന്നു. ഭാഷാ നിയമങ്ങളുടെ ലംഘനം, സാമൂഹ്ൃസന്ദര്‍ഭങ്ങളുടെ അഭാവം, ആലങ്കാരികഭാഷാ 

പ്രയോഗം, താളാത്മകത്വം എന്നിങ്ങനെ നാല്‌ വൃത്യാസങ്ങളാണ്‌ പ്രഭാകരവാര്യര്‍ കാവ്യഭാഷയ്ക്കും കാര്യേ 

തരഭാഷയ്ക്കും തമ്മില്‍ ക൭ ത്തുന്നത്‌. ഇത്തരത്തിലുളള കാവ്യഭാഷാവ്യതിയാനങ്ങളെ ശാസ്ത്രീയവും 

വസ്തുനിഷ്ഠവറുമായി വിശകലനം ചെയ്യാന്‍ ശൈലീവിജഞാനീയം ഉതകും. ശാസ്ത്രീയബോധവും സന്ദ 

ര്യബോധവും അതില്‍ സമന്വയിക്കഷപടുന്നു. 

ആധുനിക ശൈലീവിജ്ഞാനീയം രദൂപം കൊ ത്‌ ഇരുപതാം നൂറ്റാ ന്റെ തുടക്കത്തില്‍ 

റഷ്യന്‍ ഫോര്‍മലിസത്തില്‍ നിന്നും ഘടനാവാദത്തില്‍ നിന്നും പ്രചോദനം കൊ ട്ടാണ്‌. സ്റെലിസ്സിക്സ്‌ 

(Stylistic) aga പദത്തിന്റെ ആദ്യപ്രയോക്താവ്‌ സ്വിസ്‌ ഭാഷാശാസ്ത്രജ്ഞനായ ചാള്‍സ്‌. എം. ബല്ലി 

(1865- 1947) ആയിരുന്നു.” ഭാഷയുടെ പൊതുവായ അര്‍ത്ാബോധനതന്ത്രമാണ്‌ ആ പദം കൊ " ബല്ലി 

! സ്സിചി. ബേബിഷീബ. മ്മ്റാഷിമ്ളിക്കവിത കശ്മ്മിവില്്തറസ്ത്മചമ്ഥമ അച്്നം. പി.എച്ച്‌.ഡി. (പബന്ധം 

(്രാലിക്കറ്റ്‌ സര്‍വ്വകലാശാല, 2001), ചു. |. 

2 പ്രഭാകരവാര്യര്‍, കെ.എം. ഭാഷാശാസ്(്രവും സാഹിത്ൃഭാഷ്യും, തെളിവും വളിയും (കാലിക്കറ്റ്‌ യദൂണിവേ 
സിറ്റി, 988), ചൂ.!2, 

ട്‌ മൈലീവിജ്ഞാനീയം സമകാല പഠനങ്ങള്‍ പ്രസാ . ചാത്തനാത്ത്‌ അച്യുതനുണ്ണി, എം. ആര്‍. രാഘവവാര്യര്‍ (൨ 
ളളത്തോള്‍ വിദ്യാപീഠം, ശുകപുരം, കറന്റ്‌ ബുക്‌സ്‌, കോട്ടയം, 1984), പു. 3. 
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വിവക്ഷിച്ചത്‌. ബല്ലി സാഹിത്യഭാഷയെ ശൈലീപഠനത്തിലദുള്‍കെടുത്തിയിരുന്നില്ലെത്കിലും അദ്ദഹത്തിന്റെ 

ശിഷ്യരായ ജൂള്‍സ്‌ മൊറോസെ (1878-1964, (aaa! ഫിലോളജിസ്സ്‌, 217ടേട റിംുവ്ടസ്സം 1ന്നലേടം, 

946), മാര്‍സല്‍ ക്രെസോട്ട്‌ (1.൭൦ Style et ses techniques) mgsadlmad സാഹിത്യഭാഷയെയും 

ശൈലീപഠനത്തില്‍ ഉള്‍ച്ചെടുത്തി. റോമന്‍ ഭാഷാശാസ്(്രജ്ഞനായ ലിയോ സ്പിറ്റ്സര്‍ (1887 - 1960) 

ഭാഷാശാസ്(്രകാരന്റെ ശബ്ദബോധത്തെ സാഹിത്യവിമര്‍ശകന്റെ സൌന്ദര്യദബാധവറുമായി ഇണക്കി 

ച്ഛേര്‍ത്തു. ഷെര്‍ഡിനാന്റ്‌ ദി സൊസ്്റൂറിന്റെയും (1857-1913, സ്വിസ്സ്‌ ലിംഗ്വിസ്സ്! റോമന്‍ ജാക്കോ 

ബ്സണ്‍ന്റെയും (1896- 1982, റഷ്യയില്‍ ജനനം, അമേരിക്കന്‍ ലിംഗ്വിസ്സറ്‌! സ്വാധീനം ആധുനിക ശൈമീവി 

ഇഞ്ഞാനീയ ചിന്തകള്‍ക്ക്‌ ചുറകിലറു യിരുന്നു. ശൈലീവിജ്ഞാനത്തെ പ്രാഗ്ഭാഷാശാസ്ത്രചിന്തകളും 

പ്രാഗ്ഭാഷാവിജ്ഞാനത്തെ റഷ്യന്‍ ഫോര്‍മലിസവും സ്വാധീനിച്ചിട്ടു ~ സാമുവല്‍. ആര്‍ ചെവിന്‍ 

(Foundations of Language, Linguistics structure in poetry, Internal and external 

deviation in poetry) qlaad ഉള്‍മാന്‍ (1914- 1976, ഹംഗേറിയന്‍ ലിംഗ്വിസ്ററ്‌), ഏന്‍. ലീച്ച്‌ (യു.കെ. യിലെ 

ഇംഗ്ലീഷ്‌ ഭാഷാശാസ്(്രകാരന്‍), മുകദറോവ്സ്‌കി (1891 - 1975, ഖെക്ക്‌ ഭാഷാചിന്തകന്‍), ഷ്ദക്ലോവോസ്കി (1893 

- 984, റഷ്യ), ഹാലിഡെ (1925, ഓസ്ട്രോലിയന്‍ ഭാഷാശാസ്ത്രജ്ഞന്‍) എന്നിവരുടെ സംഭാവനകള്‍ ശൈമീ 

വിജ്ഞാനീയത്തിന്റെ വികാസത്തില്‍ പ്രധാനമാണ്‌. വിവിധ രാജ്യങ്ങളില്‍ സമാന്തരമാദയോ വ്യാപിച്ചോ 

ബന്ധകെട്ടോ ആണ്‌ സാഹിത്യശൈമീവിജ്ഞാനീയത്തില്‍ വികാസപരിണാമങ്ങള്‍ സംഭവിച്ചിട്ടുളളത്‌. 

വ്യാകരണ വിധേയമായ സാമാന്യപ്രയോഗത്തില്‍ നിന്നുളള വൃതിയാനമാണ്‌ ശൈലി എന്ന്‌ മുക 

൫റാവ്സ്‌കി അഭിപ്രായകെടുന്നു.” വര്‍ണ്ണം, പ്രദം, വാക്യം, ബിംബം, വൃത്തം, തുടങ്ങിയവയുടെ വൃതിയാന 

സാധ്യതകളില്‍ കവി ബോധപൂര്‍വ്വമോ അബോധചൂര്‍വ്വമോ വരുത്തുന്ന വിന്യസന വ്യതിയാനങ്ങളെ 

വസ്തുനിഷ്ഠമായി അപഗ്രദിക്കുകയാണ്‌ ശൈലീവിജ്ഞാനീയം ചെയ്യുന്നത്‌. വര്‍ണ്ണചദരചനാദികളായ 

ബോധനോപാധികളുടെ വസ്തുനിഷ്ഠമായ വിശകലനത്തിലദുടെ മാത്രമേ ഒരെഴുത്തുകാരന്റെ രചനാ 

തന്ത്രം വിശദമാക്കാന്‍ കഴിയൂ എന്നാണ്‌ ശൈലീവിജ്ഞാനീയത്തിന്റെ അടിസ്ഥാന സങ്കല്പം. ഒരു ഭാഷ 

യിലെ അര്‍തബോധനതന്ത്രങ്ങളെ അവോ ശൈലീവിഭവങ്ങളെ വിവരിക്കുകയും വിലയിരുത്തുകയും 

ചെയ്യുക, ഈ ശൈവലീവിഭവങ്ങളെ സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ ഉപയോഗകെടുത്തദുന്ന വിധങ്ങള്‍ അന്വേഷിക്കുക 

എന്നിങ്ങനെ ശൈമീപഠനങ്ങള്‍ പൊതുവെ ര ദൂതരം.” സാഹിത്യകൃതികളുടെ ശൈമീവിജ്ഞാനീയ 

> Sl.al3. 3. 

6 നെല്ലിക്കല്‍ മുരളീധരന്‍. വിശ്യമ്ഥഹ്തുദ്മ്ശനങ്ങശ്‌ (ഡി. idl. 613 MW, CHOGWo, 1997), alg. 249. 

7 ദേശമംഗലം രാമകൃഷ്ണന്‍, കവിയുടെ കുമ്ഥത്ര്തം (കേരളഭാഷാ ഇന്‍സ്സിവ്വൂട്ട, തിരു; 2004), ചു. |. 

“ Mukarovsky, ‘Standard language and Poetic Language’, Linguistics and 
Literary style, Ed. Donald. C. Freeman, p. 43-55. 

? അച്യൂതനൂണ്ണി ചാത്തനാത്ത്‌, ശൈലീവിജ്ഞാനം', മറഹിതുശ്മിമ്ഥം - താതമുച്ചരിമ്രക്ഷ്യം (കറന്റ്‌ ബുകസ്‌, 

തൃശ്ശൂര്‍, 2001), alg. 47. 

0 Stephen Ullmann, Language and style, eawacnels coaasaenabs, B2IWjOS BLIOM(ADo, a\3 
6ല്‍ ഉദ്ധരിച്ചത്‌. 
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പഠനങ്ങള്‍ ലഘറുസന്ദര്‍ഭത്തിലും ബ്ൃഹത്സന്ദര്‍ഭത്തിലും നിര്‍വചിക്കാം. ഒരെഴുത്തുകാരന്റെ രദ 0 

മുന്നോ കൃതികള്‍ മാത്രമെടുത്ത്‌ ആ എഴുത്തുകാരന്റെ ഭാഷാപരമായ സവിശേഷതകള്‍ വിശദീകരിക്കു 

ന്നത്‌ ലഘറൂസന്ദര്‍ഭത്തിലെ പഠനം. ഒരു കാലഷ്ട്ടത്തിന്റെയാകമാനം ശൈലീപരമായ വിശേഷങ്ങള്‍ മനസ്സിലാ 

ക്കാനായി അനേകം സാഹിത്യകാരന്മാരേയും, അവരുടെ കൃതികളേയും പഠനവിധേയമാക്കുന്നത്‌ 

ബൃഹത്‌ സന്ദര്‍ഭത്തിലുള്ള പഠനം. വര്‍ണ്ണം, പദം, വാക്യം ഇവ ഭാഷയുടെ മുഖ്യതലങ്ങള്‍. ഇവയെ അടിസ്ഥാ 

Manel വര്‍ണ്ണശൈലീവിജ്ഞാനീയം, പ്രശൈദലീവിജഞാനീയം, വാക്യശൈലീവിജ്ഞാനീയം എന്നിങ്ങനെ 

ശൈലീവിജഞാനീയത്തിന്‌ മൂന്ന്‌ ഉപവിഭാഗങ്ങളു * 

സാഹിത്യത്തെ വിവരിക്കുന്നതിനും അചഗ്രജിക്കുന്നതിനുമുളള ശാസ്ത്രീയ സാങ്കേതിക മാര്‍ഗ്ഗ 

മാണ്‌ ശൈമലീവിജ്ഞാനീയം. ഭാഷാശാസ്ത്രത്തിന്റെ വസ്തുനിഷ്ഠവും ബഹിര്‍മുഖവുമായ രീതിയ്ക്കും 

സാഹിത്യവിമര്‍ശനത്തിന്റെ അന്തര്‍മുഖമായ രീതിയ്ക്കും ഇടയിലാണ്‌ ശൈലീവിജ്ഞാനീയത്തിന്റെ നില. 

വിഷയത്തിന്റെ മര്‍മ്മംവരെ ഇറങ്ങിച്ചെള്ലാനുള്ള ഭാഷാപ്രയോഗത്തിന്റെ കഴിവുകള്‍ വര്‍ദ്ധിഭിക്കാനായി 

ആവിഷ്ക്കരിക്കകെട്ട അര്‍താബോധനതന്ത്രങ്ങളെ നിര്‍വചിക്കുകയും വികസിരിക്കുകയും ചെയ്യുകവഴി 

ശൈവലീവിജഞാനീയം സാഹിത്യകാരനും സഹൃദയനും ഒരദുപോലെ ഉപകരിക്കുന്നു എന്ന്‌ എന്‍.വി.കൃഷ്ണ 

വാരിയര്‍ (1916- 1989) അഭിപ്രായമെടുന്നു. ' സാഹിത്യകൃതികളുടെ സാമൂഹിക പശ്ചാത്തലം മന:ശാസ്ത്ര 

സംബന്ധം, സദാചരമദുല്യങ്ങള്‍ തുടങ്ങിയ വശങ്ങളെ അംഗീകരിച്ചു കൊ ദുതന്നെ അതിന്റെ ഭാഷാപരമായ 

വ്ൃതിരിക്തതയില്‍ ശൈലീവിമര്‍ശകര്‍ ശ്രദ്ധിക്കുന്നു. 

ശൈലീവിജഞാനീയ പഠനത്തില്‍ പ്രധാനമാണ്‌ വ്ൃയക്തിഭാഷ എന്ന സങ്കല്പം. ഒരു വ്യക്തിയുടെ 

ഭാഘണസ്ന്രദായങ്ങളുടെ സാകല്യമാണിത്‌. നാമങ്ങള്‍, വിശേഷണങ്ങള്‍, പദവിന്യാസക്രമങ്ങള്‍, വാക്കുക 

ളൂടെ ആവര്‍ത്തനം തുടങ്ങിയവ ശസ്ത്രീയമായി എണ്ണിത്തിട്ടപെടുത്തി വിശകലനം ചെയ്യുന്ന സംഖ്യാസ്ഥിത 

പഠനത്തിന്‌ കമ്പ്യൂട്ടറിന്റെ സഹായം തേടാവുന്നതാണ്‌. വ്യക്തിഭാഷാചഠനത്തില്‍ ഈ രീതി പ്രയോഗിക്കു 

കവഴി കൃതികളുടെ പ്രക്ഷിപ്തഭാഗം നിര്‍ണ്ണയിക്കാനും കര്‍ത്തൃത്വം നിര്‍ണ്ണയിക്കാനും കാലം നിര്‍ണ്ണയി 

ക്കാനുമെല്ലാം കഴിയുന്നു. ഡേവിഡ്‌ ലോഡ്ജ്‌ (ജ. | 935, (ബ്രിട്ടന്‍), സ്ത്രീഷന്‍ ഉള്‍മാന്‍, റൊളാങ്ബാര്‍ത്ത്‌ (1915 

- 1980, (ഞ്ച്‌ സാമദുഹ്ൃസാഹിത്യവിമര്‍ശകന്‍) തുടങ്ങിയവര്‍ ഈ രീതി സ്വീകരിച്ചിട്ടു ~ സാഹിത്യകാരന്റെ 

മനസ്സിനെയും ശൈലിയെയറും തമ്മില്‍ ബന്ധികിച്ചുകൊ 333 ശൈമീചഠനം മന:ശാസ്ത്രപരമായ 

സാഹിത്യവിമര്‍ശനത്തില്‍ നിന്നും വലിയ അകലെയല്ല. 

ശൈലീവിജഞാധീയം - അടിസ്ധാനതത്ത്[അള്‍ 

ശൈലീവിജ്ഞാനീയത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനസങ്കല്പങ്ങളാണ്‌ ചുര;ക്ഷേപം. (101൦-0൩), 

ഐക്യം (Unity), താളം (Rhyme), എന്നിവ.” ഇവ ഓരോന്നിനേയും വിശകലനം ചെയ്യേ തറു '. 

ച്റുര:ക്ഷേച്ം 

! എൻ.വി. കൃഷ്ണവാരിയര്‍, വള്ളഭത്തഗളിമ്റ്‌ കഥഥ്യശ്വിമചം (ഭകരളസര്‍വ്വകലാശാല, തിരു; ॥977), പു.36. 

2 ചാത്തനാത്ത്‌ അച്യുതനുണ്ണി, Woahayalacom - MIEMAfallG(alGHfo, alg. 47. 
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ശൈലീവിജഞാനീയത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനസങ്കല്ചങ്ങളില്‍ ഏറ്റവും പ്രധാനമാണിത്‌. വായനക്കാ 

രന്റെ ര്രദ്ധയാകര്‍ഷിക്കുന്നതിനായി ചില പദങ്ങളെയോ വാക്യങ്ങളെയോ മുന്നോട്ടു വയ്ക്കുന്നതാണ്‌ 

പ്രക്ഷേപണം. പ്രയോഗം കൊ “പഴകിയ ഭാഷയ്ക്ക്‌ പുതുജീവന്‍ നല്‍കാനുള്ള ശ്രമമാണിത്‌. ചിത്രകല 

യില്‍ ചില വര്‍ണ്ണങ്ങളുടെ പ്രയോഗം സവിശേഷപ്രതീതി സൃഷ്ടിക്കുന്നതുപോലെ ചില പദങ്ങളുടെയോ 

പ്രയോഗങ്ങളുടെ യോ എടുത്തു നില്പിലൂടെ' ഭാഷ സവിശേഷത കൈവരിക്കുന്നു. നിലവാരകെട്ട നിയ 

താര്‍തമമുളള പ്രാമാണികഭാഷയെ ചദുതറുമ വരുത്തുന്നതിനും അനുവാചകശ്രദ്ധ ആകര്‍ഷിക്കുന്നതിനും 

CAI  വക്രീകരിക്കുന്ന ശൈലിയുടെ ആധാരതത്ത്വമാണ്‌ പുര;ക്ഷേചം എന്നതുകൊ “ മുകറോവ്സ്‌കി 

അര്‍താമാക്കുന്നത്‌. പ്രാമുഖ്യം (1170൩൩൦൩൦൦) എന്ന പദം കൊ “ ഹാദിഡെ വിവക്ഷിക്കുന്നതും ഇതു 

തന്നെ. സീതയെ ഞാന്‍ ക റു' എന്ന സാധാരണ വാകൃക്രമം മാറ്റി സത്വരമായ ആകാംക്ഷാശമനത്തി 

നായി ക ദു ഞാന്‍ സീതയെ എന്ന്‌ പ്രയോഗിച്ചത്‌ പ്രാമുഖ്യത്തിനുദാഹരണമാണ്‌. അനുവാചക ശ്രദ്ധ 

നോടുന്നതിനായി കവി പരിചിതവസ്തുക്കളെദോലറദും അപരിചിത വല്‍ക്കരിച്ച്‌ ഉപയോഗിക്കുന്നു എന്ന 

വിക്ടര്‍ ഷ്ക്ലോവോസ്ക്കിയുടെ അപരിചിതവല്‍ക്കരണം (൨ാല്ല്ബി്മലിഠന) എന്ന സിദ്ധാന്തവും ഇതു 

മായി ബന്ധദെട്ടതാണ. 

പ്ുര;ക്ഷേപണത്തിന്‌ ഉപയോഗിക്കുന്ന ഒരു തന്ത്രമാണ്‌ സംസക്തി (0106510൩). അര്‍തമ 

അ്അള്‍ക്ക്‌ പരസ്പരമുള്ള ബന്ധമാണിത്‌. വ്യാകരണചരമോ പദപചരമോ ആയ ആവര്‍ത്തനത്തിലമൂടെ ഇത്‌ 

സാധിക്കാം. ഉദാഹരണമായി 

“ലോകമെന്നതിനെന്തര്‍തം 

ഞാന്‍ ഞാന്‍ ഞാന്‍ ഞാനെനനര്‍ം” (കു.ക്ക.. ചു. 88) 

എന്ന കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍, ഞാന്‍” എന്ന പദം നാല്‌” തവണ ആവര്‍ത്തിച്ചിരിക്കുന്നു. എന്നിട്ടും ഈ 

ആവര്‍ത്തനം പചൂനരുക്തിദോഷമു ക്കുന്നതില്ലെന്നുമാത്രമല്ല, ലോകരുടെ സ്വാര്‍തതയും അഹകങ്കാ 

രവും അനുഭവകെടുത്തിത്തരുന്നു. പദതലത്തില്‍ മാത്രമല്ല വര്‍ണ്ണതലത്തിലും വാകൃതലത്തിലുമെല്ലാം 

സംസക്തി സംഭവിക്കാം. 

“അവനിവനായാ- 

ലിവനവനായാ - 

ലെവനെവനാകും” (കി.മൊ, ചു. 39). 

പോലെ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതകളില്‍ ഉടനീളം കാണുന്ന പ്രാസപ്രദയാഗങ്ങള്‍ കവിതയ്ക്ക്‌ വൈചിത്ര്യം 

പകര്‍ന്ന്‌ രസകരമാക്കുന്നതില്‍ നല്ല പങ്കുവഹിക്കുന്നു. 

Jan Mukarovksy, ‘standard Language and Poetic language’, Linguistic and 

Literary style, p. 43. 
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കാവ്യഭാഷയിലെ വ്യാകരണ-പദ-വര്‍ണ്ണതലങ്ങളില്‍ സഹഭാവം (Co-occurrence) 

വരുത്തിയും പുരക്ഷചണം സാധിക്കാം. ഒറ്റവായനയില്‍ അസംബന്ധമെന്ന്‌ തോന്നിക്കുന്നതും ചിന്തി 

ച്ചാല്‍ യാഥാര്‍തഠ്യബോധം ജനികിക്കുന്നതറുമായ പ്രയോഗങ്ങള്‍, പരസ്പരവിരുദ്ധമായ പദങ്ങളുടെയും 

വാകൃഘടനകളുടെയും സംയോജനം ഇവ വഴിയെല്ലാം സഹഭാവം കൈവരുത്താം. ഇത്തരം പ്രദയാഗങ്ങള്‍ 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ ധാരാളമാണ്‌. 
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“കഷ്ടം! 

ഞാനമ്മയുടെ വയറ്റില്‍ നിന്ന്‌ 

പിറന്നുവീണത്‌ 

എന്റെ വയറ്റിലേക്കാണല്ലോ?” (കു. ക്ക - പു. 94) 

“ക വരു ക വരദ oO 

നിങ്ങളിലാരാനെങ്ങാന്‍ 

കാണാതായിട്ടു ദീയെന്നെ 

ഉ യതു മൂതല്‍ തന്നെ” (കു.ക്ക. പു. 94) 

അമ്മയുടെ വയറ്റില്‍ നിന്നും എന്റെ വയറ്റിലേക്ക്‌ പിറന്നുവീഴുക, ഉ യതു മുതല്‍ തന്നെ കാണാതായ 

തന്നെ അന്വേഷിക്കുക മുതലായ (പ്രയോഗങ്ങള്‍ ആദ്യ വായനയില്‍ തികച്ചും അസംബന്ധമെന്നു തോന്നു 

മെങ്കിലും ആലോചിച്ചാല്‍ അതിലെ ദാര്‍ശനികഗരിമ വെളികെടുന്നു. 

“ജീവിതം മരണത്തെകഠികിക്കുന്നില്ലൊന്നും 

മരണം ജീവിതത്തെ പലതും പഠിഭിഷൂ" (കു. ക്ക. ചു.50) 

ഇവിടെ പരസ്ചര വിരുദ്ധമായ വാക്യങ്ങള്‍ ഒന്നിച്ചു ചേര്‍ത്ത്‌ കീഴ്‌മേല്‍ മറിഞ്ഞു കിടക്കുന്ന സത്യത്തെ 

പ്രകാശിഭിക്കുകയാണ്‌ കവി. 

പ്രുര:ക്ഷേപത്തിനുളള മററ്റൊരുപാധിയാണ്‌ അലങ്കാരപ്രയോഗങ്ങള്‍. ബിംബം, പ്രതീകം എന്നിവ 

കൂടി ഉള്‍പെട്ട വിശാലാര്‍താത്തിലാണ്‌ ഇവിടെ അലങ്കാരം എന്ന്‌ (പ്രദയാഗിച്ചിട്ടുള്ളത്‌. അപൂര്‍വ്വമായ ശബ്ദ 

സംവിധാനം കൊ റും അര്‍തമമിശ്രണം കൊ റും അലങ്കാരങ്ങള്‍ കാവ്യഭാഷയെ സുന്ദരവും (ശ്രദ്ധേയവു 

മാക്കുന്നു. 

“ഞാനൊരു വാടകവീടദാണ്‌' 

ആരുടെ! 

ആരാണിതില്‍ താമസിക്കുന്നത്‌?” (കു.ക്ക. ചറ. 52) 

ഇവിടെ ഉടമസ്ഥനും താമസക്കാരനും ആരെനറിയാത്ത വാടകവീടായി തന്നെ കല്പിച്ചതുവഴി 

ഹൈന്ദവ പറുനര്‍ജ്ജന്മ വിശ്വാസത്തെ പറുനരാവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുകയാണ്‌ കവി 

ഇപ്രകാരം കാവ്യഭാഷാഘടകങ്ങളുടെ (്രാമുഖ്യത്തിന്‌ ഉപഠാധികളാണ്‌. അതില്‍ വരുത്തുന്ന ഏതു 

തരം വൈചിത്ര്യവും. 

ഐക്യം 

കവിതയിലെ ബന്ധദാര്‍ഷ്യമാണ്‌ ഐക്യം. അര്‍ത്9ബോധനോപാധികളുടെ വിശിഷ്ടമായ ഏകത 

യാണ്‌ ഇതുകൊ ഉദ്ദേശിക്കുന്നത്‌. ദൃനീകരണത്തിലമൂടെ (0വാ11൩ഇ) ഇത്‌ നേടിയെടുക്കാം. കവിത 

ഓര്‍മ്മയില്‍ നിലനിര്‍ത്തുന്നത്‌ ഈ ഗുണമാണ്‌. അര്‍ത്മത്തിന്റെ തലത്തിലും വാകൃഘടനയിലും സമാനത 
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കൈവരിച്ചാല്‍ ഐക്യം സംഭവിക്കുന്നു. ശബ്ദചരമോ അര്‍ത്മപരമോ ഉഭയനിഷ്ഠമോ ആയ സ്വാഭാവികസ 

aoMmw3o (Natural equivalence) aacaimmaommm3. (Positional equivalence) ad 

ടത്തു സന്നിപതിച്ചാല്‍ ദ്യനദീകരണം സംഭവിക്കാമെന്ന്‌ ലെവിന്‍ ചദൂ ിക്കാട്ടുന്നു.” ഈ സമാനത സജാതീയ 

മാ, വിജാതീയമോ ആകാം. ദ്യനദദീകരണം ഐക്യത്തോടൊകം പ്രമുഖ്യവും താളാത്മകതയും കാവ്യത്തിലു 

ഉവാക്കുന്നു. ഭാരതീയരീതിദര്‍ശനത്തില്‍ സമത എന്ന ഗുണമായി നിര്‍ദ്ദേശിച്ചിരിക്കുന്നത്‌' ഈ ല്യന്ദീകരണ 

പ്രതിഭാസത്തെയാണ്‌. പദം, അര്‍തമം, താളം, അലങ്കാരം എന്നീ തലത്തിലെല്ലാം ദവന്ദീകരണം സംഭവിക്കാവു 

ന്നതാണ്‌. 

“അമ്മേ മോനൊരു പാദം 

മോനേ അമ്മയക്കൊരുമ്മ” (കു. ക്ക. ചു. 62) 

ഇവിടെ ആദ്യഭാഗത്തെ സംബോധനാ രദൂപം, മധ്യഭാഗത്തെ ഒരു' എന്ന പദത്തിന്റെ ആവര്‍ത്തനം, 

അമ്മേ/ മോനേ, മോനൊരു/അമ്മയ്ക്കൊരു, ചാലം/ ഉമ്മ ഇവ തമ്മിലുള്ള ചദചരമായ വൈജാത്യത്തിനഷദുറം 

വാകൃഘടനയിലദുള്ള സമാനത ഇവ ചേര്‍ന്നാണ്‌ ദ്വന്ദീകരണം സാധ്യമായിരിക്കുന്നത്‌ 

“നാടു നീളത്തില്‍ 

വീദു വിലങ്ങത്തില്‍ 

ഞാന്‍ വട്ടത്തില്‍” (കറു.ക്ക. ചു. 65) 

ഇവിടെ അന്ത്യഭാഗത്ത്‌ ഇല്‍' എനന വിഭക്തിപ്രത്യയത്തിന്റെ ആവര്‍ത്തനം, നാട/വീട, നീളം/വിലങ്ങം/വട്ടം 

എന്നിവ തമ്മിലുളള അര്‍തപരമായ വൈജാത്യം, ഒരേപോലെ അചദൂര്‍ണ്ണമായ വാകൃഘടന ഇവ ചേര്‍ന്നാണ്‌ 

ദ്യന൯ദീകരണം സാധിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. ഇവിടെയെല്ലാം ദ്നദീകരണം താളത്തെയും സ്വാധീനിച്ചതു കാണാം. 

താളം 

കവിതയിലെ ആകര്‍ഷണീയതയ്ക്ക്‌ പ്രധാനകാരണം താളമാണ്‌. അത്‌ ഭാവത്തെ ഉറദ്റീപികിക്കുന്നു. 

കവി മനസ്സില്‍ ആദ്യം രദൂപദ്വെടുന്നത്‌ അവ്യക്തമായ താളമാകാം. ഈ താളം ഭാഷയിലദുടെയുള്ള ആവി 

ഷ്ക്കാരത്തിലദൂടെ പൂര്‍ണ്ണത കൈവരിക്കുന്നു. അക്ഷരത്തിലൂടെയും വാക്കിലൂടെയും മാത്രമല്ല, ആശയ 

രൂചീകരണത്തിലമൂടെയും ബിംബകല്ചനകളിലദുടെയറുമെല്ലാം താളം ആവിഷ്ക്കാരം ക൭ ത്താം. വാക്കു 

കള്‍ ആശയ്പ്രകടനത്തിനെന്നപോലെ താളം അനുഭൂതിപ്രകടനത്തിനുള്ള ഉപാധിയാണ്‌. ഭാവം, രദൂപം, 

ഭാഘ തുടങ്ങിയ വിവിധ ഘടകങ്ങളുടെ മിശ്രണമായ കാവ്യത്തില്‍ അവയുടെ ഏകീകരണം സാധ്യമാകു 

ന്നത്‌ താളത്തിലദുടെയാണ്‌. താളത്തിന്റെ അനുത്രമമായ ചുരോഗതിയിലദുടെയും വൈചിത്രൃയത്തിലദു 

ടെയും ഭാവപുഷ്ടിയും ഭാവവൈചിത്ര്യവും സാധ്യമാകുന്നു. എത്രയോ കാലം മുമ്പ്‌ രൂപപെട്ട പഴ 

ഞ്ചൊല്ലും കടംകയറും നാടന്‍ പാട്ടുമെല്ലാം ഇന്നും ആകര്‍ഷകമാക്കി നിര്‍ത്തുന്നതില്‍ വലിയൊരു പങ്ക” 

അതിലെ താളഭംഗിക്കാണ്‌. ഗദ്യത്തിലും താളബദ്ധത സൂക്ഷമമായി കാണാം. 

“4 ചാത്തനാത്ത്‌ അച്യുതനുണ്ണി, ശൈലീവിജ്ഞാനം', WIaIaydlaoow - MIOMAfalCl(alGHfo, 213. 54. 
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“IBBONIOLION 30 MBSLZA3SO 

തില്ലാതുളളതിലല്ലലു കൂടാ 

തറുള്ളൊരു വാഴ്‌വേ കൊള്ളുകയുള്ളു” (കു.ക്ക. ചു. 138). 

ഇവിടെ "ഇല്ലാത്തതിലല്ലല്‍ ഉള്ളതില്‍ തുളളല്‍” എന്ന പഴഞ്ചൊല്ലിനെ നൂതനരീതിയില്‍ ആവിഷ്ക്ക 

രിച്ച്‌ രസകരമാക്കുന്നതില്‍ പ്രാസപ്രയോഗത്തോടൊഷം തുളളല്‍ വൃത്തത്തില്‍പെട്ട തരംഗിണിയുടെ താള 

ത്തിനും നല്ല ചങ്കു . പൊതുവെ ശൈശവസഹജമായ ഉത്സാഹവും ആഹ്ലാദവും സ്ഷുരിക്കുന്ന താള 

മാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലേത്‌. ഇത്‌ നിരാശാബോധം ഒട്ടും (്രസിക്കാത്ത കവിയുടെ ജീവിതാവബോധ 

ത്തിലേക്ക്‌ വെളിച്ചം വീശുന്നു. 

വിച്ദൂല്മായ സാത്യതകള്‍ 

സാഹിത്യകൃതികളുടെ ഭാഷാശാസ്ത്രചരമായ അപഗ്രനേം സാഹിത്യാസ്വാദനത്തെ സഹായിക്കു 

ന്നില്ലെന്നും സാഹിത്യത്തിന്റെ രൂപഭാവസമന്വയയത്തിന്‌ അത്‌ അചര്യാപ്തമാണെന്നുമുള്ള പരാതികള്‍ ഇന്ന്‌ 

മിക്കവാറും ഇല്ലാതായിരിക്കുന്നു. കവിയുടെ സര്‍ഗ്ഗചൈതന്യത്തെയും പ്രതിപാദനവൈചിത്ര്യത്തെയും 

കൂറിച്ച്‌ നൂതനമായ വീക്ഷണപരങ്ങളില്‍ ചെന്നെത്താനുള്ള സാഭ്ധൃത ശൈലീവിജ്ഞാനീയത്തിനു * 

സാഹിത്യകൃതികളെ സാങ്കേതികമായി വിലയിരുത്തുന്ന ഈ രീതി അവയിലെ വൈകാരികാംശത്തെ 

വസ്തുനിഷ്ഠമായി വിലയിരുത്താന്‍ പചര്യാച്തവും തന്മൂലം കൂടുതല്‍ വിശ്വസനീയവുമാണ്‌. 

മനശാസ്ത്രം, തത്ത്വശാസ്ത്രം തുടങ്ങിയ വിജ്ഞാനശാഖകളുമായി ബന്ധകെടുകവഴി അതിന്റെ പാത 

കൂടുതല്‍ വിശാലമാകറുന്നു. വാക്ൃക്രമം, വാകൃഘടന എന്നിവയെ സംബന്ധിച്ച ശൈലീവിജഞാനീയ 

ത്തിലെ കാഴ്ചലാടുകള്‍ കാവ്യസത്തയിലേക്ക്‌ കൂടുതല്‍ ഉള്‍ക്കാഴ്ച നല്‍കുന്നു. സാഹിത്യകൃതികളുടെ 

അന്ത:സത്ത അനുവാചകനെ അനുഭവികിക്കുക എന്ന ലക്ഷ്യത്തോടെ ആധുനികവും ഉത്തരാധുനികവു 

മായ പല വിമര്‍ശനപദ്ധതികളും ഇന്ന്‌ ഉദയം ചെയ്തിരിക്കുന്നു. ഘടനാവിജഞാനീയം, ചിനവിജ്ഞാനീ 

യം, അചനിര്‍മ്മാണം, സംവാദാത്മകത, ബഹുസ്വരത, സ്ത്രീവാദ സൌന്ദര്യശാസ്ത്രം തുടങ്ങിയ നൂതന 

സാഹിത്യ/സാഹിത്യേതര വിജ്ഞാനശാഖകളുമായി ബന്ധികിച്ചുകൊ “ ശൈലീവിജഞാനീയത്തിന്‌ സാഹി 

ത്യചഠാനത്തില്‍ പല വഴികളും തറുറക്കനാവും. 

ആധുനികോത്തര സിദ്ധാന്തങ്ങളുടെ വെളിച്ചത്തില്‍ ശൈലീചഠനത്തില്‍ കൃതിയുടെ വിശകലന 

ത്തോടൊഷം അനുവാചകന്റെ മുന്‍ധാരണകള്‍ക്കും പ്രതീക്ഷകള്‍ക്കും വ്യാഖ്യാനങ്ങള്‍ക്കറും കൂടി സാനം 

നല്‍കേ തു ന്ന്‌ സ്സാന്‍ലിഷിഷ്‌ (1938, അമേരിക്കന്‍ സാഹിത്യസൈദ്ധാന്തികന്‍) വാദിക്കുന്നു. ഓരോ 

വായനക്കാരനും രൂപം നല്‍കുന്നത്‌ ഓരോ വായനാസമമൂഹമാണെന്നും ആ സമൂഹം വെല്ലു 

പ്രുലര്‍ത്തദുന്ന ധാരണകളും പ്രതീക്ഷകളുമാണ്‌ ഓരോ വായനയ്ക്കും ഉത്തരവാദി എന്നും ഷിഷ്‌ വിലയിരു 

ത്തിയഷോള്‍ ശൈലി ഒരു പാരായണധര്‍മ്മമാണെനന നില വന്നു.” യാാര്‍ത്മ്യത്തെ അതേപടി പ്രതിഷ്ി 

ദിക്കുന്ന നിഷ്ത്രിയമാധ്യമമാണ്‌ ഭാഷയെന്ന സങ്കല്പം വിമര്‍ശനാത്മകശൈലീവിജ്ഞാനീയത്തിന്റെ 

(ഗ്ല വടട) രൂപീകരണത്തോടെ അപ്രസക്തമായി. ഭാഷയില്‍ നിലീനമായ അബോധചൂര്‍വ്വ 

Sa Q0BR((BMB, “HOWSOM’, DIDDY HIACOOM( Do (BOZGO-MO MOBMIAZS, Og: 2000), alg. 51. 
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മായ പ്രത്യയശാസ്ത്രത്തെയും സാമാന്യബോധം സൃഷ്ടിക്കുന്ന ധാരണകളെയും തുറന്നു കാട്ടുകയെന്ന 

താകുുന്നു ഇവിടെ ശൈലീവിജ്ഞാനീയത്തിന്റെ ധര്‍മ്മം.” ഈ നിലപാട്‌ അനുസരിച്ച്‌ സ്ത്രീപക്ഷശൈലീവി 

ഇഞാനീയം (1“ബ്ബ്ബ്ട[ ൭൧1605) ചെയ്യുന്നത്‌ ഭാഷയില്‍ അബോധചദൂര്‍വ്വം നിലീനമായ പുരുഷേ 

ധാവിത്വചരമായ അംശത്തെ തുറന്നുകാട്ടുകയാണ്‌. ചുരുക്കത്തില്‍ ഇന്ന്‌ ശൈലീവിജ്ഞാനീയം കാവ്യ 

ഭാഷയുടെ അചഗ്രനേത്തിനുള്ള ഉപാധി എന്ന നില വിട്ട്‌ ആ ഭാഷയുടെ പ്രയോഗത്തില്‍ നിലീനമായ അവ 

ബോധത്തെ വിശകലനം ചെയ്യാന്‍ ഉതകുന്ന സാംസ്കാരിക വിമര്‍ശനോചാധി കൂടിയായി മാറിക്കഴിഞ്ഞി 

രിക്കുന്നു. 

കുഞ്ഞുണ്ണി - വൈയക്തികസാഹച്ര്യം 

ഏതൊരു കവിയും അറിഞ്ഞോ അറിയാതെയോ ചുറ്റുപാടുകളില്‍ നിന്നും ഉര്‍ജ്ജം സംഭരിക്കു 

ന്നു. കവിയും കവിതയും തമ്മില്‍ സംഭവിക്കേ തോ സംഭവിച്ചതോ ആയ അദ്ദയതം നിശേഷം സാധിച്ച 

തെന്ന്‌ വിലയിരുത്തടെട്ട്‌ ' കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ അത്‌ ചരമയ്രധാനവറുമാണ്‌. 

1927 മെയ്‌ പത്തിന്‌ തൃശ്ശൂര്‍ ജില്ലയിലെ വലഷാട്‌ അതിയാരത്ത്‌ നാരായണി അമ്മയുടെയും 

ഞായകിളളി നീലകണ്ഠന്‍ മുസ്സതിന്റെയും മകനായി കുഞ്ഞുണ്ണി ജനിച്ചു. ഓണക്കളി, കൈകൊട്ടിക്കളി, 

വയലില്‍ പണിയെടുക്കുന്നവര്‍ അദ്ധ്വാനത്തിന്റെ ക്ഷീണം മറക്കാന്‍ പാടിയിരുന്ന തക്കറുചാട്ടുകള്‍, വട 

ക്കന്‍ പാട്ടുകള്‍ ഇവയെല്ലാം നിറഞ്ഞ കാവ്യമയമായ ഗ്ഗാമീണാന്തരീക്ഷത്തിലാണ്‌ കവി ജനിച്ചു വളര്‍ന്നത്‌. 

അമ്മയും പെങ്ങന്മാരും ചൊല്ലിക്കേട്ട നാടന്‍പാട്ടുകളും തിരുവാതിരമദാട്ടുകളും താരാട്ടുപാട്ടുകളും അച്ഛ 

നില്‍ നിന്നും കേട്ട ക്രാകളും കടംക കളും കുഞ്ഞുണ്ണിയില്‍ കാവ്യാഭിരൂചി വളര്‍ത്തി. അച്ഛന്‍ പഴഞ്ചൊ 

ലറുകളുടെ ഒരു സമാഹാരം ബാലനായ കുഞ്ഞുണ്ണിക്ക്‌ നല്‍കറുകയു യി. കടംക|9കള്‍, നമ്പുരിഷ്ഷിത 

അള്‍ എന്നിവയുടെ ശേഖരണത്തിന്റെ തുടക്കം അച്ഛനില്‍ നിന്നായിരുന്നു. 

പാരമ്പര്യത്തിന്റെ ഉര്‍ജ്ജം കവിതയുടെ കാതലാക്കിയ കവിയാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണി. കേരളീയസം 

സ്‌കൃതിയില്‍ വേരുകളാഴ്ത്തിയ കാവ്യചാരമ്പര്യമാണ്‌ കവിക്കുളളത്‌. കാവ്യത്തിന്റെ സൌന്ദര്യം അകൃത്രിമ 

മാണെന്ന തത്ത്വം തന്നെ ചഠികിച്ചത്‌ വടക്കന്‍ചാട്ടുകളാണെന്ന്‌ കുഞ്ഞുണ്ണി പറയുന്നു " നാടോടിക്ക, 

പഴഞ്ചൊല്ല, നാടന്‍ചാട്ട, കീര്‍ത്തനം എന്നിവയുടെ താളവും അന്തരീക്ഷവും കവി ദസ്വല്ലാനുസരണം ഉപ 

യോഗിക്കടുന്നു. നാടന്‍പാട്ടിന്റെ അസംബന്ധസ്വഭാവവും പഴഞ്ചൊല്ലിന്റെ സുക്തസ്വഭാവവറും കടംക9യറുടെ 

ഗുപച്തവിസ്മയവും കുഞ്ഞുുണ്ണിക്കവിതയില്‍ ഒത്തുചേരുന്നു. ശ്ശേഷവിരോധാഭാസങ്ങളോടുള്ള താത്പര്യം 

കടംകജയില്‍ നിന്നും കിട്ടിയതാണ്‌. അടക്കം, ഒതുക്കം, പിരിമുറുക്കം, ധ്വനി തുടങ്ങിയ ശഗുണങ്ങള്‍ക്കെല്ലാം 

6 ട്ട, 

M ശങ്കരന്‍, കെ.പി, അവതാരിക. കുഞ്ഞുത്ണിമുുകെ കവിതകള്‍ കുഞ്ഞുണ്ണി (എന്‍.ബി.എസ്സ്‌,കാട്ടയം, 1969), 

is കുഞ്ഞുണ്ണി, എന്നിലൂടെ, കുഞ്ഞുള്ണികൃശത്ികശി വാല്യം കക (ഡി.സി. ബൂകസ്‌, കോട്ടയം, 2007), ചൂ. 448. 
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തന്റെ കുവിത കടകെട്ടിരിക്കുന്നത്‌ ചഴഞ്ചൊല്ലുകളോടാണെന്ന്‌ കവി സ്വയം വിലയിരുത്തുന്നു.” സ്വയം 

വിഡ്ഡി ചമഞ്ഞ്‌ മറ്റുളളവരെ വിഡിയാക്കുന്ന നമ്പൂരി ഫലിതത്തിന്റെ സ്വഭാവം ചില കവിതകളിലറു . 

ഇത്തരം നാഭടാടിവാങ്മയങ്ങള്‍ മാത്രമല്ല, എഴുത്തച്ഛന്‍, ചെറുശ്ശേരി, പൂന്താനം, കുഞ്ചന്‍നമ്പ്യാര്‍ 

തുടങ്ങിയ കവികളും കവിയെ വളരെയധികം സ്വാധീനിച്ചിട്ടു . തൃപ്രയാര്‍ എലിമെന്ററി സ്ക്കൂളില്‍ ആറ്‌ 

ഏഴ, ക്ലാസ്സുകളില്‍ പഠിക്കുമ്പോള്‍ കണക്കും മലയാളവും പഠിരിച്ച നാരായണന്‍മാഷ്‌ രാമായണം, ശിവ്ച്ദു 

രാണം ഏകാദശിമാഹാത്മ്യം എന്നിവ ചൊല്ലിക്കൊടുക്കുകയും കുട്ടികളെക്കൊ “ ചൊല്ലിക്കുകയും ചതി 

വായിരുന്നു. അതേ സ്‌ക്കമൂളിലെ മാധവന്‍മാഷ്‌ തറുള്ളലിലെ നല്ല ഭാഗങ്ങള്‍ തെരഞ്ഞെടുത്ത്‌ ഈണത്തില്‍ 

വായിച്ചുകൊടുക്കാറു യിരുന്നു. പദസമ്പത്തും ഈണവും തന്റെ കവിതയ്ക്ക്‌ ലഭിച്ചത്‌ കുഞ്ചന്‍ 

നമ്പ്യാരില്‍ നിന്നാണെന്ന്‌ കുഞ്ഞുണ്ണി പറയുകയു യി. ഭക്ഷ്യക്ഷാമം രദൂക്ഷമായിത്തീര്‍ന്ന ര 90 

ലോകമഹായുുര്ധകാലം ഹൈസ്കൂള്‍ വിദ്യാര്‍ത്മിയായ കുഞ്ഞുണ്ണി കണ്‍ട്രോള്‍ യുഗത്രപഞ്ചം' എന്ന 

പേരില്‍ ഒരു തുളളല്‍ എഴുതിയു ക്കി രംഗത്ത്‌ അവതരിഭിക്കുകയദു യി. ശബ്ദഗതമായ ഹാസ്യം 

സൃഷ്ടിക്കുന്നതില്‍ തോലകവിയും ആക്ഷേപഹാസ്യത്തില്‍ കറുഞ്ചന്‍നയമ്പ്യാരും ഉക്തിവൈചിത്രം കൊ ~ 

ചില കുസൃതികള്‍ കാണിച്ച്‌ അല്പമൊന്ന്‌ ചിന്തിഭിക്കുക കൂടി ചെയ്യുന്നതില്‍ ചെറുശ്ശേരിയും കുഞ്ഞു 

ണ്ണിക്ക്‌ മാതൃകയായിട്ടു '. പൂന്താനം കൃതികളിലെ ലാളിത്യമാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണിയെ ആകര്‍ഷിച്ചത്‌. എഴു 

ത്തച്ഛനും പൂന്താനവും കവിയുടെ ആത്മീയ ദര്‍ശനത്തിന്‌ ശക്തിയും ചൈതന്യവുമായി. മൊഴിമുത്തു 

കള്‍' എന്ന സമാഹാരത്തിലെ മിക്ക വരികളും എഴുത്തച്ഛന്റെ ദര്‍ശനര്‍ത്തോട്‌ സമാനത പുലര്‍ത്തുന്നു. 

കാവ്യരചനയുടെ ആദ്യനാളുകളില്‍ സാഹിത്യമഞ്ജരി” വായിച്ച്‌ വള്ളത്തോളിനെയും, ജി. ശങ്കരക്കുറുദി 

നെയും കുഞ്ഞുണ്ണി അനുകരിക്കുകയു യി. വള്ളത്തോളിനെ വായിച്ചിരുന്നെല്ലെങ്കില്‍ ഞാന്‍ 

ഞാനാകുമായിരുന്നില്ല എന്ന്‌ കടദ്ധാട' തുറന്നു പറയുന്നു ” കവി. “ രചനാശൈമിയില്‍ എന്നതിനേ 

ക്കാള്‍ മാതൃഭാഷാട്പ്രമം, (്രസാദാത്മകത എന്നിവകൊ “ സാംസ്ക്കാരികമായ കടഷ്ധാദാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണിക്ക്‌ 

വള്ളത്തോളിനോടുളളത്‌. 

പ്രകൃതിയാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണിയെ സ്വാധീനിച്ച മറ്റൊരു ഘടകം. വീട്ടു പറമ്പിന്റെ അറ്റത്തുള്ള കാടും 

തോടും, കാഞ്ഞിരം, തോടിന്റെ വക്കത്ത്‌ ദവനല്‍ക്കാലത്തറു 90100383 കണ്ണിലെണ്ണക്ൂവ്‌, കുളത്തിന്‍വ 

ക്കത്ത്‌ നില്‍ക്കുന്ന മുത്തളും കരളകവും, വര്‍ഷക്കാലത്ത്‌ കിഴക്കേഷടിക്കലെ പാടത്തിന്റെ വരമ്പത്ത്‌ വള 

രുന്ന മഷിയില, വര്‍ഷം കഴിഞ്ഞു വളരുന്ന കരിന്തുമ്പ, ചാത്തമൂട്ടാനും വാവൂട്ടാനും വേനല്‍ക്കാലത്ത്‌ 

കിട്ടാന്‍ വിഷമമുള്ള കറുക, (പ്രസവിച്ച വീട്ടില്‍ ആവശ്യം വരുന്ന ചെരുവിന്നില, പേരറിയാത്ത പലതരം പുല്ലു 

കള്‍, പറമ്പ്‌ നിറച്ചു നില്‍ക്കുന്ന തെങ്ങ്‌, കവുങ്ങ്‌, മാവ്‌, ലാവ്‌, പ്റുന്ന, അയനി,, കൂറ്റന്‍ തേക്കുകള്‍, ഈക്കന്‍ 

താന്നി, മഞ്ചാടി, ഉഞ്ഞാല്‍ വള്ളികള്‍ ഇവയെല്ലാം തന്റെ മനസ്സില്‍ ഇന്നുമുഒ ന്ന്‌ ഒരഭിമുഖത്തില്‍ കവി 

ലി Sl.al3. 460. 

26 ദാസ്‌ സി. ആര്‍, 'കൂട്ടോളുടെ കുഞ്ഞുണ്ണിമാഷ്‌- മുതിര്‍ന്നവരുടെയും, അഭിമുഖം - കുഞ്ഞൂണ്ണി (ഗ്0൩ഠ 
ലോകം തിരു; പുസ്തകം. 73, ലക്കം 48, ആഗസ്റ്‌, 2003), പു. 43. 

at രാമചന്ദ്രന്‍ പൂതുദ്ശേരി, ഇതാ കുഞ്ഞുണ്ണിമാഷ്‌, അഭിമുഖം - കൂഞ്ഞൂണ്ണി, കുഞ്ഞുണ്ണിമാഷ്‌ ഒമ്മാര്മഫ്ുുമ്മ 
Bo, എഡി. ലത്തീഷ്‌ പറമ്പില്‍ പ്രൂര്‍ണ പബ്ിക്കേഷന്‍സ്‌, കോഴിക്കോട്‌, 2006), പു). 54. 
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പറയുകയു യി.” കുഞ്ഞുണ്ണിയുടെ കവിതകളിലും ലേഖനങ്ങളിലും കാണുന്ന നാടോടിസംസ്കൃതി 

യൂടെ സ്വാംശീകരണത്തിന്‌ ഇതും നിമിത്തമായി. 

രോഗങ്ങള്‍ കാര്‍ന്നുതിന്ന ബാല്യവും കുറിയ ആകാരവും കാവ്യജീവിതത്തെ പരോക്ഷമായി 

സ്വാധീനിച്ചു. ശൈശവത്തില്‍ നിന്നും ദനരെ വാര്‍ദ്ധകൃത്തിലേക്കായിരുന്നു തന്റെ വളര്‍ച്ചയെന്ന്‌ കവി 

അനുസ്മരിച്ചിട്ടു “ കവിതയില്‍ വലദുദച്ചെറുദം പോലുളള ദ്ൃയന്ദങ്ങള്‍ അടിക്കടി പ്രത്യക്ഷദവെടുന്നതിന്‌ ഒരു 

കാരണം കുറിയ ആകാരമാണ്‌. രൂപം, രോഗം എന്നിവയില്‍ നിന്നുളള മുക്തി കാവ്യത്തിലൂടെ ആര്‍ജ്ജി 

ക്കാന്‍ കവി (്രമിച്ചിരിക്കണം. 

അമ്മാമന്‍ കൃഷ്ണന്‍നായരറദുടെ വിപുലമായ (ഗ൩9ശേഖരവും പില്‍ക്കാലത്തെ ദീര്‍ഘമായ 

അദ്ധ്യാപന വൃത്തിയുമെല്ലാം കുഞ്ഞുണ്ണിയുടെ കാവ്യാഭിരുചിയെയും കലാഭിരുചിയെയും വര്‍ദ്ധിരിച്ചു. 

കോഴിക്കോട്‌ രാമകൃഷ്ണമിഷന്‍ സ്‌ക്കൂളില്‍ അദ്ധ്യാപകനായിരിക്കവേ ആശ്രമത്തിനടുത്ത്‌ താമസിച്ചിരുന്ന 

കുട്ടികൃഷ്ണമാരാരദുമായുളള ബന്ധം സാഹിത്യാഭിരദുചി വര്‍ദ്ധിരിച്ചു. മാതൃഭൂമി ആഴ്ചഷതിഷും 

എന്‍.വി.കൃഷ്ണവാരിയരുമായുള്ള ബന്ധമാണ്‌ സാഹിത്യപ്രവര്‍ത്തനങ്ങളെ പ്രചോദിദിച്ച മറ്റൊരു ഘടകം. 

മാതൃഭൂമി ആഴ്ചദതികില്‍ ദീര്‍ഘകാലം കുട്ടേട്ടന്‍ എന്ന പേരില്‍ ബാലപംക്തി കൈകാര്യം ചെയ്തതും 

കാവ്യജീവിതത്തെ വളരെ സഹായിച്ചു. ബഷീര്‍, പി.സി. കുട്ടികൃഷ്ണന്‍, കക്കാട്‌, അക്കിത്തം, തിക്കൊടിയന്‍ 

തുടങ്ങിയ സാഹിത്യകാരന്മാരുമായുള്ള സൌഹൃദം, കോഴിക്കോട്‌ റോഡിയോ സ്സ്േഷനിലെ ബാലലോകം 

പരിപാടികള്‍, സ്‌ക്കൂളിലെ കലാപരിപാടികള്‍ ഇവയെല്ലാം കുഞ്ഞുണ്ണിയുടെ കലാജീവിതത്തിന്‌ വളമായി. 

ഭാവചരമായും രദൂചചരമായും കേരളീയ ഐതിഹ്യങ്ങളും പുരാവൃത്തങ്ങളും കുഞ്ഞുണ്ണിക്ക്‌ 

മാതൃകയായിട്ടു . നാറാണത്ത്‌ (ഭാന്തന്റെയും പാക്കനാരുടെയും മറ്റും നാടന്‍ദാര്‍ശനികചാരമ്പര്യ 

മാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ എന്ന്‌ അയ്യഭഷണിക്കര്‍ (1930-2006) ഒരു പ്രഭാഷണത്തില്‍ അഭിപ്രായകെടു 

കയറു യി.” 

കവിത എങ്അനെയായിരിക്കണം എന്നതിനെര്‍റ്റി കവിയുടെ സങ്കല്പം. 

“പൂവു പോലറുളളതാകേണം 

ച്റുഴ പോലറദുളളതാകേണം 

ആഴി പോലുുള്ളതാകേണം 

കാവ്യമെന്നേ വിളങ്ങിടു” (കു.ക്ക. ചു. 197). 

എന്നതാണ്‌. അതായത്‌ ചദൂവിന്റെ മൃദുത്വവും രമണീയതയും പുഴയുടെ ആഹ്ലാദികിക്കുന്ന ഒഴുക്കും ജീവി 

തത്തിന്റെ ആഴവും കവിതയ്ക്ക്‌ വേണം. കവിതാരചനയെ സംബന്ധിച്ച യ്ാസ്ഥിതിക നിലപാടുകളെ 

ധിക്കരിച്ചുകൊ ” കിടക്കുമ്പോഴും നടക്കുമ്പോഴും വായിക്കുമ്പോഴും (്രസംഗം കേട്ടുകൊ രിക്കു 

24 ലീലാകൃഷ്ണന്‍ ആലങ്കോട്‌, പ്രളയചയോധിയില്‍ ഒരു കുഞ്ഞുണ്ണി, അഭിമുഖം - കുഞ്ഞുണ്ണി, ടി. ചൂ. । 83. 

24 കുഞ്ഞുണ്ണി, എന്നിലുടെ, കുഞ്ഞുണ്ണികൃതികള്‍, വാല്യം കക, ചു. 441. 

24 നരര്രേന്ദപ്രസാദ്‌, അവതാരിക, ക്റ്റികെതന്നിക്മ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണി (ഡി. സി. ബുകസ്‌, കോട്ടയം, |982), 
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മ്പോഴും തിരക്കും ബഹളവും നിറഞ്ഞ്‌ ചന്തയില്‍വെച്ചുപോലദും എന്നില്‍ നിന്നും കവിതയു യിട്ടു ~ 

എന്ന്‌ വെളിക്പെടുത്തിയ കുഞ്ഞുണ്ണിയുടെ കവിതകള്‍ ജീവിതത്തിന്റെ ദനര്‍ക്കാഴ്ചയായി നില്‍ക്കുന്നു. 

കുഞ്ഞുണ്ണിയുടെ കാവ്യലോകം 

ആധുനിക കവികളില്‍ ജനകീയനായ കവിയാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണി. ജീവിതദര്‍ശനം, ഭാഷ്‌, ആവി 

ഷ്ക്കരണശൈലി എന്നിവയിലെല്ലാം നിലനിര്‍ത്തിയ വ്യത്യസ്തതയാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതകളെ ജനകീയ 

മാക്കുന്നത. ചരിപക്വമനസ്സിന്റെ ഉല്പന്നമായ ആ കവിതകളില്‍ ദാര്‍ശനികതയിലദും ലാകികത, ലാകികത 

യിലും നിസ്സംഗത എന്നിവ കാണാം. 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ പ്രധാനരസം ഹാസ്യമാണ്‌. വിഷയം ഗഹനമായ ആത്മീയദര്‍ശനമാ 

യാലും നിലവിലുളള സ്ഥിതിഗതികള്‍ക്കെതിരെയുളള രൂക്ഷവിമര്‍ശനമായാലദും ഹാസ്യാത്മകമായി അവതരി 

ദിക്കാന്‍ കുഞ്ഞുഴണ്ണിക്ക്‌ കഴിയുന്നു. കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിത ആകര്‍ഷണീയമാക്കി നിലനിര്‍ത്തുന്നതിലും 

അനുവാചകര്‍ക്ക്‌ ഉണര്‍വ്വും സത്വരോന്മേഷവും പകര്‍ന്നു നല്‍കുന്നതിലും ഹാസ്യത്തിന്‌ പ്രധാന പങ്കു * 

ഹാസ്യത്തിന്റെ വിഭാഗങ്ങളായ ആക്ഷേപഹാസ്യം (സറ്റയര്‍), ശുദ്ധഹാസ്യം (ഹ്യൂമര്‍), ഉക്തിഹാസ്യം വിറ്റി, 

ഹാസ്യാനുകരണം (പ്രാരഡി) എന്നിവയെല്ലാം ആ കവിതകളിലു '. ശിശുവിന്റെ കണ്ണും ജഷിയുടെ മനസ്സും 

സമന്വയിക്കുന്ന കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ ലൌാകികത വലിയൊരളവോളം അതിലെ ഹാസ്യത്തെ ആശ്രയിച്ചി 

രിക്കുന്നു. 

കറുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ സാമദൂൃഹികവിമര്‍ശനം 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ ദര്‍ശനം വലിയൊരളവില്‍ അതിലെ സാമദുഹികചിന്തയുമായി ബന്ധദ൪ 

ട്ടിരിക്കുന്നുവെന്നും നിസ്സംഗതയും സിനിസിസവും നര്‍മ്മബോധവറുമാണ്‌ അതിലെ അടിയൊഴുക്കുകള്‍ 

എന്നും എസ്‌. കെ. വസന്തന്‍ അഭിപ്രായക്വെടുകയു യി.” 

സമകാലീന സമൂഹത്തെ ചൊതറുവെ (സിച്ചു നില്‍ക്കുന്ന കാപട്യം, പൊങ്ങച്ചം, സ്വാര്‍ത്ാത, അഴി 

മതി തുടങ്ങിയ ദുര്‍ഗ്ഗൂണങ്ങളെ മേലും കീഴും നോക്കാതെ ശക്തമായി വിമര്‍ശിച്ച കവിയാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണി. 

കുഞ്ചന്‍ നമ്പ്യാരെഷകോലെ (18-0൦ നറൂറ്റാ ) അധികാരവ്യവസ്ഥയെ ചൂറ്റികറ്റിയുള്ള ആക്ഷേചഹാസൃത്തി 

ലൂടെ കവി തന്റെ സാമൂഹിക പ്രതിബദ്ധത നിറവേറ്റുന്നു. 

'നേതാക്കന്മാരെ നിങ്ങള്‍ ആത്മഹത്യചെയ്യുവിന്‍' 

എന്തുകൊ ന്നാല്‍ 

എനിക്കു നിങ്ങളെ കൊല്ലാനുള്ള കഴിവില്ല (രാഷ്ടീയം, ചു. 24) 

എന്ന കവിത ഉദാഹരണം. 

29 23610103400), വലഷ്ധാട്‌, സനഫഗമൃതം (എച്ച്‌ & സി പബ്ലിഷിങ്‌ ഹസ്‌, തൃശ്ശൂര്‍, 2001), ചൂ. 5, 

26 AQ, OG. AMADA, ASIN AIA MOA, 36G0O 301, GHAZAaAOMo (ALC. MZ, CH0GWo, 2004), 

al3. 20. 
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അദ്ദേഹത്തിന്റെ കവിതകളില്‍, രാഷ്ട്രീയക്കാര്‍ അഴിമതിയുടെയും സ്വാര്‍താതയുടെയും 

ആള്‍രദൂപമാണ. 

“ധൃതരാഷ്(്രന്മാരല്ലയോ രാഷ്(്രീയനേതാക്കന്മാര്‍' (കരൂ.ക്ക. ചു. 130) 

“പൊളിറ്റിക്സിങ്ങനെയെന്നെന്നും 

പൊളിയാനെന്തു കാരണം 

പൊളിയാവുക കാരണം” (കറു.ക്ക.ചു. 93). 

തുടങ്ങിയ കവിതകള്‍ ഉദാഹരണം. 

ലാളിത്യം ജീവിതശൈലിയാക്കിയ കവിക്ക്‌ താങ്ങാന്‍ കഴിയാത്തതാണ്‌ പുറംലോകത്തിന്റെ 

പൊങ്ങച്ചവും അനുകരണതഭ്രമവും. 

“തേച്ചുകുളിക്കുക പതിവില്ല 

തേച്ചുമിനുക്കി നടന്നീടും 

തേരിനുവേ വ വാങ്ങാനുളളതു 

തേആവലിച്ചാല്‍ തികയില്ല” (കു.ക്ക.ചു. 104) 

എന്ന മട്ടില്‍ യുവതലമുറയെ പരിഷ്ക്കാരപേകക്കോലങ്ങളാക്കുന്നത, 

“ഇനിക്കടും നിമിഷം തൊട്ടെന്‍ 

മകനിംഗ്ലീഷ്‌ പഠിക്കണം 

അതിനാല്‍ ഭാര്യതന്‍ പേറ 

ങ്ങിംഗ്ല റില്‍ തന്നെയാക്കി ഞാന്‍ ക്രു.ക്ക.ചു. 105) 

“സ്വദേശത്തും വിദേശീയ 

വേഷം കെട്ടി രസിഷവന്‍ 

സ്വന്തം കുഞ്ഞ്‌ വിദേശിക്കു 

ഞ്ഞായിക്കാണാന്‍ കൊതിഷവന്‍” (കു.ക്ക. പു. 172) 

എന്നീ മട്ടില്‍ ചിന്തിക്കുന്ന അവരുടെ രക്ഷിതാക്കള്‍ തന്നെയാണ്‌. സ്വന്തം തള്ളയെയും പിള്ളയെയും 

പിറന്ന നാടിനെയും തള്ളിഷറയല്‍ സ്വന്തം സംസ്കാരത്തിന്റെ നിഷേധമാണെന്ന്‌ കുൂറ്റകെടുത്തുന്ന കവി, 

മലയാളികളുടെ ഇത്തരം മനോഭാവത്തിനു പിന്നിലുള്ള മി്യാഭിമാനത്തേയും അനുകരണഭ്രമത്തേയും 

ച്രിഹസിച്ചുകൊ നമ്മുടെ സ്വത്വത്തെ വീ൭ ടുക്കാനുളള ശ്രമമാണ്‌ നടത്തുന്നത്‌. 

സാമൂഹികജീവിതത്തിന്‌ അടിത്തറ പാകുന്നത്‌ കുടുംബബന്ധങ്ങളില്‍ നിന്നാണ്‌. കുടുംബഭീവി 

തത്തിന്റെ ആണിക്കല്ലായ ദാമ്പത്യബന്ധത്തിലും കാപട്യവും അസഹിഷ്ണുതയും മാത്രമേ കവിക്ക്‌ 

കാണാന്‍ കഴിയുന്നുള്ളൂ. 
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“കാന്തയ്ക്ക്‌ കണ്ണുപാടില്ല 

കാതു പാടില്ല കാന്തനും 

ദാമ്പത്യം കാന്തമാമെന്നാല്‍ 

അല്ലെങ്കില്‍ കുന്തമായിടും' (കു.ക്ക. പു. 75) 

“കേട്ടദ്ധോള്‍ കാണാന്‍ തോന്നി 

ക ഷോള്‍ കെട്ടാന്‍ തോന്നി 

കെട്ടിനോക്കുമ്പോള്‍ കഷ്ടം! 

പെട്ടുപോയെന്നും തോന്നി 

തോന്നലാബെല്ലാമെന്ന 

താശ്വാസമെന്നും തോന്നി (കു.ക്ക. ചു. 108). 

എന്നിങ്ങനെ ദാമ്പത്യജീവിതത്തിന്റെ ചുറംപകിട്ടിനെ കവി പരിഹസിക്കുന്നു. 

മനുഷ്യരെ ഈശ്വരവിശ്വാസത്തിലദുടെ സഹജീവിസ്‌നേഹത്തിദേക്ക്‌ നയിക്കുകയാണ്‌ എല്ലാ മതഅ 

ളുടെയും ആത്യന്തികമായ ലക്ഷ്യം. എന്നാല്‍ സമദൂഹത്തെ ചൊതുവെ ഗ്രസിച്ച സ്വാര്‍തതയും അഴിമ 

തിയും അവിടെയും പ്രതിഷലിക്കാന്‍ തുടങ്ങിയഷോള്‍ അതിനെ ശക്തമായി ആക്ഷേപചിക്കുന്നവയാണ്‌ 

കുഞ്ഞുണ്ണിയുടെ മറ്റൊരു വിഭാഗം കവിതകള്‍. 

“കല്ലിനെ പറൂജിക്കുന്നോന്‍ 

പ്രാര്‍ത്ിലതൊരറദു വൈര 

കല്ലു കിട്ടുവാനാവാം.' (കു.ക്ക. ചു. 162) 

“പളളി ചളളയാകരമടുത്‌' 

പ്ളളയില്ലാകരുത” (അ. ചൊ. പു. 9) 

ദപോലറൂളള വരികള്‍ ഉദാഹരണം. 

മൂല്യച്യുതി (സിച്ചു നില്‍ക്കുന്ന മറ്റൊരദുരംഗം വിദ്യാഭ്യാസമാണ്‌. 

“അമ്പതു ര ക്ഷരം പോരാഞ്ഞിട്ട്‌ 

അമ്മയെനച്ഛനെന്നുള്ള ര ക്ഷരം പോരാഞ്ഞിട്ട്‌ 

അമ്പാടിക്കണ്ണന്റെ വെണ്ണകട്ടുണ്ണലും 

മണ്ണുവിഴുങ്ങലും 

പെണ്ണുങ്ങള്‍ക്കുള്ളൊരു ചേലവാരീടലു 

മൊന്നിച്ചുരുട്ടിയൊരക്ഷരമു ക്കി 

യാലിന്നിലയിലെഴുതിവായിക്കുവാ 

നാശാന്‍ പഠിദിച്ചു ശിഷ്യന്മാരെ 

എന്നിട്ടുമാശാനും ശിഷ്യന്മാര്‍ക്കും 
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അമ്മിഞ്ഞയുണ്ണാന്‍ പഠിഞ്ഞീല'' [കരു.ക്ക.ചു. 88) 

“ഗുരുവിനും ശിഷ്യനും മദ്ധ്യത്തില്‍ പുസ്തകം 

ഗുരുതരമായ തദസ്സമല്ലോ' (കു.ക്ക.ചു. 96) 

പ്രായോഗിക ജീവിതത്തിനുപകരിക്കാത്ത വിദ്യാഭ്യാസസമ്്രദായത്തെ പരിഹസിക്കുകയാണ്‌ ഈ കവി 

തകളിലൂടെ കവി. 

മനുഷ്യന്റെ അന്ധമായ സ്വാര്‍താത പ്രകൃതി വിനാശത്തിലേക്ക്‌ നിങ്ങുമ്പോള്‍ അതിനെതിരെ 

പ്രതികരിക്കുന്നവയാണ്‌ മറ്റൊരു വിഭാഗം കവിതകള്‍. 

"മല മണ്ണിന്നാണി' (കരു.ക്ക. ചു. 205) 

” മലയും മലരും താങ്ങി 

നില്‍ക്കുന്നില്ലെന്നിരിക്കിലോ 

എന്നോ വീണു തകര്‍ന്നേനേ 

മന്നിലുളളവയൊക്കെയും” (കു.ക്ക.ച്ു. 132) 

എന്നിങഅ്അനെയെല്ലാം കവി ഓര്‍മ്മികിക്കുന്നു. 

“അകത്ത്‌ ആയ 

പ്രറത്ത്‌ നായ 

പുതിയ വലിയ വീടായി (53.5. a13. 125) 

ഇങ്ങനെ മനുഷ്യരുടെ പുറംമോടിയെ വിമര്‍ശിക്കുന്ന കവി 

“ഈ ലോകം കാണദുന്നേര 

മോക്കാനം വന്നീഴുന്നു 

൭ ങ്കിലും ഛര്‍ദ്രിക്കുവാന്‍ 

വയ്യെന്റെ മുഖത്താകും” (കു.ക്ക.ചു. 76) 

എന്ന്‌ സമൂഹത്തില്‍ പൊതുവെയുള്ള മൂല്യച്യുതിയെ തുറന്നുകാട്ടുന്നു. കാല്ചനികരുടെ ശുദ്ധനായ 

'ഞാന്ല്ല കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍. ലോകത്തിന്റെ മദൂല്യച്യുതിക്ക്‌ ഉത്തരവാദിയായി തന്നെക്കറൂടി ഉള്‍ക്െടു 

ത്തുന്ന കവിയുടെ 'ഞാന്‍' സമദൃഹത്തിന്റെ മൊത്തം പ്രതിനിധിയാണ്‌. 
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കുഞ്ഞുണ്ണിയുടെ ജീവിതദര്‍ശനം 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിത ജീവിതത്തിലെ സമസ്ത തലത്തെയും സ്പര്‍ശിക്കുന്നു. പ്രതിചാദ്യവൈവിധ്യ 

ത്തോദൊകം പ്രതിപാദന വൈവിധ്യവും അതില്‍ കാണാം. അഹം (ബ്രഹ്മസ്മി, തത്ത്വമസിപോലദുള്ള 

ആത്മീയ തത്ത്വങ്ങള്‍ സരളവും സംക്ഷിപ്തവറുമായി പ്രതിപാദിക്കുന്ന ആത്മീയദര്‍ശനപരമായ കവിതകള്‍ 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ പ്രബലവിഭാഗമാണ്‌. ദീര്‍ഘകാലത്തെ ആശ്രമജീവിതം അതിനു നിമിത്തമായിരി 

ക്കണം. 80 കളില്‍ രചിച്ച 

“എന്നെ ഞാനെങ്ങും പറഞ്ഞയക്കേ തി 

ല്ലെന്നിലുഒ ന്തുമെല്ലാവരും'” (കു.ക്ക. ചൂ. 92) 

“എനിക്കു നിങ്ങളെയറിയില്ല 

നിങ്ങള്‍ക്കെന്നെയുമറിയില്ല 

ഇല്ലിതിലചകടമെന്നെന്നാലീ 

ഞാനും നിങ്ങളുമില്ലല്ലൊ' (കു.ക്ക. പു. 64) 

മുതലായ കവിതകള്‍ ഉദാഹരണം 

ഈ ആത്മീയ ദര്‍ശനമാണ്‌ പ്രപഞ്ചത്തെ സമത്വബോധത്തോടെ നോക്കിക്കാണാന്‍ കവിയെ 

പ്ര്യാപ്തനാക്കിയത്‌. ആനയും, ഉറുമ്പും, പുല്‍ക്കൊടിയും പുഴുവും, മലയും കുഴിയും പോലെ വൈരു 

ദ്ധ്യവും വൈവിധ്യവും ഒത്തിണങ്ങിയ പ്രപഞ്ചത്തിലെ സമസ്തഘടകങ്ങളിലും കവി ഒരേ ചൈതന്യം തന്നെ 

കാണുന്നു. സാര/നിസ്താര, വലറുഷ്ച്ചെറുദ വ്ൃത്യാസമില്ലാത്ത ഈ സമത്വദര്‍ശനത്തില്‍ നിന്നാണ്‌ 

“ആറും നാലദും ചേര്‍ന്ന ചത്ത്‌ 

സാക്ഷാല്‍ പത്തല്ല നിശ്ചയം" (കു.ക്ക. പു. 47) 

എന്ന കവിതയുടെ പിറവി. 

“കാലദൂം മേലോട്ടാക്കി 

തലയും മേദോട്ടാക്കീ 

ട്ടാകെത്താഴോട്ടായി 

ടടങ്ങനെയെന്റെ നടത്തം” (കു.ക്ക. ചു. 114). 

എന്നിങ്ങനെ തലകീഴായ്‌ മറിഞ്ഞുകിടക്കുന്ന ജീവിതത്തിന്റെ വൈരുദ്ധ്യങ്ങളില്‍ അഭിരമിക്കുന്ന 

കവിയാണ്‌ കഞ്ഞുണ്ണി. അലങ്കാരങ്ങള്‍ കൊ  സാന്പ്രദായിക അലങ്കാരപ്രയോഗത്തെ നിഷേധിക്കുന്നു; 

ഇംഗ്ലീഷ്‌ പദപ്രയോഗങ്ങള്‍ വഴി പാശ്ചാത്യ അനുകരണത്തെ നിഷേധിക്കുന്നു; ഞാന്‍” എന്ന വ്യക്തിചരാ 

മര്‍ശത്തിലൂടെ സാമൂഹികാവബോധം കൈവരിക്കുന്നു; ചിരിഭിച്ചുകൊ “ ചിന്തികിക്കുന്നു ഈ കവി. 

സാരോപദേശം നിറഞ്ഞ ധാരാളം കവിതകള്‍ എഴുതിയിട്ടു “കുഞ്ഞുണ്ണി. 

“വിഡ്ഡിയാവില്ല വിഡ്ഡികള്‍" 
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“നാവിനെല്ലില്ലാത്തവര്‍ക്ക്‌ 

നട്ടെല്ലും കഷ്ടിയായിടും' (കറു.ക്ക. പു. 46) 

തുടങ്ങിയ കവിതകള്‍ ഉദാഹരണം. കവിത പ്രദയോഗികജീവിതത്തിനു കൂടി ഉതകുന്നതായിരിക്കണം 

എന്നും ആത്മശുദ്ധീകരണമായിരിക്കണം അതിന്റെ ഷ്ലം എന്നും ഭാരതീയാലങ്കാരികന്മാരെഷ്ോലെ 

കുഞ്ഞുണ്ണിയും വിശ്വസിച്ചു.ചുവിന്റെ സൌന്ദര്യവും പുഴയുടെ ഒഴുക്കും ആഴിയുടെ ആഴവും ചേര്‍ന്ന 

കവിത രസിഭിക്കുന്നതോടൊഷം ആഴത്തില്‍ ചിന്തിരിക്കുകയും ജീവിതത്തിന്‌ ഉപകരിക്കുകയും വേണം 

എന്നാണ്‌ കവിയുടെ കാഴ്ചഷാട്‌. 

ഇരശ്യരദ്പ്രേമവും ഭക്തിയും വിഷയമായ ധാരാളം കവിതകളെഴുതിയിട്ടു ” കുഞ്ഞുണ്ണി. 

കൃഷ്ണനും ഗുരുവായമൂരദനും അത്തരം പല കവിതകളിലും പരാമര്‍ശിക്കകെടുന്നു. 

“തൂശിക്കത്യാവശ്യം തുളയോ മുനയോ 

ഈശനത്യാവശ്യം തെളിഞ്ഞിരിദധോ 

ഒളിഞ്ഞിരിഷോ” (കു.ക്ക. ചു. 95) 

എന്നിങ്ങനെ ഈശ്വരന്റെ ഭാതികാസ്തിത്വത്തെ സംബന്ധിച്ച യുക്തിവാദത്തെ നേരിട്ടുമു . 

"ഉണ്ണിക്കണ്ണനുറക്കമാണദുണരദുവാന്‍ 

നേരം പിടിക്കും നമു 

ക്കധ്ധോഴേക്കുമെടുത്തൊളികിക്കണമവ 

ന്നിഷ്ടദ്വെടും സര്‍വതും 

ആവാം പക്ഷെ,യതിന്നു വേ റദുമിടമു 

ക്കീടുവാനുണ്ണിയെ 

മറ്റെങ്ങാഒ രിദത്തു സല്‍സഖികളേ 

മാറ്റിക്കിടത്തേ ദു ഞാന്‍” [കു.ക്ക. പു. 164) 

ഈശ്വരന്‍ നമ്മെ സ്‌നേഹിക്കുന്നു എന്ന ജീവിതപ്രമേത്തിന്റെ യാര്‍ത്മചിത്രമാണ്‌ കവി ഇതിലൂടെ അവത 

രിഭിക്കുന്നത്‌. നന്മ നിറഞ്ഞ സ്വാര്‍ത്മത പുരളാത്ത ജിവിതട്രേമത്തിന്റെ പ്രതിഷ്ലനമാണ്‌ കവിക്ക്‌ ഈശ്വര 

ഭക്തി എന്ന്‌ ഇതില്‍ നിന്നും മനസ്സിലാക്കാം. 

കാലം വിഷയമാക്കി ധാരാളം കവിതകള്‍ എഴുതിയിട്ടു ” കുഞ്ഞുണ്ണി. ചലനാത്മകമായ 

കാലത്തെ നിശ്ചലതയില്‍ നിര്‍ത്താനുള്ള ത്വര പ്രകടിഭിക്കുന്നവയാണ്‌ മിക്ക കവിതകളും. കാല്മി 

ല്ലാത്ത ലോകം അന്വേഷിച്ച്‌ യാത്ര തിരിക്കുന്ന കാരണവരെ സൃഷ്ടിച്ച ഈ കവി. 

“ച ത്തെ കുഷായമിന്നു ചീത്ത 

27 iy 

എങ്ങോട്ടാ യാ(്രയെന്‍ കാര്‍ദ്നോദാടെ 

കയ്യെത്താ ദൂരത്തും .. .” (കു. ക്ക. ചു. 196). 
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ഇന്നത്തെ ക്കുദധായം നാളെ ചീത്ത 

ആകയാലാണു ഞാന്‍ മറ്റന്നാളത്തേതാം 

കുുദധായമിട്ടു നടന്നീടുന്നു” (കു.ക്ക. alg. 149) 

എന്നിങ്ങനെ ഇന്നലെ - ഇന്ന്‌ - നാളെ വൃത്യാസമില്ലാത്ത മറ്റൊരു നാളിനെ വിഭാവനം ഖെയ്യുന്നു. കാല 

ത്തിന്റെ അമൂര്‍ത്തതയെ, അചാരതയെ, ഒഴുക്കിനെ മൂര്‍ത്തപ്രതീകങ്ങള്‍ കൊ കവി നിശ്ചലമാക്കു 

ന്നു. മുന്നും പിന്നുമില്ലാത്ത കുദായമായി കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ കാലം പ്രത്യക്ഷഷെടുന്നത്‌ അങ്ങനെ 
൮ om 

028 
യാണ്‌. 

അഹം ബോധത്തില്‍ അടിയുറച്ചതാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിത. 

“എന്നിലദുഖ൭ ന്തുമെല്ലാടവും” (കു.ക്ക.ചു. 92) 

എന്ന്‌ വലിയ അളവില്‍ ആത്മവിശ്വാസം (്രകടിഭിക്കുന്നുവെങ്കിലും ഈ അഹംബോധം അഹങ്കാരത്തിലേക്ക്‌ 

വഴുതി വീഴരുതെന്ന്‌ കവി ഓര്‍കിക്കുന്നു. 

“എന്‍ നാമമെന്നാമം” (കരൂ.ക്ക. ചു. !!3) 

“ഞാന്‍ പോയേ ജ്ഞാനം വരൂ” (കു.ക്ക. ചു. 91) 

ഇവടെയെല്ലാം വിനയം കൊ റുളള ആത്മശുദ്ധീകരണത്തിനാണ്‌ കവി ആവശ്യകെടുന്നത്‌. ആത്മവി 

ശ്വാസം കൊ ശക്തവും അതോടൊഷം അത്യന്തവിനയം കൊ  ഭ(്രവുമാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണിയുടെ കവിത 

കളെന്ന കെ. ചി. ശങ്കരന്റെ വിലയിരുത്തല്‍ * അര്‍താവത്താണ്‌ 

സ്നേഹം, ആര്‍(രത, നന്മ എന്നിവയുടെ പര്യായമായ അമ്മ” കവിയുടെ സ്ത്രീ സങ്കല്പത്തിന്റെ 

പരിചൂര്‍ത്തിയാണ്‌. 

“അമ്മയെന്നാലമ്മിഞ്ഞകുല്ല്‌” (കു.ക്ക. ചു. 43) 

“നന്മയൊക്കെയുമമ്മ 

അമ്മ നന്മ 

നന്മയമ്മ' (അ. പൊ. 25) 

തുടങ്ങിയ കവിതകള്‍ ഉദാഹരണം. അതേസമയം 

“കവിത വരുന്നൂ കവിത വരുന്നൂ 

കടലാസ്റ്റെവിടെ, പെന്നെവിടെ 

2 ‘ 9 oO 

8 എം. എന്‍. കാരശ്ശേരി, കാലം നിശ്ചലമാകുറുമ്പോള്‍ , വിശക്ഷസം (എന്‍. ബി. എസ്സ്‌. കോട്ടയം, 1981), alg. 37. 

29 
കെ.പി. ശങ്കരന്‍, അവതാരിക: കുറഞ്ഞുറുണ്ിമുറ?ുകെ കവിതകശ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണി, കുഞ്ഞുണികു/ത/കള്‍ വാല്യം ക 

മ om om om 

(ഡി. സി. ബുകസ്‌, കോട്ടയം, 2006), al9. 507. 
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കുട്ടിക്കിന്നു മരുന്നിനു Bald@ 

കേട്ടോ നേരം വൈകുന്നു. . ” (കു. ക്ക. ചു. 72) 

എന്നിങ്ങനെ സ്(്രീയുടെ പ്രായോഗിക ബുദ്ധിയെ പരിഹസിച്ചിട്ടുമു  * 

മനുഷ്യത്വത്തില്‍ അടിയുറച്ചതാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണിയുടെ ജിവിതദര്‍ശനം. അതിനാല്‍ ലോക 

ത്തിന്റെ കുറ്റങ്ങളും കുറവുകളും ചദ്ൂ ിക്കാട്ടുദമ്പോഴും ഈ കവി ജീവിതനിഷേധിയാകുന്നില്ല. 

"തെല്ലുകൂടുതലാണറു ചവര്‍ഷും കയ്പും പക്ഷേ 

നല്ലപോലെനിക്കെന്റെ ജീവിതമിഷ്ടകെട്ടു” (കു.ക്ക.ചു. 56) 

എന്ന്‌ ഉറദിച്ചു പറയുന്ന കവി 

"ചക്കയെനിക്കിഷ്ടമെന്നു ചൊല്ലീട്ടു ഞാന്‍ 

ചകച്ചുളമാത്രം തിന്നുന്നു 

ജ്ീവിതമിഷ്ടമെനിക്കെന്നു ചൊല്ലീട്ട്‌ 

Alena, കുമ്പോള്‍ കേഴുന്നു” (ക.ക്ക. ചറ. 21) 

“ഇനിച്ചയുടന്‍ കരയുന്ന 

ചെറ്റത്തമില്ല തിര്യക്കുകള്‍ക്കൊന്നുമേ' (ക.ക്ക.ചു. 123) 

എന്നിങ്ങനെയെല്ലാം നിരാശാവാദികളെ ചരിഹസിക്കറുകയും ശകാരിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

ജീവിതത്തില്‍ ആത്മാര്‍തായുും അഭ്ധ്യാനവറുമാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണി ഏറ്റവും വിലമതിക്കുന്ന മദുല്യങ്ങള്‍. 

പൊങ്ങച്ഛക്കാരും കപടനാട്യക്കാരുമാണ്‌ ഈ കവിയുടെ ആക്ഷേപത്തിന്‌ വിധേയമായവരില്‍ ഭൂരിഭാഗ 

വും. 

മനുഷ്യരുടെ ശൈശവകാമനകളെയും ഗൃഹാതുരസ്മരണകളെയും തൃപ്തിക്ദെടുത്തിയതാണ്‌ 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ ആകര്‍ഷണീയമായ മറ്റൊരു വശം. വായനക്കാരുടെ ഉള്ളിലുള്ള ശിശുത്വത്തെ 

ഉണര്‍ത്തി പൊട്ടിച്ചിരിഭിക്കുകയും പഴയ (ഗാമീണനന്മകള്‍ ചദുതുതലമുറയ്ക്ക്‌ കൈമാറി ഗൃഹാതുരത്വം 

ജനിദിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു കവി. 

ഒരിക്കലും മടുക്കാത്ത ജീവിതാസക്തി പ്രകടികിക്കുന്ന കവിതകളാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണിയുടേത്‌. ജീവി 

തത്തെ എത്ര കഴിച്ചാലും മതിവരാത്ത സദ്യയായാണ്‌ കവി കാണുന്നത്‌. ദൂരന്താനുഭവങ്ങള്‍ക്ക്‌ പോലും 

പ്രസാദാത്മക വീക്ഷണം നല്‍കിയാണ്‌ കവി ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നത്‌. അതില്‍ നിറഞ്ഞു നില്‍ക്കുന്ന നര്‍മ്മം 

എല്ലാ ദുരന്താനുഭവങ്ങളെയും മധദൂരീകരിക്കുന്നു. പക്വതയാര്‍ന്ന ജീവിതദര്‍ശനമാണിത്‌. 

കുഞ്ഞുണ്ണിയുടെ കാവ്യഭാഹ്‌ 
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സംസാരഭാഷയുടെ ചൈതന്യം കവിതയിലേക്കാവാഹിച്ച കുഞ്ഞുണ്ണിക്ക്‌ ശക്തമായ ഭാഷാ 

ബോധം ൭ യിരുന്നു. അതുകൊ ണ്‌ മലയാളികളുടെ ഇംഗ്ലീഷ്‌ (ഭമത്തെ പരിഹസിക്കുന്ന 

കുഞ്ഞുണ്ണി തനിക്ക്‌ ആശയാവിഷ്ക്കാരം നടത്തുന്നതിന്‌ സമകാലിക വാമൊഴി പ്രതിഷ്ഷിക്കും മട്ടില്‍ 

“പേനെയടുത്തല്ല പെയിനെ ടുത്താണെഴുതേ ത്‌ (അ.പൊചചു. 54) 

എന്നിങ്ങനെ ഇംഗ്ലീഷ്‌ പദങ്ങള്‍ ധാരാളമായി ഉപയോഗിക്കുന്നത്‌. കുടങ്കയുടെ ലയഭംഗിയും പഴഞ്ചൊ 

ലൂറന്റെ കുുറുക്കലും നാടന്‍ പാട്ടിന്റെ അസംബന്ധതയുമെല്ലാം കുഞ്ഞുണിയുടെ കാവ്യഭാഷയിലറു . 
൮ റ റ ൮ om 

'വാക്യം രസാത്മകം കാവ്യം” എനന ചൊല്ലിനെ ശരിവയ്ക്കറും മട്ടില്‍ ഒരു വരി, ര റുവരി കവിതകളാണവ. 

ചാരമ്പര്യത്തിന്റെ കരുത്തും ശൈലിയുടെ അനന്യതയും ആശയത്തിന്റെ അനശ്വരതയറുമെല്ലാം അതിലു 

. വാക്കുകള്‍ പൊട്ടിച്ചും കൂട്ടിച്ചേര്‍ത്തും ചൂതുതായി സൃഷ്ടിച്ചുമെല്ലാം വിസ്മയിഭിക്കുന്ന കലാതന്ത്ര 

മാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലേത്‌. അതിലെ ഭാഷാപരമായ വൈചിത്ര്യങ്ങളെ സമര്‍ത്മാമായി വിശകലനം 

ചെയ്ത്‌ ഭാവതലത്തെ അനാവരണം ചെയ്യാന്‍ ശൈലീവിജ്ഞാനീയത്തിന്റെ കാഴ്ചഷാടുുകള്‍ ഉതകും. 

30 8 
വിശ്വനാകവിരാജന്‍, മ്ഥഹിതുദ്മ്ഷണം, സുധാംശുച്തറുര്‍ദവദി, ഭാരതീയ കാവ്യവിചിന്തനം (ഗീത പ്രൈവറ്റ്‌ 

ലിമിറ്റഡ്‌, തൃശ്ശൂര്‍, 2003), ചൂ. 298, 
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അദ്ധ്യായം 2 

ഭാക്റമൈലീഷ്ടകങ്ങളും കവിതയില്‍ അവ്യുടെ 
പ്രയോഗസവിരേക്തകളും 

സാധാരണഭാഷാപ്രയോഗത്തില്‍ നിന്നും കാവ്യഭാഷ വേറിട്ടു നില്‍ക്കുന്നത്‌ ഭാഷാശൈലീഘടക 

ങ്ങളിലുളള വ്ൃതിരിക്തതകൊ ണ്‌. ഭാഷാശൈമിയുടെ പ്രധാന ഘടകങ്ങളാണ്‌ വര്‍ണ്ണം, പ്രദം, വാക്യം, 

അലങ്കാരം, വൃത്തം എന്നിവ. ഈ തലങ്ങളിലെല്ലാമുള്ള വ്യതിരിക്ത പ്രയോഗങ്ങളെ-വക്രതകളെ, വിശകലനം 

ചെയ്തുകൊ “ അവമൂലം കാവ്യത്തിന്‌ കൈവന്ന രസാത്മകത വെളിചെടുത്തുകയാണ്‌ ശൈലീവിജഞാ 

നീയം ചെയ്യുന്നത്‌. ഭാഷാശൈലിയുടെ സാമാന്യ ഘടകങ്ങളേയും അവയ്ക്ക്‌ കവിതയില്‍ വരുത്തുന്ന 

വക്രതാഭേദങ്ങളേയും സാമാന്യമായി വിശകലനം ലെയ്യുകയാണ്‌ ഈ അദ്ധ്യായത്തില്‍. 

1. വര്‍ണ്ണതലം:- വാക്യത്തിന്റെ ഏറ്റവും ചെറിയ ഘടകമാണ്‌ വര്‍ണ്ണം. വര്‍ണ്ണങ്ങള്‍ ചേര്‍ന്ന്‌ പദങ്ങളും പദ 

ങ്ങള്‍ ചേര്‍ന്ന്‌ വാക്യങ്ങളും ൭ കുന്നു. ഏറ്റവും ചെറിയ ഘടകമെങ്കിലും വര്‍ണ്ണം കാവ്യത്തിന്റെ നാനാത 

ലങ്ങളേയും സ്വാധീനിക്കുന്നു. ഒരു കൃതിയിലെ ശബ്ദങ്ങള്‍ അവയുടെ സംവിധാനസവിശേഷ്ത മൂലം എ 

ങഅഅനെ വാച്യാതിരിക്തമായ അര്‍തമടങ്ങളെ വ്യഞ്ജിരിക്കുന്നു എന്നതാണ്‌ ധ്വനിശൈലീവിജ്ഞാനീയം 

(൫10൩൦ ൭0110൧൦5) പരിശോധിക്കുന്നതെന്ന്‌ എന്‍.വി. കൃഷ്ണവാരിയര്‍ (1916-89) അഭിപ്രായകെടുന്നു. 

ചുരുക്കത്തില്‍ വര്‍ണ്ണങ്ങളുടെ വിനിമയവും വൃതിയാനവും ഭാവസംവേദകമായിത്തീരുന്നതെങ്ങനെ എനന 

താണ്‌ വര്‍ണ്ണശൈധലീവിജ്ഞാനീയത്തിന്റെ വിഷയം. 

പ്രാചീന ഭാരതീയാലങ്കാരികന്മാരുടെ വര്‍ണ്ണതല ചര്‍ച്ചയും ആധുനിക ശൈലീവിജ്ഞാനീയ 

ത്തിലെ സ്വനിമ സങ്കല്പവും തമ്മില്‍ വളരെ സാമ്യമു ”. ഭാരതീയാലങ്കാരികന്മാര്‍ വര്‍ണ്ണം എന്നു വ്യവഹരി 

ചുതിനെ തന്നെയാണ്‌ ആധുനിക ഭാഷാശാസ്ത്രജ്ഞന്മാര്‍ സ്വനിമം (171൨00൦6൬൦) എന്നു വ്യവഹരിച്ച 

തെന്ന്‌ എ.ആര്‍. രാജരാജവര്‍മ്മ (1863- 1918) അഭിപ്രായകെടുന്നു. അര്‍ത്മാവ്യാവര്‍ത്തകശേഷിയുള്ള 

ഏറ്റവും ചെറിയ ഭാഷാഘടകമാണ്‌ സ്വനിമം. തനിയെ നില്‍ക്കുമ്പോള്‍ പരിമിതമായ അര്‍തങ്ങളുളള പദ 

അളും വര്‍ണ്ണങ്ങളുമെല്ലാം ഉചിതസ്ഥാനത്തുളള (്രയോഗത്തിലദുടെ ധ്യന്യാത്മകതയും ചാരുത്വവും കൈവ 

രിക്കുന്നു. പലതരം പ്രാസ്രയോഗങ്ങള്‍, കൂട്ടക്ഷരങ്ങളുടെ ആവര്‍ത്തനം, അവമൂലം കൈവന്ന ചാരുത്വം, 

ചില പ്രത്യേക വര്‍ണ്ണങ്ങളോട്‌ കവി കാണിക്കുന്ന ഇഷ്ടാനിഷ്ടങ്ങള്‍, അതിന്റെ പിന്നിലുള്ള കവിയുടെ മനോ 

ഭാവം തുടങ്ങിയ വിവിധ വിഷയങ്ങളിലേക്ക്‌ വെളിച്ചം കാണിക്കാനും സന്ധിരൂപങ്ങള്‍, വര്‍ണ്ണവികാരങ്ങള്‍ 

എന്നിവയ്ക്ക്‌ കവിതയിലദുള്ള സവിശേഷധര്‍മ്മങ്ങളെ വിലയിരുത്താനും വര്‍ണ്ണതലാപഗ്രനേത്തിലമുടെ 

I എന്‍, വി. Aselomandland, agseamoglag?d BoI2yClbialo (BHOIMSQAL190LI, OO3: 1972), al3. 40. 

2 ഏ. ആര്‍. രാജരാജവര്‍മ്മ, മകമളച്ഥണിന്ത്മം, അടിക്കുറിദ്‌ (സാഹിത്യപ്രവര്‍ത്തകസഹകരണസംഘം, എന്‍.ബി.എ 

സ്സ്‌, al3. 94. 
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സാധിക്കും. ശബ്ദങ്ങളുടെ വക്രീകരണവും (0൦0൩) ചപൂരക്ഷേപണവും (1101-ഇറ്നറ്നഇ) വഴി 

കൈവന്ന ഭാവഭംഗി വിശകലനം ലെയ്യാനും കവിതയുടെ സുശ്രവത (ഗ്രോസ്‌) യുടെ അടിസ്ഥാനം 

ക൭ ത്താനും വര്‍ണ്ണങ്ങളുടെ (്ഹസ്വദീര്‍ഘഭേദങ്ങള്‍, പരുഷകോമളത്വം എന്നിവ കൊ റു കൈവന്ന സന്ദ 

ര്യത്തെ വിശകലം ലെയ്യാനും വര്‍ണ്ണതലാപഗ്രനേത്തിലദുടെ സാധിക്കുന്നു. ഉദാഹരണമായി ഇടശ്ശേരി 

യുടെ കാവിലെ പാട്ടില്‍' 

“ചെകിടടദയറും വെടികളോടെ ചെ മേളം താക്കി 

ചേലിയലും കന്യകമാര്‍ താലവും നിരത്തി" 

എന്ന വരികളില്‍ ആദ്യഭാഗത്തെ ' കാരാവര്‍ത്തനങ്ങള്‍, ' കാരം എന്നീ പരുഷവര്‍ണ്ണങ്ങള്‍ 

വെടിക്കെട്ടിന്റെയും ചെ മേഉത്തിന്റെയും ശബ്ദഗാംരീര്യം അനുഭവേദ്യമാക്കുമ്പോള്‍ ര മത്തെ വരി 

യിലെ ല' കാരാവര്‍ത്തനങ്ങള്‍, യ, ര, തുടങ്ങിയ മ്ൃദൂല വര്‍ണ്ണങ്ങള്‍ കന്യകമാരുടെ താലഷ്ധൊലിയറുടെ 

ലാസ്യഭംഗി കാഴ്ചവയ്ക്കുന്നു. ഇതിലൂടെ രാദ്രതയും, ആര്‍(ദതയും ചേര്‍ന്ന ദേവിയുടെ വിഭിന്ന ഭാവ 

അള്‍ ധ്വയനിരിച്ചുകൊ “കാവ്യത്തിന്റെ മുഖ്യപ്രഭമേയത്തിലേക്ക്‌ വഴി തുറക്കുന്നു. 

കാളിദാസന്റെ 'മേഘസന്ദേശത്തില്‍ 

“ആകൈലാസാദ്‌ ബിസകിസലയല്ഛേദചാദ്യയ വന്ത: 

സമ്പത്സ്യന്തേ നഭസി ഭവതോ രാജഹംസാ: സഹായാ:” 

എന്ന വരികളിലെ ശബ്ദഘടനയില്‍ കൊക്കില്‍ താമരവളയവറുമായി നിരനിരയായി പറക്കുന്ന വെളളില്‍ല്‍ 

ക്ഷികളുടെ ഗമനഭംഗി പ്രതിധ്വനിക്കുന്നതായി ജോസഷ്‌ മു ശ്ശേരി (1903 - 1977) ചദു ക്കാട്ടിയിട്ടു ട്‌ 

ഇപ്രകാരം ശബ്ദസാഥ്യം മൂലം വര്‍ണ്ണ്യവസ്തുവിന്റെ പ്രതീതി സൃഷ്ടിക്കുന്നവയാണ്‌ ശബ്ദബിംബങ്ങള്‍. 

ഇത്തരത്തില്‍ ശബ്ദസവിശേഷതകള്‍ മറുലമുളള അര്‍തപ്രതീതിയും വര്‍ജണ്ണതലാപഗ്രനത്തില്‍ പെടും. 

വര്‍ണ്ണങ്ങള്‍ വ്യഞ്ജകങ്ങളാണ, ധ്വനിയാണ്‌ എന്നു പറഞ്ഞ ആനന്ദവര്‍ദ്ധനനന്‍ ((൫രി.പി. 840-890, 

കാശ്മീര്‍) 'ശ' കാര 'ഷ' കാരങ്ങള്‍, രേഷം ഇവ ചേര്‍ന്ന കൂട്ടക്ഷരം, 'ഡ'കാരത്തിന്റെ ആധിക്യം ഇവ ശൃംഗാര 

വിരോധികളാണെന്നും അവ തന്നെ ബീഭത്സാദിരസങ്ങളില്‍ പ്രയോഗിച്ചാല്‍ രാസോറ്റീപകമാകുമെന്നും പറ 

യുന്നു.” മൃദുലാക്ഷരങ്ങള്‍ മൃദുലഭാവങ്ങള്‍ക്കും പരുഷാക്ഷാരങ്ങള്‍ പരുഷഭാവങ്ങള്‍ക്കും അനുരമൂചമാ 

3 ഇടശ്ശേരി ദഗാവിന്ദന്‍നായര്‍, 'കാവിലെ ചാട്ട്‌, Zsepal Mag. aOlad (ഇടദശ്ശുരി പബ്ലിക്കേഷന്‍സ്‌, കൊച്ചി, 

1988), പൂ. 544 

4 കാളിദാസന്‍, ്മദ്മഗ്ധക്മാശം, ദശ്ലാകം കക, ക്ഥളിദാമ്മ്‌ മല. കൃശത്ത്കശി്‌ (ഡി.സി. ബുകസ്‌, കോട്ടയം, 2004), 

പൂ. 618. 

5 oO & $ 1 ay 

ജോസഫ്‌ മു BQ, Godleomonwell’, aomcenvo (കറന്റ്‌ ബുകസ്‌, തൃശ്ശൂര്‍, 1993), ചൂ. 79. 

6 BQDRAGadMMAs, CLIM/IE2ILo, aAdleoaa ML.ail. വാസുദേവഭട്ടതിരി (കേരളഭാഷാ ഇന്‍സ്സിവ്റൂട്ട, തിരു, 1996), 

al3. 102. 
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ണെന്നും ആനന്ദവര്‍ദ്ധനനന്‍ പറയുന്നു.” ൭,ഞ്ച,വ്പ ഇത്യാദി അനുനാസികങ്ങളോട്‌ ചേര്‍ന്ന വര്‍ഗ്ലാക്ഷര 

ങ്ങളും ക്ലു ഇത്യാദി വര്‍ഗ്ലാക്ഷരങ്ങളോട്‌ ചേരുന്ന ല'കാരവും രേ ണകാരങ്ങളും, ലകാരവും മധറൂരവ്യ 

ഞ്ജനങ്ങളാണെന്നും ത്സ, പ്സ ഇത്യാദി 'സ്‌കാരാന്ത സംഭയോജനങ്ങളും (ക ഇത്യാദി രേ സംയോജന 

ങ്ങളും ഫ, (ഹ ഇത്യാദി ഹ്‌കാര സംയോഗങ്ങളും ശകാര 'ഷ'കാരങ്ങളും മറ്റും പരുഷ വ്യജ്ഞനങ്ങളാ 

ണെന്നും മൃദുക്കള്‍, അനദുനാസികങ്ങള്‍, ല, ഉ, ഴങ്ങള്‍ എന്നിവ കോമളവ്യജ്ഞനങ്ങളാണെന്നും ഏ. ആര്‍. 

രാജരാജവര്‍മ്മ അഭിപ്രായകവെടുകയു യി.” 

ഇത്തരമൊരു ഭാവവര്‍ണ്ണവിവേചനം പാശ്ചാത്യവിമര്‍ശനത്തിലുമു ”. കവിതയില്‍ മുഴങ്ങി 

ക്കേള്‍ക്കുന്ന ശബ്ദങ്ങള്‍ മുഖ്യപ്രമേയത്തെ തന്നെ വെളിവാക്കാന്‍ പര്യാപ്തമാണെന്ന്‌ ഹെംസ്‌ (ജ. 1927, 

അമേരിക്ക) എന്ന ആംഗലേയ വിമര്‍ശകന്‍ പറയുകയു യി. ല'കാര വ്ൃൃഞ്ജനത്തിനും മൃദുത്വത്തിനും 

തമ്മില്‍ ബന്ധമുഖ ന്ന്‌ സ്സീ൧൯ ഉള്‍മാന്‍ (1914- 1976, ഹംഗേറിയന്‍ ലിംഗ്വിസ്റ്‌) പറയുന്നു.” 

കറുന്തകന്‍ (ക്രി.പി. 925- 1020, കാശ്മീര്‍) അവതരിഭിച്ച ആറ്‌ വക്രതാഭേദങ്ങളിലൊന്നായ വര്‍ണ്ണവി 

ന്യാസവദ്രതയില്‍ കാവ്യത്തെ സന്ദര്യാനുഭവമാക്കി മാറ്റുന്നതില്‍ വര്‍ണ്ണങ്ങള്‍ക്കുളള പങ്കാണ്‌ വിശകലനം 

ചെയ്യുന്നത്‌. അനുപ്രാസാദി ശബ്ദാലങ്കാരങ്ങളെയെല്ലാം അദ്ദേഹം വര്‍ണ്ണവിന്യാസവ്രതയില്‍ പെടുത്തു 

ന്നു. 

സ്വനിമങ്ങള്‍ക്ക്‌ അര്‍തമപ്രദാനശേഷിയില്ല. സാര്‍ത്കമായ ഏറ്റവും ചെറിയ ഘടകമായ രദൂപിമങ്ങ 

ളൂടെ അപഗ്രനവും വര്‍ണ്ണശൈധലീവിജ്ഞാനീയത്തില്‍ പെടും. കൂട്ടി, കാല്‌ എന്നിവ പോലെ സ്വതന്ത്രമായ 

പ്രയോഗശേഷിയുളള സ്വതന്ത്രരൂചിമങ്ങളുടെയും (11൦ സ0000ബ൦) സ്വതന്ത്രമായ പ്രയോഗശേഷിയി 

ല്ലാതെ മറ്റുള്ളവയെ ആശ്രയിച്ചുമാത്രം നില്‍ക്കുന്ന വചന കാല, വിഭക്തി ലിംഗാദി പ്രത്യയങ്ങള്‍ ഉള്‍ക൪െ 

ടുന്ന പരതന്ത്രരൂപിമങ്ങളുടെയും (130200 morpheme) അചഗ്രനവും ഇതില്‍ പെടും. കുുന്തകന്‍ 

ഇവ പദപരാര്‍ദ്ധവന്രതയിലാണ്‌ പചെടുത്തിയിരിക്കദുന്നത. 

2, പ്രതലം 

ശൈലീവിജഞാനീയത്തിലെ മുഖ്യവിഭാഗമാണ്‌ പദതലാചര്ര1നം (ങ്യൂവീമിഹമ്യശെഒു. പദങ്ങളുടെ 

തെരഞ്ഞെടുദ്‌ കാവ്യാത്മാവിലേക്ക്‌ വെളിച്ചം വിശന്നു എന്നത്‌ ശൈലീവിജഞാനീയത്തില്‍ അംഗീകരിക്ക 

കെട്ട വസ്തുതയാണ്‌. സ്വതന്ത്രമായി ഉപയോഗിക്കാവുന്നതും അര്‍താബോധം ജനിരിക്കുന്നതുമായ ഭാഷ 

7 ടി.പ്റ). | 02. 

8 aBGQG. COBOOMAIGAA, CIMMICZaAAID (സാഹിത്യപ്രവര്‍ത്തകസഹകരണസംഘം, എന്‍,ബി.എസ്സ്‌, കോട്ടയം, 

1970), al, 94-95. 

” ൦.1. Hymes, "Phonological aspects of Style", Some English Sonnets Style in 

Language, Ed. T.A. Sea Book, 3rd Edn (M.I.T. Press Cambridge, 1971), p.128. 

'° Stephan Ullman, Meaning and style (Basil Black well, Oxford, 1973), p. 43. 
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യിലെ ഏറ്റവും ald @3alaocn പദം. എന്നാല്‍ സ്വതന്ത്രമായി പ്രയോഗിക്കാവുന്നത്‌ എന്ന നിരീക്ഷണം 

ച്രൂര്‍ണ്ണമായും ശരിയല്ല. കരുടെ, ഏറ്റവും, ald മുതലായ പദങ്ങള്‍ ഒറ്റക്ക്‌ നില്‍ക്കില്ല. എന്നാല്‍ കാള്‍, ഇല്‍, 

ഓട, മുതലായ പ്രത്യയങ്ങളേക്കാള്‍ അവയ്ക്ക്‌ കൂടുതല്‍ പ്രയോഗസ്വാതന്ത്്യമു . ഒറ്റക്ക്‌ നില്‍ക്കുമ്പോള്‍ 

പദങ്ങള്‍ക്ക്‌ കാവ്യാത്മകതയില്ലെങ്കിലും മറ്റു പദങ്ങളുമായറുളള ഓചിത്യപദൂര്‍വ്വമായ കൂടി്ചേരലിലമൂടെ അവ 

ഉദ്രീപനസമര്‍താമാകുന്നു. അതായത്‌ അസാധാരണ വിന്യാസക്രമത്തിലൂടെ സാധാരണ പദങ്ങളെഷോലും 

ഉദാത്തീകരിക്കുകയാണ്‌ കവി. അര്‍ത്ോറ്റ്പനശക്തി കുറഞ്ഞവ, കടുടിയവ എന്നിങ്ങനെ പദങ്ങളെ വര്‍ഗ്ലീ 

കരിക്കൂന്നതില്‍ അര്‍ത്മില്ല. കാരണം ഉത്തമകവി ഓചിത്യാനദുസരണം തെരഞ്ഞെടുക്കുന്ന ഏത്‌ പദവും 

അര്‍തംപ്രകാശനത്തിനും ഭാവപ്രകടനത്തിനും അനുയോജ്യമായിരിക്കറും. പദങ്ങളുടെ രൂപത്തിന്‌ വളരെ 

യൊന്നും മാറ്റം വരുന്നില്ലെങ്കിലും മാറി മാറി വരുന്ന സാമൂഹിക സാംസ്കാരിക സ്ഴിതിഗതികള്‍ക്കനുസ്യ 

തമായി അവയുടെ അര്‍ത്ം മാറിക്കൊ രിക്കുന്നു. അതായത്‌ സന്ദര്‍ഭമാണ്‌ (൦0൩൦) പദങ്ങള്‍ക്ക്‌ 

GACH നല്‍കുന്നത്‌. അതിനാല്‍ പദതലത്തില്‍ സാന്ദര്‍ഭികാനുസരണം നദൂതനാര്‍തഠങ്ങള്‍ Ho 

ത്താനും കവി ഉദ്ദേശിച്ചിട്ടി്ലാത്ത അര്‍തങ്ങള്‍ പോലും ക൭ ത്താനും ശൈധലീവിജ്ഞാനീയത്തിലദുടെ കഴി 

യുന്നു. 

പ്രങ്ങളുടെ നദുതനത, പ്രാദദശികത, സാങ്കേതികത, വൈദേശികത, (്രഭത്യക വര്‍ഗ്ഗങ്ങളോടും 

തൊഴിലദുകളോടുമുളള ഗണബന്ധം (1്ലിട[ല), പദസ്വഭാവങ്ങളുടെ ആവാഹനത്വം (Emotive 

equality), aqjowm (Synonymy), momedmam (Polysemy), wae3zam (Homonymy), eral 

ക്തത (Vagueness), കണിശത (Exactness), @eagdomm (Abstractness), മൂര്‍ത്തത 

(Concreteness), aga (Archaism), സാഭാഷണാത്മകത (011ഠറ്1ലി1ടണ) എന്നിവയെല്ലാം 

ശൈലീവിജ്ഞാനീയം പഠനവിഷയമാക്കുന്നു. കൂടാതെ കാവ്യഭംഗിക്ക്‌ പ്രതിബന്ധമായി ഭാരതീയാലജങ്കാ 

രികന്മാര്‍ കണക്കാക്കിയിരുന്ന ലദുപ്തപദം, നേയാര്‍തം, നിരര്‍താകം, അപശബ്ദം, ഗ്രാമ്യം തുടങ്ങിയ പദ 

ദോഷങ്ങളെക്കുറിച്ചുളള ചര്‍ച്ചയും ഇതിലറുള്‍ഷെടുത്താം. 

ഇവയില്‍ ഒരു പദത്തിന്‌ പകരം വയ്ക്കാന്‍ മറ്റൊന്ന്‌ ഇല്ലായ്ക - അവാ നിയതാര്‍ത്തത്തിന്‌ 

അനുയോജ്യമായ പദസ്വീകരണമായ കണിശത എന്ന ഗുണം കവിത ആകര്‍ഷണീയമാക്കുന്നതില്‍ മുഖ്യ 

പങ്ക്‌ വഹിക്കുന്നു. കാവ്യത്തില്‍ കണിശത കൈവരിക്കുന്നത്‌ തെരഞ്ഞെടുദിലൂടെയാണ്‌. പദാപഗ്രന 

ത്തില്‍ (്രദ്ധയമാണ്‌ തെരഞ്ഞെടുഷ്‌ എന്ന സങ്കല്പം. ഒരു വാക്കും മറ്റൊരു വാക്കിന്‌ പകരമാവില്ല. 

അതിനാല്‍ അനുയോജ്യമായ പദങ്ങള്‍ക്കുള്ള നിരന്തരാദന്വേഷണമാണ്‌ എല്ലാ എഴുത്തുകാരുടേയും കാവ്യ 

ജീവിതം. അനേകം പാത്രങ്ങളില്‍നിന്ന്‌ പലവ്യഞ്ജനങ്ങള്‍ ഓരോന്നെടുത്ത്‌ പാച്കത്തിനദുവേ 1 സമാഹരി 

ക്കുന്നതുപോലെയാണ്‌ അനേകം പദങ്ങള്‍ കൂട്ടിച്ചേര്‍ത്ത്‌ വാക്യം നിര്‍മ്മിക്കുന്നതെന്ന്‌ ഘടനാവാദികള്‍ 

i കെ. എം. പ്രഭാകവാര്യര്‍, cooaMo GaNMled, GAcOZDMlAGIAICOIN( Do (BAHOZCIAD DAMIAZS, G1o3;, 

1994), al3, 80. 

12 സി.പി. ശിവദാസന്‍, ഭഥവഥ്റം ഭാഷയും (എന്‍.ബി.എസ്‌, കോട്ടയം, 1986), a13.27. 
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സിദ്ധാന്തിക്കുന്നു. ” ഒരു വാക്യം പ്രയോഗിക്കുമ്പോള്‍ നാമം, നാമവിശേഷണം, (കരിയ, (്രിയാവിശേഷണം 

തുടങ്ങിയ ഗണങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ ഉദ്ദിഷ്ട (്രകരണത്തിനനദുയോജ്യമായ പദങ്ങള്‍ തെരഞ്ഞെടുത്ത്‌ സംയോജി 

ദിക്കുന്നു. സാധാരണഭാഷയില്‍ ഈ തെരഞ്ഞെദുക്‌ ലംബതലത്തിലാണ്‌. എന്നാല്‍ ഈ തെരഞ്ഞെടുളഷ്‌ 

തിരശ്ചീനതലത്തിദേക്ക്‌ കൂടി വ്യാപിിച്ചാല്‍ കാവ്യഭാഷയാകുന്നുവെന്ന്‌ റഷ്യന്‍ ഘടനാവാരിയും ഭാഷാശാ 

സ്ത്രകാരനുമായ റോമന്‍ ജാക്കോബ്സണ്‍ (1896 - 1982) നിരീക്ഷിക്കുന്നു." മിന്നുന്നതെല്ലാം പൊന്നല്ല 

എന്ന പഴമൊഴിയറുടെ മിഴിവും കരുത്തും തിളങ്ങുന്നതെല്ലാം സ്വര്‍ണ്ണമാവണമെന്നില്ല' എന്ന പരാമര്‍ശത്തി 

ലുടെ നഷ്ടകഷ്ചെടുന്നത്‌ കേവലം (്രാസകാര്യമല്ലെന്നും തിരശ്ചീനതയിലുള്ള പൊരുത്തം എന്ന ആത്തരികഷ 

ടകം നഷ്ഭമായിദോകുന്നതാണെന്നും റോമന്‍ ജാക്കോബ്സണിന്റെ സിദ്ധാന്തത്തെ അംഗീകരിച്ചുകൊ ” 

സി. രാജേന്ദ്രന്‍ അഭിപ്രായകെടുന്നു." 

കാവ്യരചനാ പ്രര്രിയയില്‍ തെരഞ്ഞെടുദിനുള്ള പ്രാധാന്യത്തെ ഭാരതീയാലങ്കാരികന്മാരും 

ഈന്നിഷറഞ്ഞിരുന്നു. കവിത രചിക്കുമ്പോള്‍ ഓരോ പദവും മാറ്റി തത്സ്ഥാനത്ത്‌ മറ്റൊന്ന്‌ വെച്ചുനോ 

8 16 
ക്കുക അനുപേക്ഷണീയമാണെന്ന്‌ വാമനന്‍ (ക്രി.പി. 770-840) പറയുന്നു. ഇപ്രകാരം പദങ്ങള്‍ മാറ്റി മാറ്റി 

വെച്ചുനോക്കുന്ന പ്രക്രിയക്ക' ആധാനോദ്ധരണ ല്രക്രിയ' എന്നാണ്‌ അദ്ദേഹം പേരു നല്‍കുന്നത്‌. ഈ 

പ്രക്രിയ മനസ്സിന്റെ ഈഞ്ഞാലാട്ടം തീരുന്നതുവരെ തുടരേ തറുഒ ന്നും പദസ്ധൈര്യം സ്ഥാപിതമാകുു 

മ്പോഴെ സരസ്വതി സിദ്ധയാകൂ എന്നും വാമനന്‍ പറയുന്നു. ആനന്ദവര്‍ദ്ധനനന്‍ തെരഞ്ഞെടുക്‌ എന്ന 

ആശയത്തെ കൂടുതല്‍ മിഴിവോടെ ആവിഷ്കരിച്ചു. മാതാവ്‌, ജനനി, ജനയിത്രി എന്നീ പദങ്ങളെല്ലാം 

അമ്മയെ കുറിക്കുന്നതെങ്കിലും കവിതയില്‍ ഇവയില്‍ ഒന്നിന്റെ സ്ാനത്ത്‌ മറ്റൊരു പര്യായപദത്തെ 

പ്രതിഷ്ഠിക്കാനാവില്ലെന്നും അങ്ങനെ ചെയ്താല്‍ അര്‍ത്മാം ചോര്‍ന്നു പോവറുന്നതായാണ്‌ തോന്നുക 

യെന്നും ആനന്ദവര്‍ദ്ധനന്‍ പറയുന്നു.” 

ഉദാഹരണമായി കാളിദാസന്റെ അഭിജ്ഞാനശാകുന്തഉത്തില്‍ ശകുന്തളയെ ആദ്യമായി 

കാണുന്ന ദുഷ്യന്തന്റെ മനസ്സിലൂടെ ഒഴുകുന്ന ചിന്ത. 
റ സ്‌ 

“കടുസുമമിവ ലോഭനീയം യാവനമംഗേഷു സന്നദ്ധം" 

13 ലം 2 സി. GDBA(BM, DIBMYAIANCIN{ Mo (BHOBSIAD DAGMWIAZS; O13: 2000), al3. 40. 
14 . ou . woes 

Jacobson Roman, 'Linguistics and Poetics', Modern criticism and theory, Ed. 

David Lodge (Pearson Education, Singapore, 1988), p.39. 

5 സി, Q0BR(BM0, DIDOAAIUNCOMN Do, 13, 40. 

16 ച 
വാമനന്‍, AI*WIMBAIOMZ(OAUAO), ചരിദ്ഥഷ; തീത്തിദ്മ്ശമനം ചാത്തനാത്ത്‌ അല്യൂതനൂണ്ണി (വള്ളത്തോള്‍ 

വിദ്യാപീഠം, ശുകചുരം, 1983), al}. 271. 

17 “ആധാനോദ്ധരണേ താവത്‌ യാവദ്ദോളായ BO മന: 
പ്രസ്യസ്ഥാപിതേ സ്വൈര്യോ ഹന്ത സിദ്ധാ സരസ്വതീ”ടി.ചു. 270. 

18 [2 Qo 

BQDRAGaMA, C/AYIELILo, M5. ©062(BMU. MIADA/AHIACOIN,.Mo, 213. 4208 9@d@lg|@. 

19 
AOS|aocv0ds, GaG]Ls1NIA 0 IZA Bo, ശ്ലോകം - 20, [-ം അങ്കം, കാളിദാസകൃതികള്‍ സമ്പൂര്‍ണ്ണം (കോട്ടയം, 

ഡി.സി. ബുകസ്‌, 2004), ചു. 338. 
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എന്നാണ്‌. ഇവിടെ രതി കേവലമായ ഭോഗാസക്കതിക്കുള്ളതല്ല. മറിച്ച്‌ അടുത്ത തലമുറയ്ക്ക്‌ ജന്മം നല്‍കാ 

01333 സൃഷ്ടിചരമായ വികാരമാണെന്ന കാളിദാസദര്‍ശനത്തിന്റെ പ്രതിഷ്ലനമാണ്‌ സന്നദ്ധം' എന്ന പദം. 

ഈ ദര്‍ശനം ഇത്ര സമര്‍ത്മായി ധ്യനിഭിക്കാന്‍ മറ്റൊരു പദവും ശക്തമാവുകയില്ല. 

പദത്തിന്റെ പരൃര്‍വ്വാര്‍ദ്ധത്തില്‍ അതായത്‌ പ്രകൃതിയില്‍ വരുത്തുന്ന വക്രതയായ പദ 

പ്ുര്‍വ്വാര്‍ദ്ധവരക്രത, പദത്തിന്റെ പരാര്‍ദ്ധത്തില്‍ - അതായത്‌ (്രത്യയാദികളില്‍ വരുത്തുന്ന വക്രതയായ 

പ്രാര്‍ദ്ധവക്രത എന്നിങ്ങനെ പദതലത്തില്‍ വരുത്തുന്ന വക്രതകളെ കുന്തകന്‍ ര യി തിരിക്കുന്നു. 

ഇവയില്‍ തെരഞ്ഞെടുഭ്‌ എന്ന പ്രര്രിയ വ്യാപകമായി പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്നത്‌ പദചൂര്‍വ്വാര്‍ദ്ധത്തിലാണ്‌. 

ഭാഷാഘ്ടനയില്‍ രൂപം കൊ “ പദതലത്തിലും അര്‍താം കൊ “ വാകൃതലത്തിലും ഈന്നി 

നില്‍ക്കുന്നവയാണ്‌ സമസ്തചദങ്ങള്‍. തൊട്ടാവാടി” എന്ന സമസ്തചദത്തില്‍ 'തൊട്ടാല്‍ ഇതു വാഴും' എന്ന 

വാക്യം നിലീനമാണ്‌. മസ്യണരസങ്ങള്‍ക്ക്‌ ദീര്‍ഘസമാസങ്ങള്‍ കുറഞ്ഞ രചനയാണ്‌ ശോഭിക്കുകയെന്നും 

രൌ(്രരസങ്ങള്‍ക്ക്‌ സമസ്തചദങ്ങള്‍ ദീപ്തിയേറ്റുന്നുവെന്നും ആനന്ദവര്‍ദ്ധനനന്‍ പറയുന്നു. സമസ്ത ala 

ങ്ങള്‍ സാഹിത്യഭാഷയുടെ ശക്തി കുറയ്കകുന്നുവെന്ന്‌ മഹിമര്‍ട്ടന്‍ ' (ക്രി. ചി. 1015-00, കാശ്മീര്‍), രാജാ 

വിന്റെ പുത്രന്‍ എന്ന പദത്തിന്റെ ശക്തി 'രാജചുത്രന്‍' എന്ന സമസ്തചദത്തിനില്ലെന്ന്‌ അദ്ദേഹം പറയുന്നു. 

രീതികളില്‍ ഉല്‍കൃഷ്ടമായ വൈദര്‍ഭി തീരെ സമസ്തചദങ്ങളില്ലാത്തതും പാഞ്ചാലി അഞ്ചോ ആറോ 

സമസ്തചദങ്ങള്‍ ചേര്‍ന്നതും ഗാഡി സമസ്തചദങ്ങള്‍ ധാരാളം ചേര്‍ന്നതും ആവന്തിക രദ 0, മൂന്നോ, 

നാലോ സമസ്തചദങ്ങള്‍ ചേര്‍ന്നതുമാണ്‌. 

പദങ്ങളുടെ അജാഗരിതതലത്തെ ജാഗരിതമാക്കുകയാണ്‌ കവികള്‍ ചെയ്യുന്നത്‌. ഭാവതലത്തിദേ 

ക്കുള്ള വാതായനമാണ്‌ ഓരോ പദവും. വൈലോകിള്ളിയുടെ 'മാമ്പഴം' എന്ന കവിതയില്‍ 

“പിണങ്ങി ചോയീടിലും പിന്നെ ഞാന്‍ വിളിക്കുമ്പോള്‍ 

കുണുങ്ങിക്കുണുങ്ങി നീ ഉണ്ണുവാൻ വരാറില്ലേ” 

എന്ന വരികളില്‍ എടുത്തു നില്‍ക്കുന്ന അതായത്‌ പുരക്ഷേചണം ലെയ്യദ്പെടുന്ന പദമാണ്‌. 

കുണുങ്ങിക്കുണുങ്ങി' എന്ന സമസ്തപദം. ഈ പദത്തിലദുടെ കുഞ്ഞിന്റ ബാഹ്യരൂപവും ഭാവഭംഗിയും 

അനുഭവദേദ്യമാകുന്നു. കുഞ്ഞിന്റെ പിച്ചവയ്ചിന്റെ മനോഹാരിത, അമ്മയോടുള്ള പിണക്കം, അതേസമയം 

അമ്മയറുടെ കയ്യിലെ ആഹാരം കഴിക്കാനുളള കൊതി, പ്രത്യക്ഷത്തിലുളള നീരസത്തിനദുറം വാസ്തവ 

ത്തില്‍ അമ്മയോടുള്ള ഇഷ്ടം തുടങ്ങിയ ധാരാളം ഭാവങ്ങള്‍ ഈ ഒരൊറ്റ പദപ്രയോഗത്തിലദൂടെ സാധ്യമാ 

വുന്നു. ആധുനിക കവിതയുടെ പ്ര്രോദ്ഘാടകനായി അറിയദ്െടുന്ന എന്‍.വി. കൃഷ്ണവാര്യരുടെ (1916 

-39) കവിതകളുടെ സവിശേഷത അടിക്കടി ഉപയോഗിക്കുന്ന ക്രിയാപദങ്ങളുടെ ആധിക്യമാണ്‌. 

20 BQDRadadMMdad, CIM/IE29Lo, പരിഭാഷ, സി.വി. വാസുദേവഭട്ടതിരി, ചു. 49. 

2 മഹിമഭട്ടന്‍, ്ൃക്തിവിമാവകം, സി. രാജേന്രന്‍. തഥമതമ്ു(കഥഥ്യ്ഥമ്്യതം, പു. 49ല്‍ ഉദ്ധരിച്ചത്‌. 

2 വൈലോദിള്ളില്‍ ശ്രീധരമേനോന്‍, വമ്മറാകിമ്മിക്കവിതകശി (സാഹിത്യപ്രവര്‍ത്തകസഹകരണസംഘം, എന്‍. 
ബി. എസ്സ്‌, കോട്ടയം, 1984), പ്ര). 56. 
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“ഉണര്‍ന്നെണീക്കടുവിനടിമച്ചങ്ങല 

പൊറുത്തിടാത്തോരേ! 

ഉണര്‍ന്നെണീക്ുകറുക തന്‍ നാടിന്നായ്‌ 

സമരം ചെയ്വോരെ” 

എന്നിങ്ങനെയുളള (കരിയാപദങ്ങളുടെ ആധിക്യം കര്‍മ്മവ്യഗ്രത വെളികെടുത്തദുന്നു. ഇപ്രകാരം പദതല 

ത്തിലെ സവിശേഷതകള്‍ ക൭ ത്താനും കവി ഉദ്ദേശിച്ചതും ഉദ്ദേശിച്ചിട്ടില്ലാത്തതുപോലുമായ നമൂതനാര്‍ത്മ 

ങ്ങള്‍ ക൭ ത്താനും പദതലാച്ര്രനത്തിലൂടെ സാധിക്കുന്നു. 

3, വാകൃതലം 

കവിതയെ (രദദ്ധേയമാക്കറുന്ന മുഖ്യഘടകമാണ്‌ വാക്യങ്ങളുടെ സവിശേഷവിന്യാസം. algdapaow 

ഒരാശയം പ്രകടികിക്കുന്ന ഭാഷയിലെ ഏറ്റവും ചെറിയ പദസമദുഹം എന്നതാണ്‌ വാക്യത്തിന്റെ പരമ്പരാഗ 

തമായ നിര്‍വചനം. എന്നാല്‍ വ്യാകരണസാധുൂത്വത്തെക്കുറിച്ച്‌ ഈ നിര്‍വചനം മൌനം പാലിക്കുന്നു. 

മാത്രമല്ല, പലഷ്ോഴും പൂര്‍ണ്ണമായ ഒരാശയം പ്രകടിഭിക്കാന്‍ ഒരു വാക്യം മതിയായില്ലെന്ന്‌ വരും. അതി 

നായി ഖണ്ഡികയോ, അദ്ധ്യായമോ, ഒരു കൃതി മുഴുവന്‍ തന്നെയോ ഒവ റിവന്നേക്കാം. സങ്കീര്‍ണ്ണവാക്യ 

ങ്ങള്‍ ഉള്‍ക്കൊള്ളാനും ഈ നിര്‍വചനം പര്യാപ്തമല്ല. ഒരു ചിന്തയുടെ വ്യാകരണചരമായ സമ്പമൂര്‍ണ്ണാവി 

ഷ്കാരത്തെ രൂപവതകരിക്കുന്നതും ഭാഷണത്തിനോടോ എഴുത്തിനോടോ ബന്ധമട്ടതുമായ പദസമൂഹ 

മാണ്‌ ആധുനിക വീക്ഷണമനുസരിച്ച്‌ വാക്യം.” നിരര്‍താകജല്പന്ങളും വ്യാകരണാനദുസാരിയെങ്കില്‍ 

വാകൃത്തിന്റെ വിശാലമണ്ഡലത്തില്‍ പെടും. 

വാക്യത്തിന്‌ അര്‍ത്രചൂര്‍ത്തി വരുന്നത്‌ സന്ദര്‍ഭവുമായി (൦0൩൦൧) ബന്ധകെടുത്തുമ്പോഴാണ്‌. 

കേവലമായ ഭാഷാഘടന ശൈലീചരമായ സവിശേഷതയായി ഉയരുന്നത്‌ സന്ദര്‍ഭവദുമായി ബന്ധകെടുമ്പോ 

ഓണ്‌. ആശയവിനിമയം നടക്കുന്നത്‌ വാക്യങ്ങളില്‍കൂടിയാണ്‌. വാകൃതലത്തിന്‌ താഴെയുളള തലങ്ങളെ 

ഒറ്റയ്ക്കൊറ്റയക്ക്‌ ഭാഷണത്തില്‍ ഉപയോഗിക്കുന്നില്ല. അതിനാല്‍ ഭാഷാചഗ്രനത്തില്‍ വാക്യവിചാരത്തി 

നാണ്‌ കൂടുതല്‍ പ്രാധാന്യം. 

പ്ദം സ്വനസംഘാതമാണ്‌. വാക്യം പദസംഘാതവും. വാകൃതലത്തിലെ ഏകകമാണ്‌ ചദമെങ്കില്‍ 

അതിവിശാലമായ ഭാഷണ്്രിയാതലത്തിലെ ഏകകമാണ്‌ വാക്യം. വ്യാകരണചരമായി എല്ലാ ഘടകങ്ങളും 

അടങ്ങിയ വാക്യം സമ്പമൂര്‍ണ്ണവാക്യം. അവ സംസാരഭാഷയില്‍ ചുരുക്കമായി മാത്രമേ ഉപയോഗിക്കാറുള്ളൂ. 

പ്രത്യക്ഷത്തില്‍ പദമെന്ന്‌ തോന്നുമെങ്കിലും പുര്‍ണ്ണമായി ആശയവിനിമയം സാദ്ധ്യമാക്കുന്നതിനാല്‍ ലഘു 

2 എന്‍. വി. കൃഷ്ണവാര്യര്‍, ഉണരുക' എത്വിയുടെ കവിതകശി (സാഹിത്യപ്രവര്‍ത്തകസഹകരണസംഘം, എന്‍. 
ബി.എസ്‌, । 986), പൂ. 41. 

24 അനില്‍ വള്ളത്തോള്‍, റള്ളക്ത്തറളി്റെ്‌ കുറവ്യക്കമ? (വ്ളളദത്താള്‍ വിദ്യാപീഠം, ശൂകചുരം, 997), ചൂ. 55. 

5 Mathews, Syntax, 34 edn (Cambridge University Press, Cambridge, 1984), 

p.26. 
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വാക്യങ്ങളെയും വാക്യവിഭാഗത്തില്‍ പെടുത്താം. ആഖ്യാതമില്ലാത്ത സംബോധന, ആഖ്യയില്ലാത്ത ലുപ്ത 

വാക്യം, ഇവ ര ദുമില്ലാത്ത വ്യാദക്ഷപചകം മുതലായ അപദൂര്‍ണ്ണവാക്യങ്ങള്‍ ലഘുവാകൃത്തില്‍പെടുന്നു. 

കവിതയിലെ വാകൃഘടന സഹൃദയാഗ്ലാദജനകമായിരിക്കണം. ഇതിന്‌ കാവ്യാത്മകവിന്യാസം 

(Poetic Syntax) aQang പറയും. പദ്യത്തില്‍ മാത്രമല്ല, ഗദ്യത്തിലും ഇതു പ്രസക്തമാണ്‌. കവിതയിലെ 

ആശയത്തിലേക്ക്‌ ഉള്‍ക്കാഴ്ച നല്‍കാന്‍ കാവ്യാത്മകവാക്യവിന്യാസം സഹായകമാണ്‌. പ്രവചനാതീതമായ 

വാകൃഘടന കൃതിയുടെ ചൈതന്യത്തെയാണ്‌ ഉയര്‍ത്തിക്കാട്ടുന്നത്‌. വൈചിത്ര്യത്താല്‍ സവിശേഷഭാവം 

സൃഷ്ടിക്കാന്‍ ചര്യാപ്തമല്ലാത്ത വാകൃഘടന കാവ്യാത്മകമല്ല. ചദൂതിയതും അപരിചിതവുമായ പദങ്ങള്‍ 

കൂട്ടിച്ചേര്‍ത്തോ അപചൂര്‍ണ്ണവാക്യങ്ങള്‍ ചേര്‍ത്തോ, സാധാരണ (ക്രമം തെറ്റിച്ചോ, സാധാരണതയില്‍ അസാ 

ധാരണമായ പൊരുത്തം വരുത്തിയോ കവികള്‍ വാകൃഘടനയെ നവീകരിക്കുന്നു. ഇത്തരത്തിലുള്ള വ്യതി 

ച്ലനങ്ങളിലൂടെയും ആവര്‍ത്തനത്തിലൂടെയും വൈരുദ്ധ്യങ്ങളുടെ സംയോജനത്തിലദുടെയുമെല്ലാം 

അര്‍തംം പുരമക്ഷിപ്തമാവദുന്നു. ഇങ്ങനെ നാനാതരത്തിലറുളള ഏടനകള്‍ സൃഷ്ടിച്ചുകൊ “ ഭാഷയെ നവീ 

കരിക്കാനും ഉപയോഗിച്ചു പഴകിയ പ്രയോഗങ്ങളില്‍ നിന്നും രക്ഷഷെടുത്താനും കവികള്‍ക്ക്‌ കഴിയുന്നു. 

ഉദാഹരണമായി കുമാരനാശാന്റെ കീമയില്‍ മദനനെ അന്വേഷിച്ചു തിരിച്ചെത്തിയ മാധവി, ലീലയോട്‌ 

“പ്രണയചരദേശേ, ശൂഭം നിന - 

ക്കൂണരുക, ൭൭ രുദിക്കില്‍ നിന്‍പ്രിയന്‍" 

എന്നു പറയറുന്ന ഭാഗത്ത്‌ സാധാരണ വാക്ൃര്രമം തെറ്റിച്ചുകൊ ശുഭം നിനക്ക്‌, ൭൭ രു ദിക്കില്‍ 

എന്നിങ്ങനെ പ്രയോഗിച്ചതു വഴി ആകാംക്ഷക്ക്‌ സത്വരശമനം വരുത്തുന്നു. 

ഇത്തരത്തില്‍ അംഗീകൃതവാക്ൃഘദടനകള്‍ കൊ  ഉല്ചാദിഭിക്കാവദുന്ന അര്‍തസീമകളെ അതിലം 

ഘിച്ഛ്‌ അനുഭൂതിമണ്ഡലങ്ങളിലെ അവാച്യമേഖലകളിലേക്ക്‌ അനുവാചകനെ നയിക്കാനുള്ള മാര്‍ഗ്ഗമാണ്‌ 

കാവ്യഭാഷയിലെ വാകൃഘടനാവ്യതിയാനങ്ങള്‍. 

വര്‍ണ്ണതലം, പദതലം, എന്നിവയിലെന്നപോലെ വാകൃതലത്തിലദും തെരഞ്ഞെടുക്‌' എന്ന ശൈലീവി 

ഇഞ്ഞാനീയസകങ്കല്പം പ്രസക്തമാണ്‌. കര്‍ത്തരികര്‍മ്മണി പ്രയോഗങ്ങളുടെ സാന്നിദ്ധ്യവും സ്വഭാവവും, കാല 

ത്തിന്റെ ഉപയോഗം, (്രമവിപചര്യയം, പ്രത്യക്ഷചരോക്ഷ ഭാഷണങ്ങള്‍, ഉത്തമമദ്ധ്യമ (പ്രമേ പുരുഷന്മാരുടെ 

പ്രയോഗം, ഇവയിദേതിലെങ്കിലദുമുള്ള ഈന്നല്‍ എന്നിവ സാഹിത്യകൃതിയിലെ വാകൃഘടനയ്ക്ക്‌ സവിശേഷസ്വ 

ഭാവം നല്‍കുന്നു. അതിദീര്‍ഘമോ, അതിഹ്രസ്വമോ ആയ വാക്യങ്ങളുപയോഗിക്കുക, വാക്യങ്ങളില്‍ സാധാ 

രണ ക ദുവരുന്ന ആഭ്യന്തരഘടന മാറ്റി മറിയ്ക്കുക, കര്‍ത്താവ്‌, കര്‍മ്മം, (കിയ മുതലായ വാകൃഘടകങ്ങളി 

ലൊന്നിനെയോ പലതിനെയോ വിട്ടുകളയുക, ഒരേ വാക്യഘടന പലവട്ടം ആവര്‍ത്തിക്കുക തുടങ്ങിയവ 

യാണ്‌ പൊതുവെ കവിതയില്‍ ഉപയോഗിക്കുന്ന വാക്യരചനാതന്ത്രങ്ങള്‍. ഒരേ വാക്യഘടന ഒന്നിലധികം 

തവണ ആവര്‍ത്തിക്കുന്നതുകൊ “ കൈവരുന്ന ചൊരമടത്തമാണ്‌ സമാന്തരത (Parallelism) agan 

ഗണം. “ശബ്ദസുഖം, താളം, വൃത്തരചന, (പ്ഠാസങ്ങള്‍, വാക്യാംഗങ്ങളുടെ സമമിതി, പ്രത്യേകരീതിയിലുളള 

26 കുമാരനാശാന്‍, 42, |-ഠം സര്‍ഗ്ഗം, ॥-ം ശ്ലോകം പ്രഭാത്‌ ബുക്ക്‌ ഹസ്‌, തിരു, 1992),al9. 32. 
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ശബ്ദചരമായ പ്രയോജനങ്ങള്‍ക്ക്‌ പുറമെ ചില ആശയങ്ങളില്‍ ഈന്നല്‍, ഏകാദദേശാന്വയ aldlMsoNo, 

അര്‍താബോധത്തെ വാക്യാവസാനത്തിലേക്ക്‌ നീട്ടിവെച്ച്‌ നിര്‍വഹണത്തില്‍ അത്ഭുതരസം ജനികിക്കല്‍, പഴ 

മയുടെ ബോധം ജനികിക്കല്‍, നാടകീയത, പരിഹാസം, കാപാത്രങ്ങളുടെ ചില പ്രത്യേകതകള്‍ ധ്വനികി 

ക്കല്‍, എഴുത്തുകാരന്‍ ഒരു വര്‍ണ്ണ്യവസ്തുവിനെ ക (കരമമവും അതിനെ വിവരിക്കുന്ന (ക്രമവും തമ്മില്‍ 

പൊരുത്തക്ദെടുത്തല്‍ മൂതലായ ഭാഷാപരവും സൌന്ദര്യാവബോധപരവും മന:ശാസ്ത്രപരവറുമായ പല 

പ്രയോജനങ്ങളും വാക്യങ്ങളുടെ (കമവിപചര്യയം കൊ “ നേടാം.” 

പദങ്ങളുടെ സാധാരണക്രമം ദീക്ഷിച്ചുകൊ 333 രചനാവിന്യാസം, സാധാരണ വാക്ൃക്രമത്തെ 

ലംഘ്ലിച്ചുകൊ റുള്ള വിന്യാസം, വാകൃഏടനയില്‍ പലതും ലോപിരിച്ചുകൊ ദുളള വിന്യാസരീതി, ഒരേ തര 

ത്തില്‍ വാക്യയടന ആവര്‍ത്തിച്ചുകൊ ദുളള വിന്യാസം എന്നിങ്ങനെ ഭാവപ്രകദനത്തിനുയോജ്യമായ പല 

തരം വാക്യവിന്യാസരീതികളദും സാന്ദര്‍ഭികമായി കവി ഉപയോഗിച്ചേക്കാം. 

വാക്യാച്ന്രാനരീതികള്‍ 

വാകൃഘടനാചദഗ്രനത്തില്‍ ഏറ്റവും ലളിതവും പ്രചുരപ്രചാരവുമായത്‌ സന്നിഹിത ഘടകാച്ര 

നരീതിയാണ്‌ (1൩൩൦൨൦ Constituent സലീഖ). അമേരിക്കന്‍ ഭാഷാശാസ്ത്രജ്ഞനായ ബ്ജദും 

ഫീല്‍ഡ്‌ (1887- 1949) അവതരിരിച്ച ഈ രീതി അമേരിക്കന്‍ ഭാഷാശാസ്ത്രജ്ഞരായ റദുളര്‍ വെല്‍സ്‌, സെല്ലിങ്‌ 

ഹാരിസ്‌ (൧.ല1ഉ വ്ലട, 1915-92) എന്നിവര്‍ വികസിദിച്ചു. ഉച്ചരിക്കകെടുന്ന വാക്യങ്ങളെ ഘടക 

ളായി തിരിക്കുന്ന ഈ രീതി വാക്യത്തിലെ മൂലവാക്യങ്ങളെ ജനിഭിക്കാന്‍ ഏറ്റവും സഹായകമാണ്‌: 

എന്നാല്‍ ഈ രീതി സങ്കീര്‍ണ്ണ വാകൃഘടനകളില്‍ പലതിന്റെയും അപഗ്രനത്തിന്‌ അപര്യാപ്തമായിരുന്നു. 

ഇതിന്റെ അപര്യാപ്തതകളെ മറികടക്കാന്‍ രചനാന്തരണ സിദ്ധാന്തത്തിന്‌ (Transformational 

11൨00) കഴിഞ്ഞു. ഇതിന്‌ തുടക്കം കുറിച്ചത്‌ പെന്‍സില്‍ വാനിയ സര്‍വ്വകലാശാലയിലെ ഭാഷാ 

ശാസ്ത്ര പ്രൊഫസറായ ഹാരിസാണെങ്കിലദും ഇന്നത്തെ നിലയില്‍ വളര്‍ത്തിയെടുത്തത്‌ അമേരിക്കന്‍ 

ഭാഷാശാസ്ത്രജഞനായ നോം ചോംസ്‌കി (ഇ. | 928) ആണ്‌. 

പദസംഹിതാരചനാവ്യാകരണം (217990 Structure Grammar- P.S Grammar) oalmoam 

ean aAjoa®eeno (Transformational Generative Grammar - T.G. Grammar) agalesoan 

ര “ തരം വ്യാകരണ മാതൃകകള്‍ ചോംസ്കി അവതരികിക്കുകയു യി. 'സന്നിഹിത ഘടകാചഗ്ര 

നത്തെ പുതുരൂപത്തില്‍ അവതരിഭിച്ചതാണ്‌ പി.എസ്റ്‌. വ്യാകരണം. മമൂലവാക്യങ്ങള്‍ ജനിദിക്കല്‍ പി. എസ്സ്‌ 

വ്യാകരണവും അവയില്‍ നിന്നും മറ്റു വാക്യങ്ങള്‍ ഉല്ചാദികിക്കല്‍ രചനാന്തരണ വ്യാകരണവുമാണ്‌. ഒരേ 

ആശയം തന്നെ പല രീതിയില്‍ (്രകടികിക്കുകയാണ്‌ രചനാന്തരണത്തിന്റെ ധര്‍മ്മം. ഓരോ എഴുത്തറുകാ 

രനും രചനാന്തരണസാദ്ധൃയതകളെ വിവിധ തരത്തില്‍ പ്രയോഗിക്കുന്നു. ഈ വ്യത്യാസമാണ്‌ ശൈലീചര 

മായ സവിശേഷതയ്ക്കാധാരം. ഇഷ്ടമുള്ള രചനാന്തരണസാധ്യതകള്‍ വിനിയോഗിക്കാന്‍ എഴുത്തുകാരന്‌ 

24 എന്‍.വി, കൃഷ്ണവാരിയര്‍, വളളത്തോളിന്റെ കാവ്യശില്പം, ചൂ. 39. 
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സ്വാതന്തത്യമു '. വക്താവിന്റെ രുചിഭേദം, സന്ദര്‍ഭം എന്നിവ തെരഞ്ഞെടുദിനെ സ്വാധീനിക്കുന്നു. ഘടക 

ങ്ങളെ പദുന:സംഘടികിച്ചോ ലോപിഭിച്ചോ ആദേശിച്ചോ വാകൃഏടനകള്‍ സൃഷ്ടിക്കാം. 

1962ല്‍ ഹാരിസ്‌ പ്രസിദ്ധഷെദുത്തിയ വാകൃഘടനാതത്ത്വങ്ങളില്‍, ഒരു വാക്യം എത്ര ഭാഘാഘടന 

കള്‍ ചേര്‍ന്നതായാലുും കേന്ദ്രമായി വര്‍ത്തിക്കുന്ന ഭാഗം പ്രധാനമാണെന്നും അതിനെ ആശ്രയിച്ചാണ്‌ 

വാകൃഭാഗങ്ങള്‍ നിലകൊള്ളുക എന്നുമുള്ള സിദ്ധാന്തം പ്രസക്തമാണ്‌. ഉദാഹരണമായി 

“എഴുതേ റുന്നൊരു ചുസ്തകമുട 20 

എഴുതിത്തീര്‍ന്നൊരു പുസ്തകമുട 9 

മുഷിയാതറുളെളാരു ചുസ്തകമുട 9 

മഷിയെന്തിനു ഞാന്‍ പാഴാക്കുന്നു” (കു. ക്ക.ചു. ॥00) 

എന്ന കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ മഷിയെന്തിനറു ഞാന്‍ പാഴാക്കുന്നു എന്ന പ്രധാനഭാഗം അനുബന്ധവാ 

കയങ്ങള്‍ ചേര്‍ന്ന്‌ വികസിച്ചിരിക്കുന്നു. 

“എഴുതേ പുസ്തകം 

എഴുതിയ പുസ്തകം 

മുഷിയാത്ത ചദുസ്തകം 

പാഴാക്കിയ മഷി " എന്നീ മൂലവാക്യങ്ങളുടെ രചനാന്തരണമാണ്‌ ഈ വരികള്‍. 

രചനാന്തരണം മദുലവാകൃത്തിന്റെ അര്‍താത്തിന്‌ വ്യത്യാസം വരുത്താന്‍ പാടില്ലെന്ന നിഗമനത്തെ 

അംഗീകരിച്ചാണ്‌ 1965ല്‍ ചോംസ്കി തന്റെ രചനാന്തരണസിദ്ധാന്തം മാറ്റിയെഴുതിയത്‌. വാക്യങ്ങള്‍ക്ക്‌ 

ബാഹ്ൃയടന കൂടാതെ ആന്തരഘടന കൂടിയു .. ആന്തരഘടനയില്‍ നിന്ന്‌ ബാഹ്യൃഘടനയിലേക്കുള്ള ചരി 

വര്‍ത്തനമാണ്‌ പുതിയ സിദ്ധാന്തമനറദുസരിച്ച്‌ രചനാന്തരണം. വാകൃത്തിലെ അടിസ്ഥാനപരമായ യുക്തിഭ 

(തയാണ്‌ ആന്തരഘടന. അത്‌ അമൂര്‍ത്തമാണ്‌. ബാഹൃഘടനയിലൂടെ എഴുത്തുകാരനോ ഭാഷകനോ 

ആഭ്യന്തര ഘടനയെ പചറുന:സൃഷ്ടിക്കുകയാണ്‌. ആഭ്യന്തഘടനയിലെ അര്‍തഠം രചനാന്തരണങ്ങള്‍ക്കിടയില്‍ 

തീരെ ചോര്‍ന്നു പോവരുതെന്ന്‌ ചോംസ്‌കി പറയറുന്നു. അതായത്‌ രചനാന്തരണം മദൂലവാകൃത്തിന്റെ 

അര്‍ത്രത്തിന്‌ വൃത്യാസം വരദുത്തരദുത. 

കവിതയിലെ വാകൃഘടനാചഗ്രനേത്തില്‍ രചനാന്തരണനിയമങ്ങള്‍ ഏറെ പ്രസക്തമാണ്‌. കര്‍മ്മ 

ണിപ്രയോഗങ്ങള്‍, പ്രകാരഭേദങ്ങള്‍, നിഷേധവാക്യങ്ങള്‍, പരോക്ഷഭാഷണങ്ങള്‍, (ക്രമവിചര്യയങ്ങള്‍ എന്നിവ 

യെല്ലാം രചനാന്തരണത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനത്തില്‍ വ്യാഖ്യാനിക്കാവുന്നതാണ്‌. രചനാന്തരണത്തിന്റെ അടി 

സ്ഥാനതത്ത്യങ്ങളെക്കുറിച്ചുള്ള വാദപ്രതിവാദങ്ങള്‍ ഇന്നും നടന്നുകൊ രിക്കുന്നു. അനന്തമായ വാക്യ 

സാദ്ധ്യതകളെ ഉള്‍ക്കൊള്ളാന്‍ കഴിഞ്ഞ ഈ രീതി ഭാഷയുടെ സൃഷ്ട്യുന്മുഖത കഴിയുന്നത്ര പ്രകടിദിക്കാന്‍ 

ഉതകും. 

വാക്യാച്ന്ര്മനം പ്ൌരരസ്ത്യവീക്ഷണത്തില്‍ 
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ആധുനിക ഭാഷാശാസ്ത്രത്തിലെ വാകയസിദ്ധാന്തം പല നിലയിലദും ഭാരതീയ വാക്യസിദ്ധാന്തവു 

മായി പൊരുത്തകെടുന്നു. പ്രാചീന മീമാംസകരുടെ മതമുസരിച്ച്‌ ഒരു വാക്യത്തിലെ പദങ്ങള്‍ ഘടടികിക്കദെ 

ട്ടിരിക്കുന്നത്‌ ആകാംക്ഷ, യോഗ്യത, സന്നിധി എന്നിവ മൂലമാണ.' ഇവ മൂന്നും ചേര്‍ന്നാണ്‌ അര്‍ത്രത്തെ 

സാധ്യമാക്കുന്നത്‌. വാക്യചൂര്‍ത്തിക്കുളള ആകാംക്ഷ തന്നെ ആകാംക്ഷ. വെള്ളം നനയക്കുന്നു. എന്നി 

GRAD @ “ വാക്കുകള്‍ ചരസ്ചരം ഇണങ്ങിനിന്ന്‌ അര്‍താബോധത്തെ ഉളവാക്കുന്നതാണ്‌ യോഗ്യത. ഒരു 

വാചകത്തിലെ വാക്കുകള്‍ തമ്മില്‍ ആവശ്യത്തിലധികം ഇടവേള ഇല്ലാതെ സുഗമമായ അര്‍ത്ാബോധം 

നല്‍കുന്നതാണ്‌ സന്നിധി. ഇപ്രകാരം വ്യാകരണ ശാസ്ത്രപ്രസിദ്ധമായ ആകാക്ഷായോഗ്യതാദികളാല്‍ 

പ്രസ്പരാന്രിതമായി അര്‍ത്ാബോധമുളവാക്കടുന്ന പദസമൂദായമാണ്‌ വാക്യം.” 

ഭാരതീയാചാര്യനായ ഭര്‍ത്തൃഹരിയുടെ (19-0ം നൂറ്റാ ) സ്‌ഷോഭസിദ്ധാന്തം ഒരു വാക്യത്തെ 

മുഴുവന്‍ ഒന്നായ ഒരു ഘടകം, സ്‌ഫോടം ആയി കണക്കാക്കുന്നു. വാക്യത്തെ ഏറ്റവും ചെറുതും സ്വതന്ത്ര 

വൂമായ ഒരു ഉക്തി എന്നു നിര്‍വചിക്കുമ്പോള്‍ അമേരിക്കന്‍ ഭാഷാശാസ്(്രജ്ഞനായ ബ്ബും ഫീല്‍ഡ്‌ (1887 - 

1949) അര്‍ത്മമോക്കുന്നതും ഇതു തന്നെ.” ച്ുര്‍ണ്ണമായ ഒരാശയത്തെ പ്രതിപാദിക്കുന്ന ഏറ്റവും ചെറിയ 

ഏകകമാണ്‌ വാക്യം. 

വാകൃത്തിലെ കര്‍ത്താവ്‌, കര്‍മ്മം, (കിയ എന്നിവയുടെ സ്മാനത്തെയാണ്‌ വാക്യശൈലീവിജ്ഞാ 

നീയം വിശകലനം ചെയ്യുന്നത്‌. കുന്തകന്റെ സങ്കല്പത്തിലെ വാക്യവര്രത ഇതില്‍ നിന്നും ഭിന്നമാണ്‌. 

സൃഷ്ടിയുടെ ദിവ്യമുഹൂര്‍ത്തത്തില്‍ വാകൃത്തിന്റെ തലത്തില്‍ സംഭവിക്കുന്ന സഹൃദയാഫ്ണാദകരമായ 

വൈചിത്രമാണ്‌ വാക്യവക്രത.” ഇവിടെ അലങ്കാരമാണ്‌ പ്രധാന അന്വേഷണവിഷയം. കുന്തകന്റെ കാഴ്ച 

കഠടില്‍ എല്ലാം അലങ്കാരങ്ങളും വാക്യവര്രതയില്‍ അന്തര്‍ഭവിക്കുന്നു. എന്നാല്‍ ആധുനിക ശൈമലീവി 

ഇഞ്ഞതാനീയം വാകൃഘടനക്ക്‌ കവികള്‍ വരുത്തുന്ന വൃതിയാനങ്ങളുടെ ശൈലീചരമായ സവിശേഷതയാണ്‌ 

വിശകലനം ചെയ്യുന്നത്‌. 

കുമാരിലഭട്ടന്റെ (ഭാട്ടമതസ്ധാപകനായ മീമാംസകന്‍, 590-660) അഭിഹിതാന്വയപ്രകാരം നാം ഒരു 

വാചകം കേള്‍ക്കുമ്പോള്‍ ആ വാചകത്തിന്റെ മുഴുവന്‍ അര്‍ത്മവും ആദ്യം വെളികെടുന്നില്ല. ആ വാചക 

ത്തിലുള്ള വ്യത്യസ്ത അര്‍താങ്ങള്‍ ആദ്യം മനസ്സിലാക്കുകയും പിന്നീട്‌ വാക്കുകള്‍ തമ്മില്‍ അന്യയിക്കടെട്ട്‌ 

അര്‍താബോധം തരികയുമാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. അതായത്‌ വാക്കുകളില്‍ നിന്നും വ്യത്യസ്തമായ അര്‍തഠ 

ബോധം തരാന്‍ വാചകത്തിന്‌ സാധ്യമല്ല. എന്നാല്‍ പ്രഭാകരന്റെ പ്രൂര്‍വ്വമീമാംസാചാര്യന്‍, 620-820) അന്റി 

താഭിധാനപ്രകാരം വൃത്യസ്ത അര്‍ത്ങ്ങള്‍ പുലര്‍ത്തുന്ന വാക്കുകള്‍ വാചകത്തിലദുര തആില്‍ദോലറും വാച 

കത്തിന്റെ അര്‍താബോധം വാക്കുകളുടെ അര്‍താബോധത്തെ കവിഞ്ഞു നില്‍ക്കുന്നു എന്നാണ്‌. 

28 പൂജഷൂര കൃഷ്ണന്‍ നായര്‍, വഭ്ക്ഥക്തിമ്കമ്ള? (കേരളഭാഷാ ഇന്‍സ്സിവ്റൂട്ട; തിരു, 2003), ചൂ. 316, 

29 Leonard bloomfield, Language (Holt Rinchart and Winston, New York, 1961), 

p. 170. 

0 പരൂജഷുര കൃഷ്ണന്‍നായര്‍, വ്കഥക്ത്‌ക്കമ്ളി ചു. 316. 

31



എല്ലാ വാക്കുകള്‍ക്കുമുള്ള ആദ്യാര്‍ത്ം അഭിധ. ഒരു വാചകത്തിന്റെയോ വാക്കിന്റെയോ പ്രി 

കമായ അര്‍തമം സന്ദര്‍ഭത്തിന്‌ യോജിക്കാതെ വരുമ്പോള്‍ അതിനു നല്‍കുന്ന ര മത്തെ അര്‍തം 

ലക്ഷണ. കവിതയിലും കാവ്യാത്മക പ്രയോഗങ്ങളിലും വാക്കിന്റെ നിരവധി അര്‍ത്മാതലങ്ങളെ സാധ്യമാക്കാ 

നുള്ള കഴിവാണ്‌ വ്യഞ്ജന. ഇവ മൂന്നും ഒത്തിണങ്ങിയ വാക്യമേ അര്‍തം (്രകാശിഭിക്കൂ. 

ഉയര്‍ന്ന ആശയമദേഖലയെ ശരിയായ വിധം അനാവരണം ചെയ്ത്‌ ആസ്വദിക്കുന്നതിന്‌ അനദുവാ 

ച്കമനസ്സില്‍ തന്നെ ഒരു വാക്യാചഗ്രനേം നടക്കുന്നു '. ഇതിനെ വസ്തുനിഷ്ഠമായി വിവരിക്കുകയാണ്‌ 

ശൈവലീവിജഞാനി. വാക്യങ്ങള്‍, ഉപവാക്യങ്ങള്‍, പ്രത്യക്ഷ-പരോക്ഷ ഭാഷണങ്ങള്‍, ഉത്തമ-മദ്ധ്യമ - പ്രമ 

പ്രുരുഷന്മാരുടെ പ്രയോഗം, സമാന്തരകപ്രയോഗം, ദന്ദീകരണം, സന്തുലിതത്വം, ഉഈന്നല്‍, സമഥിതി, ഭാരതീയാ 

ലങക്കാരികന്മാര്‍ പരാമര്‍ശിക്കുന്ന ക്സിഷ്ടം, വിരുദ്ധബന്ധം, ഉക്തചദം, തുടങ്ങിയ വാക്ൃദോഷങ്ങള്‍ എന്നിവ 

യെല്ലാം ശൈലീവിജ്ഞാനീയത്തില്‍ ഇനം തിരിച്ച്‌ പഠിക്കമെടുന്നു.” അനേകം വാക്യങ്ങള്‍ തമ്മിലുളള 

നാനാവിധമായ ബന്ധവൈകിത്ത്യങ്ങളും പഠനവിധേയമാക്കുന്നതിനാല്‍ ഇതരഭാഷാശാസ്(ത്രമേഖലകളെ 

ക്കൂടി ഉള്‍ക്കൊള്ളാന്‍ ശൈലീവിജ്ഞാനിക്ക്‌ കഴിയുന്നു. വാകൃത്തിലെ അവാന്തരഘടകങ്ങള്‍ തമ്മിലുള്ള 

ബന്ധം, വാക്യത്തിലെ പദക്രമം, ആഖ്യാനം, അന്വാഖ്യാനം, ചുരാവൃത്തങ്ങള്‍, ബിംബങ്ങള്‍, പ്രതീകങ്ങള്‍ 

തൂടങ്ങി വിചുലമാണ്‌ ശൈലീവിജഞാനീയത്തിന്റെ മേഖല. റ 

4. അലങ്കാരതലം 

കാവ്യഭാഷയറുടെ ചുര:ക്ഷേചണത്തിനുളള പ്രധാന ഉപാധിയാണ്‌ അലങ്കാരപ്രയോഗങ്ങള്‍. സാഹി 

തൃത്തില്‍ - പ്രത്യേകിച്ചും കവിതയില്‍ അനുഭൂതി സംക്രമണത്തിന്‌ ഉപയുക്തമായ പ്രധാന ഘടകമാണി 

ത്‌. വിചിത്രമായ വര്‍ണ്ണചദവിന്യാസരീതി എന്ന നിലയില്‍ ഭാരതീയാലങ്കാരികന്മാര്‍ അലങ്കാര (പ്രയോഗ 

GROS & 1 

31 സി.ചി. ശിവദാസന്‍, ഇടശ്ശേരിയുടെ കാവിലെ ചാട്ട്‌ മശ്മ്്വിജ്ഞറന്ത്മം - മ്മകറമച്റനക്ങശ്‌ പ്രസാ; ചാത്ത 

നാത്ത്‌ അച്യുതനുണ്ണി, എം. ആര്‍. രാഘവവാരിയര്‍ (വളളത്തോൾ വിദ്യാപീഠം, ശുകപുരം, 1984), al3. 65. 

32 എന്‍. വി. കൃഷ്ണവാരിയര്‍, വളളത്തോളിന്റെ കാവ്യശില്പം, ചൂ. 43. 
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രുന്നു.” ഭാരതീയ കാവ്യശാസ്ത്രമാകെ അലങ്കാരശാസ്ത്രം എനറിയകെടുന്നു. അലങ്കാരത്തിന്റെ 

ധര്‍മ്മം, അവയുടെ സ്ഥാനം, വിഭജനം, എന്നീ കാര്യങ്ങളില്‍ അവര്‍ പറുറഷവെടുവിച്ച വ്ൃത്യസ്താഭിപ്രായങ്ങളെ 

ചേര്‍ത്തദുവെച്ചാല്‍ പൊതുവെ കാവ്യഭാഷയുടെ അപരിചിതവതകരണത്തിനോ രസാരിവ്യഞ്ജനത്തിനോ 

ഉള്ള ഉപാധിയായി അവര്‍ അലങ്കാരത്തെ ക റു എന്നു മനസ്സിലാക്കാം. പാശ്ചാത്യസാഹിത്യത്തില്‍ അരി 

സ്സ്ോട്ടിലിന്റെ (ക്രി. മു. 384-322) കാലത്ത്‌ റെട്ടറികസ്‌, പോയറ്റിക്‌സ്‌ എന്നീ പദങ്ങള്‍ അലങ്കാരശാസ്ത്രം, 

കാവ്യമീമാംസ എന്നീ അര്‍താങ്ങളില്‍ ഉപഭയോഗിക്കകെട്ടു. ച്ലാറ്റോ (ത്രി. മു. 407-347) കാവ്യഭാഷയെയും 

അതിലെ ഉക്തിവൈചിത്രങ്ങളെയും (ഭാന്തഭല്പനങ്ങളായി ക ഒദ്ധാള്‍ അരിസ്സോട്ടില്‍ കാവ്യഭാഷയറുടെ 

സാമാന്യതയില്‍ നിന്നുള്ള വ്യതിചലനങ്ങളുടെ ശാസ്ത്രമായി റെട്ടറിക്‌സിനെ - അലങ്കാരശാസ്ത്രത്തെ 

വികസിഭിച്ചു. അലങ്കാരകല്പനകളില്‍ ദീക്ഷിക്കേ ഓചിത്യത്തെര്‍റ്റി ചരസ്ത്യരെഷ്ധോലെ പാശ്ചാത്യരും 

ബോധവാന്മാരായിരുന്നു. പൌരസ്ത്യസാഹിത്യത്തില്‍ ആനന്ദവര്‍ദ്ധനന്‍ (ക്രി.പി. 840-890), ക്ഷേമചന്ദ്രന്‍ 

(്രി.ചി. 1000 - 1080) എന്നിവരെ്ധോലെ യവനചിന്തകനായ ലോംഗിനസ്ത്റും ഇറ്റലിക്കാരനായ ഡാന്റെയും 

(്രി.ചി. 265- 1321) കാവ്യഭാഷയില്‍ ദീക്ഷിക്ക ഓചിത്യത്തെക്റ്റി പറഞ്ഞിട്ടു ഭാരതീയ ആലങ്കാരിക 

ന്മാര്‍ ഉപമയ്ക്ക്‌ കുടുതല്‍ പ്രാധാന്യം നല്‍കിയദദോള്‍ പാശ്ചാത്യര്‍-അരിസ്സോട്ടില്‍ തൊട്ടുതന്നെ രൂപക 

ത്തിന്‌ കൂടുതല്‍ പ്രാധാന്യം നല്‍കി.” 

33, 
ഉഭാവേ താവലങ്കാര്യ 
തയോ: പുനരലംകൃതി: 
വക്രോക്തിരേവ വൈദഗ്ഭ്മ്യ - 
ഭംഗീ ഭണിതിരുച്യദത്‌ - കുന്തകന്‍, വഭ്ക്രഥക്ത? കറഥ്യത്ിവിതം (-0), ഉണിത്തിരി എന്‍. വി. പി., വ്ക്ഥക്ത? 
ഷാറഥ്യ്രീിതം (കേരളഭാഷാ ഇന്‍സ്സിവ്വൂട്ട, തിരു: 2001), 
പൂ. 86. 

4 'അനാചിത്യാദ്യതേ നാന്യദ്‌ രസഭംഗസ്യകാരണം 
പ്രസിദ്ധാചിത്യബന്ധസ്തു കാവ്യം രസദസ്യാചനിഷത്‌ പരാ” 
-ആനന്ദവര്‍ദ്ധനന്‍, ധ്വാന്യലോക: (10-42) 

സുധാംശുചതറുര്‍വേദി, ഭാമത്ിമകാഡ്യ്മാശ്ധതവിചിന്തനം (്രീത പ്രൈവറ്റ്‌ ലിമിറ്റഡ്‌, തൃശ്ശൂര്‍, 2003), alg. 216. 
“കാവ്യസ്വാവലങ്കാരൈ ; കിം. മിയാ. ...... 
.., , ഓഈചിത്യം രസസിദ്ധസ്യ സദിരം കാവ്യജീവിതം” - 
ദക്ഷമചന്്രന്‍ ചഛിതുിഛഹചഷ്ക്; ടി.ച്ദു. 278. 

1.റബന0ഖബട, 1.൦൩ഇസട ൦൩ ൨൦ ബീന, 17. 1.൭. 2൧0൭൩. അച്യുതന്‍ എം. ഫാമ്മഥതുശ്മ്ഥഫിതു/ 

ദര്ശനം. പു. 205, 1൨൧൩൧൦. "൨൩ ൦ ഗ്ധിത്ധ 10൩൦ - നെള്ളിക്കല്‍ മുരളീധരന്‍. വിശ്വസാഹിത്യദര്‍ശന 
ങ്ങള്‍. (ഡി.സി. ബുകസ്‌, കോട്ടയം, 2004), ച്രു. 63. 

3 ുചമൈക ശൈലദുഷീ 

സംപ്രാപ്താചിത്രഭൂമികാഭേദാന്‍ 

രഞ്ജയതീ കാവ്യരംഗേ 

നൃത്യന്തീ തദ്വിതാം ചേതഃ” അഷയ്യരീക്മിതര്‍, ചിത്രമീമാംസ്‌, കെ. സുകടുമാരപിളള, കുഥധ്യമീമ്ഥം2 (കേരള 

ഭാഷാ DB M1O53S, തിരു: | 986), പു. 234. 

“അലങ്കാര ശിരോരത്നം 

സര്‍വ്വസ്വം കവിസമ്പദാം 

ഉപമാ കവിവംശസ്യ 

മാതാവൈതി മതിര്‍ മമ” - രാജശേഖരന്‍, കുറഥ്യീമ്ഥം?) ടി.പു. 2. 
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സൌന്ദര്യത്തോടൊഷം അലങ്കാരം കാവ്യത്തിന്‌ ശക്തിയും (പ്രദാനം ചെയ്യുന്നു . ഉചിതമായ 

അലങ്കാരപ്രയോഗത്തിലൂടെ കവികള്‍ക്ക്‌ വിവക്ഷിതം അനുവാച്കഹ്ൃദയത്തില്‍ ആഞ്ഞു തറയ്ക്കുമാറ്‌ 

ആവിഷ്ക്കരിക്കാനാവുന്നു. ഭാരതീയ കവികളില്‍ കാളിദാസനാണ്‌ ഇക്കാര്യത്തില്‍ എന്നേക്കും മികച്ച 

മാതൃക. നിയോക്സാസിക്‌ കാലഘട്ടത്തില്‍ പൊതുവെ പാണ്ഡിത്യപ്രകടത്തിനും കാവ്യലക്ഷണം ഒരിക്കാ 

നുള്ള ഉപാധിയുമായ അലങ്കാരം റൊമാന്റിക്‌ കാലഘട്ടത്തില്‍ ഭാവനാചൂര്‍ണ്ണമാവുകയും ഭാവാവിഷ്ക്കാര 

ത്തിന്‌ അനുയോജ്യമാവുകയും ചെയതു. പൊതുവെ ആധുനിക കവികളില്‍ പ്രാചീനരിലെന്നപോലെ 

അലങ്കാരങ്ങള്‍ ഭാവത്തെ മോടിചിടികിക്കാനോ, സുവ്യക്തമാക്കാനോ ബോധചദൂര്‍വ്വം ചേര്‍ക്കുന്ന ഉപാധിയ 

ലൂ, മറിച്ച്‌ (്രകടികിക്കാനൂദ്ദേശിക്കുന്ന മാനസികാവസ്ഥകള്‍ക്കനറുസരിച്ച്‌ സ്വാഭാവികമായി അവ വന്നു ചേരു 

ന്നു. ആധുനിക കവിതകളില്‍ സാധാരണധര്‍മ്മം പോലെയുളള വിശദാംശങ്ങള്‍ ഒഴിവാക്കിയതോടെ കല്ച 

നകളുടെ സാംഗത്യം ക റൂപിടിക്കാനുള്ള ബാദ്ധ്യത പൂര്‍ണ്ണമായും അനുവാചകനായി. തന്മൂലം ഉപമയേ 

ക്കാള്‍ ലുപ്തോചമയറും പര്യായോക്തവുമെല്ലാം പ്രധാനമാവുകയറും അതോടെ കവിത കടുടൂതല്‍ ധ്യന്യാ 

ത്മകവും ദുര്‍ഗ്രഹവുമാവുകയും ചെയ്തു. 
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“മമൂഡഗര്‍ഭങ്ങള്‍ മൂറ്റുന്നു 

വയലില്‍, കര്‍മ്മവാസന 

ചാപിള്ള പെറ്റു ഞെട്ടുന്നു 

ചുരത്തുന്നു നിണം പശു” 

“ഇളയനിന്‍ കൈകളാല്‍ 

പൊക്കിയെറിഞ്ഞീടുകീ പെരും വാര്‍ഷ 

നൂറായി നൂറുങ്ങട്ടേ 

ക്ഷീരച്രാത്തിന്‍ തിളഷുകള്‍”" 

എന്നീ വരികള്‍ ഉദാഹരണം. തന്മൂലം കാവ്യാസ്വാദനം അനുവാചകന്‌ കൂടുതല്‍ സ്വാതന്ത്ര്യം നല്‍കുന്ന 

തായി മാറി. ഉപമാനം ഉപമേയത്തേക്കാള്‍ ന്യൂനമാവുക, അവ തമ്മിലുളള സാദൃശ്യം സുവ്യക്തമാക്കാതിരി 

ക്കുക, അവ തമ്മില്‍ ലിംഗവചനഭേദം ഉ യിരിക്കദുക, അവ തമ്മിലുള്ള സാദൃശ്യം അസംഭവ്യമായിരിക്കുക 

തുടങ്ങിയവ (പ്രാചീന ആലങ്കാരികന്മാര്‍ ദോഷങ്ങളായാണ്‌ ക ിരുന്നതെങ്കില്‍ ഇന്നവ ആധുനിക കവിത 

യുടെ സ്വഭാവം തന്നെയായി മാറി. ഉപമാനത്തിന്റെ പ്രസിദ്ധിയോ യുക്തിയോ കണക്കാക്കാതെ 

അമൂര്‍ത്തവസ്തുക്കളെ മമൂര്‍ത്തമാക്കിയും നേരെ തിരിച്ചും അസാധാരണമായ അര്‍താബന്ധത്താല്‍ 

വിശേഷണവിരശേഷ്യങ്ങളെ ഘടികിക്കുന്ന രീതിയും ആധുനിക കവിതയില്‍ സാധാരണമാണ്‌. 

“ഓര്‍മ പോലിഴഞ്ഞറുപോയ്‌ വ , നിശ്ചലമായ 

താര്‍മരുഭൂദിക്കൊലം തലച്ചോര്‍ മിഴിക്കുന്നു. 

36 എന്‍.എന്‍ കക്കാട്‌; അഭയം' മനഛമ്ീമറ്റ(ത (്ള്ളത്തോള്‍ വിദ്യാപീഠം, ശുകചൂരം, 1985), പു. 47. 

37 ആറ്റൂര്‍ രവിവര്‍മ്മ, ഉദാത്തം കമ്മികറമ്കഥിത തൃശ്ശൂര്‍, കേരളകവിത പ്രസിദ്ധീകരണം), പു. 62. 

38 സുധാംശദുചതറുര്‍വേദി, ക്ഥമത്തീമകറധ്യശ്ാമ്്തവിചിമ്തനം പു. 113. 

39 അയ്യലഷണിക്കര്‍, ഭാര്‍ഗ്ഗവി' COMANIMIDAALOS Af DIead, BMM90 BON. (ഡി.സി. ബുക്‌സ്‌, കോട്ടയം, 

1992), al3. 45. 
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“മറയൂൂ മറയു കാരിരുമ്പന്‍ സ്മരണകള്‍ 

മറവി മുത്തശ്ലിതന്‍ മാറത്തെച്ചുളിവുകള്‍” 

"ഉണ്ണുമ്പോളുരുളയില്‍ ചോര 

ഞാനിദവഴി താ റുമ്പോളിറച്ചിയില്‍ 

കാല്‍ തടഞ്ഞുളുക്കുന്നു 

കണ്ണീരു പുളിക്കുന്നു വെള്ളത്തില്‍ 

കുലായത്തിന്‍ പുള്ളിയില്‍ ചോരഷാടാ - 

ണെന്തൊരാളായ്‌ പോയി ഞാന്‍” 

തുടങ്ങിയ വരികള്‍ ഉദാഹരണം. 

അമൂര്‍ത്തമോ നിര്‍ജ്ജീവമോ ആയ വസ്തുക്കള്‍ക്ക്‌ വ്യക്തിത്വാരോപം (1650൩0100൩) നട 

ത്തുകയാണ്‌ ആധുനിക കവിതകളിലെ മറ്റൊരു പ്രവണത. നേരത്തെതന്നെ പി.കുഞ്ഞിരാമന്‍ നായ 

രിലും വൈലോകിളളിയിലറുമെല്ലം ഈ പ്രവണത കാണാം. 

“വീ ദും വരൂ നീ വിഷാദമേ ദു:ഖമേ 

വീ റൂവിചാരമില്ലാത്ത സന്താപമേ” 

എന്ന അയ്യഷഷണിക്കരുടെ വരികള്‍ ഉദാഹരണം. ചുരുക്കത്തില്‍ കവിത തന്നെ രമൂപകമോ രചനാതന്്രമോ 

ആയി മാറുന്നു. തന്മൂലം പഴയ അലങ്കാരങ്ങള്‍ കൃത്രിമകല്ചനകളും നിയമബദ്ധസങ്കല്പങ്ങളുമെന്ന 

നിലയ്ക്ക്‌ അവഗണിക്കുകയും ഭാവത്തിന്റെ സ്വാഭാവികാവിഷ്ക്കാരം എന്ന നിലയില്‍ ഇമേജുകള്‍ 

തത്സ്ഥാനം കൈയ്യടക്കുകയും ചെയ്തു. 

അനുഭൂതിയുടെ കലവറയാണ്‌ ബിംബങ്ങള്‍. ലളിതമായി പറഞ്ഞാന്‍ വാക്കുകള്‍ കൊ “ മൌ 

ഞ്ഞെടുത്ത ചിത്രമാണവ.” 

“പുക മൂടിയ മാനം മയനമാചരിക്കുന്നു 

തളം കെട്ടിയ രുധിരത്തില്‍ 

തര്‍ദണം നടത്തുന്നു ഭൂസുരര്‍ 

കുറ്റിച്ചോട്ടില്‍ വെട്ടി വീഴത്തിയ 

0 അയ്യഷഷണിക്കല്‍ - കുരുക്ഷേത്രം ടി. ചു. 57. 

1 ആറ്റൂര്‍ രവിവര്‍മ്മ - '(ഭാന്ത്‌ ആറ്ലുര്‌ രവിവത്മ്മയുുടെ കവിമകശ്‌ (1957-94 (ഡി.സി. ബുക്‌സ്‌ 

കോട്ടയം, 992), ചു. 37. 

35 അയ്യദദണിക്കര്‍ ച്കലദൂകള്‍ രാത്രികള്‍' അമ്രകഷണ്‌ികാമ്ുകെ കൃത്തികശി - പു. 26. 

8 C.Day. Lewis, The Poetic Image, cewle agasamoe, agseanogings aoayaacee!, 013. 
70ല്‍ ഉദ്ധരിച്ചത. 
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തലയോര്‍ത്തുറങ്ങുന്നു പശുക്കുട്ടികള്‍ 

പദം തെറ്റിക്ട്ടടത്തീയില്‍ വീണ 

പ്തംഗം കരിയുന്നു.” 

എന്ന വരികള്‍ ഉദാഹരണം. അസാധാരണ മാനസികാനുഭവങ്ങളും അവസ്ഥകളും അവയിലമുടെ ഫ്ലമ്രദ 

മായി സംവേദനം ലെയ്യാന്‍ കവിക്ക്‌ കഴിയുന്നു. 

"വേനലറു വാറ്റിയെടുത്ത വിയര്‍ഭില്‍ 

ഉഷ ചവയ്ക്കും നീറ്റലില്‍ 

തൊ വര ദു മലര്‍ന്നു കിടക്കും 

നെല്‍ഷാടത്തിന്‍ മാനത്തില്‍ 

കൊന്നകദുക്കണി കത്തിയെരിഞ്ഞ 

മാനത്തില്‍ 21383 10000108 

എന്ന വരികള്‍ ഉദാഹരണം. വ്യക്തിമിത്തദുകളായി സി.ഡെ. ലെവിസ്‌ (1904- 1972, (ബ്രിട്ടന്‍, കവി എന്ന നില 

യില്‍ പ്രസിദ്ധന്‍) അവയെ കണക്കാക്കുന്നു.” ബിംബങ്ങള്‍ വികാരത്തിന്‌ പ്രധാന്യമുള്ള വൈകാരികബിം 

ബങ്ങളോ ചിന്തയ്ക്ക്‌ പ്രാധാന്യമുളള ധൈഷണിക ബിംബങ്ങളോ ആവാമെന്ന്‌ എസ്രാപച ~ (1885-1972, 

അമേരിക്ക) അഭിപ്രായകെടുന്നു. ” മഹാകാവ്യരചനയേക്കാള്‍ കാമ്യം പര്യാപ്തമായ ഒരൊറ്റബിംബം 

സൃഷ്ടിക്കലാണെന്നും അദ്ദേഹം തുടര്‍ന്ന്‌ പറയുന്നു. ചരമ്പരാഗത അലങ്കാരങ്ങളേക്കാള്‍ കൂടുതല്‍ ധ്വനന 

ശേഷി ബിംബങ്ങള്‍ക്കു . അവ കൃത്യമായ ഒരര്‍താത്തില്‍ ഒതുങ്ങാതെ അര്‍ത്രതലങ്ങളില്‍ നിന്നും 

അര്‍തതേലങ്ങളിലേക്ക്‌ വികസിക്കുന്നു. സ്വകാര്യാനുഭവങ്ങള്‍ അതിലൂടെ സാധാരണീകരിക്കകെടുന്നു 

(Universalization). ഒരാളുടെ വ്യക്തിപരമായ വികാരമോ, ചിന്തയോ സമൂഹത്തിന്റെ മൊത്തം 

അനുഭവമായി മാറുന്നതാണ്‌ സാധാരണീകരണം. ഇത്രയും വിപുലമായ കാഴ്ചഷാടു യിരുന്നില്ലെ 

കിലും ബിംബമായി വികാസം പ്രാപിക്കത്തക്ക വൈശദ്യതയും വൈകാരികതയും അലങ്കാരങ്ങള്‍ക്കുമു 

വാം. 

34 കടമ്മനിട്ട രാമകൃഷ്ണന്‍, ഉണരാന്‍ ഭയമാണ്‌, കമ്മനി കലിതകശി (ഡി.സി. ബുക്‌സ്‌, കോട്ട 

യം, 1996), പു. 119. 

5 കടമ്മനിട്ട രാമകൃഷ്ണന്‍, ഞാനും കിളിയും, ൧൭ ചെയ്യുന? കം കൊള്ുു്ന? (ഡി. സി. ബുക്‌സ്‌, കോട്ടയം, 

993), പൂ. 106. 

36 . Day Lewis, The Poetic Image, Grae agacomoe, agseamasiags aoayaacoel, 213. 7003 
ഉദ്ധരിച്ചത്‌. 

പ C.Day, Lewis, poetic Image, 4" edn. (Jonathan cape. London, 1968), p.32. 

36 അനില്‍ വളളദത്താള്‍, agseamogags കഥയമമ ചു. 72. 
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പൌരസ്ത്യകാവ്ൃശാസ്(്തകാരനായ ദണ്ഡി (ക്രി.പി. 600-750, മഹാരാഷ്ട) അലങ്കാരങ്ങളെ മുഴു 

വന്‍ വക്രോക്തിയും സ്വഭാവോക്തിയുമായി തരം തിരിച്ചു.” വസ്തുസ്ധിതികളുടെ യാത ചിത്രീകരണം 

സ്വഭാവോക്തിയിലും വര്‍ണ്ണ്യാവര്‍ണ്ണ്യങ്ങളുടെ താരതമ്ൃയത്താല്‍ അതിശയമദുലകവും ചമല്‍ക്കാരപ്രധാനവു 

മായവ വദ്രരോക്തിയിലും പെടുത്തി. പാശ്ചാത്യരുടെ മെറ്റഷര്‍, മെദറ്റോണിമി ഇവ പൌരസ്ത്യരുടെ വദ്ക്രാ 

ക്തിയും വാസ്തവോക്തിയറും തന്നെ. ശ്ശേഷാദി ശബ്ദാങ്കാരങ്ങള്‍, സ്വഭാവോക്തി പോലുളള വസ്തുസ്ധിതി 

പ്രസ്താവങ്ങള്‍, ഐന്ദ്രിയബിംബങ്ങള്‍, മിത്തുകള്‍ തുടങ്ങിയവയെല്ലാം അടങ്ങുന്ന വിപുലമായ മേഖല 

യാണ്‌ വാസ്തവോക്തിയുടേത്‌. ഉപമാരദൂചകാഠി സാല്യമൂലകവും അതിശയോക്തിചരവുമായ വര്‍ണ്ണനകള്‍ 

വക്രോക്തിയില്‍ പെടുത്താം. മദൂര്‍ത്തബിംബങ്ങള്‍, അമൂര്‍ത്തബിംബങ്ങള്‍, കാര്‍ഷികസംസ്‌കൃതിയുമായി 

ബന്ധകെട്ട ബിംബങ്ങള്‍, പ്രതീകബിംബങ്ങള്‍, ആദിരൂപങ്ങള്‍, ഐന്്രിയബിംബങ്ങള്‍, സ്ത്രൈണബിംബങ്ങള്‍, 

പ്രകൃതി പ്രതിഭാസങ്ങളുമായി ബന്ധടട്ട ബിംബങ്ങള്‍ എന്നിങ്ങനെ ബിംബങ്ങള്‍ പലതരത്തിലറദു .. ഉദാഹര 

ണമായി 

“ഗമുഡ്മമാം വളളിക്കെട്ടി - 

ന്നുള്ളില്‍ നിന്നെഴുന്നേറ്റു 

ദപ്ദമാനുകളുടെ 

പേടിയെത്തി നോക്കുന്നു." 

ദപ്ടിയെ പോലും പേടികിക്കുന്ന സാമൂഹികാവസ്ഥ അസാധാരണ ബിംബകല്ചനയിലൂടെ വ്ൃയഞ്ജി 

ദിക്കുകയാണിവിടെ. പേടി എന്ന അമൂര്‍ത്തവികാരത്തെ സമര്‍ത്ാമായി മൂര്‍ത്തവതക്കരിച്ചിരിക്കുന്നു ഈ 

ബിംബകല്പനയിലദുടെ. നീലനഭസ്സാം വയലില്‍ നിന്ന്‌ കതിര്‍ക്കറ്റ കെട്ടിഷോകുന്ന ആദിത്യന്‍,” ലവകറുശന്മാ 

രുടെ ബാണങ്അളെക്കൊ റുള്ള ബന്ധനമേറ്റ്‌ കൂറ്റനായൊരു നെല്‍ക്കറ്റയുടെ കൂട്ടുകാരനായി 

നില്‍ക്കുന്ന ഹനുമാന്‍” എന്നിഅനെയുളള വര്‍ണ്ണനകളില്‍ കാര്‍ഷികസംസ്്‌കാരവറുമായി ബന്ധപെട്ട 

ബിംബങ്ങള്‍ കാണാം. 

“ജതുദേവതയായി മാറി നീ, നിന്മാറിന്റെ 

ഇടയില്‍ തലചായ്ല്ലു ഞാനുമന്നാഹ്ലാരില്ചു.” 

9 ദണ്ഡി, aIa/9a0C0, എന്‍.വി.ചി. ഉണിത്തിരി, മംകൃതമമഥഹിതു(വിമര്മനം, പു. 61. 

50 വൈലോദകിള്ളി (ശ്രീധരമേനോന്‍, സഹ്യന്റെ മകന്‍, ക്ഥവമ്മഥകിമ്മിക്ുവിതകശി്‌ മമ്്ലു. മ്നമ്ഥഹഥരം (സാ 

ഹിത്യപ്രവര്‍ത്തകസഹകരണസംഘം, എന്‍.ബി.എസ്റ്റ്‌, കോട്ടയം, 1984), പു. 77. 

> ഇടശ്ശേരി ഗോവിന്ദന്‍ നായര്‍, മദ്യമാരണം', ഇടര്ശേരിക്കവിതകള്‍ സമ്പൂ: പു. 123. 

4 ഇടശേരി ഗോവിന്ദന്‍ നായര്‍, ലവണാസുരവധത്തിലെ ഹനുമാന്‍, ടി.ചു. 165, 

റ്‌ കടമ്മനിട്ട രാമകൃഷ്ണന്‍, ചുരുഷസുക്തം' കമ്മേനിമ്ുക്ു കിമകശ്‌ ചു. 3. 
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ഇപ്രകാരം ജതറു, നദി എന്നിവയ്ക്കെല്ലാം സ്ത്രൈണത്വം ആരോപിക്കുന്നതാണ്‌ സ്ത്രൈണബിം 

ബങ്ങള്‍. ഇടശ്ശേരിയുടെ കാവിലെ ചാട്ട; ചൂതകാട്ട്‌ എന്നീ കവിതകളില്‍ ആദിരമൂചങ്ങളെ സമര്‍ത്ഥമായി 

ഉപദയാഗകെടുത്തിയിരിക്കുന്നു. 

“ചൊക ചൊകച്ചുകഷുടുത്തു 

വെള്ളിയരഞ്ഞാണി - 
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ടര മുറുക്കിയുതിരഭൂവില്‍ 

നൃത്തമാടിയാടി 

ചൊകചൊകച്ചുകഷുകൊ 3 

കാര്‍കുഴലും മൂടി 

ത്തിറമെഴും ശിരസ്ത്്രമിട്ടു 

ന്ൃത്തമാടിയാടി”” 

ഇവിടെ ദേവിയുടെ ഭീതിദമായ ചിത്രം ദൃശ്യബിംബമായി നില്‍ക്കുന്നു. ഇത്തരത്തില്‍ ദൃശ്യ 

സ്പര്‍ശാദി അനുഭൂതികള്‍ പകരുന്നവയാണ്‌ ഐന്ദ്രിയ ബിംബങ്ങള്‍. ഇത്തരത്തിലുള്ള ബിംബങ്ങളുടെ 

യെല്ലാം ഭാഷാപരമായ അടിസ്ഥാനം പരിശോധിച്ച്‌ അവ ഭാവവ്യഞ്ജകമായിത്തീരുന്നതെങ്ങനെ 

എന്നതോടൊലം അവയിലദുടെ കവിവ്യക്തിത്വത്തെ അനാവരണം ചെയ്യാനും ശൈലീപഠനത്തിലൂടെ സാധി 

ക്കും.” 

5, വൃത്തം 

കാവ്യഭാഷയിലേക്കും അതുവഴി കാവ്യാത്മാവിദേക്കും പ്രവേശിക്കാനുള്ള ഉപാധിയെന്ന നിലയില്‍ 

താളഉവ്ൃത്തങ്അളെക്കുറിച്ചുളള പഠനവും ശൈധലീവിജഞാനീയാപ്ര(്രനത്തില്‍ പ്രധാനമാണ്‌. കാവ്യത്തിന്റെ 

ജീവനായ താളം വൃത്തത്തിന്റെ ആത്മാവാണ്‌. അത്‌ കാവ്യത്തിന്റെ ഭാവാംശവുമായി പൂര്‍ണ്ണമായും 

ഐക്യമെട്ടിരിക്കുന്നു. ഭാവത്തിനനുയോജ്യമായ താളം കവിതയിലൂടെ വാര്‍ന്നു വീഴുന്നതിനു പകരം 

നേരെ തിരിച്ചുമാകാമെന്ന്‌ സി.ഡെ. ലെവിസ്‌ പറയുന്നു,” അതായത്‌ കവിമനസ്സില്‍ അസ്ഷുടസ്ഷുരിത 

മായ താഉമാകാം ആദ്യം ജനിക്കുന്നത്‌. ആശയചുര:ക്ഷിച്തതയ്ക്ക്‌ ഗദ്യത്തിലും താളം പ്രസക്തമാണ്‌. 

അനുവാചകന്റെ മനസ്സിലെ താളബോധത്തെ നന്നായി ഉപയോഗക്ടുത്തുകയാണ്‌ എഴുത്തുകാര്‍ 

ചെയ്യുന്നത്‌.” പ്രതിഷ്ലിരിക്കേ ഭാവത്തെ സംക്ഷിപ്തമാക്കി കാവ്യാത്മകത വരുത്താനും വൃത്തം 

സഹായിക്കുന്നു. 

ചില വൃത്തങ്ങള്‍ക്കും ചില വികാരങ്ങള്‍ക്കും തമ്മില്‍ പോഷ്യപോഷണ ബന്ധമു ന്ന എം. ആര്‍. 

നായര്‍ (1903 - 1943) പറയുന്നു.” ഭാഷയിലെ അടിസ്ധാനപരമായ ശബ്ദഘടനകള്‍ അര്‍താവുമായി ബന്ധ 

4 ഇടശ്ശേരി ഗോവിന്ദന്‍നായര്‍, കാവിലെ പാട്ട്‌, കഥഥ്വിക്മ/ ചാട്ട്‌ (പൂര്‍ണ്ണ പണ്ബിക്കേഷന്‍സ്‌, കോഴിക്കോട്‌, 

1992), al3. 71. 

5 ആനില്‍ വളളദത്താള്‍, agseamogags AOWOOCLM, alg. 69. 

0 . Day Lewis, The Poetic Image, p.67. 

> Dennys Thompson, The use of poetry, 3, 6. Wall. ബേബിഷീബ, “വൈദോരിളളിക്കവിത - 
ശൈലീവിജഞാനീയപരമായ അപ്ഗ്രനം, പിഎച്ച്‌.ഡി പ്രബന്ധം, ചറ). | 37ല്‍ ഉദ്ധരിച്ചത. 

റ എം. ആര്‍ നായര്‍, വൃത്തവും വികാരവും, മ7ഗഹിതു(ികഷം (മാതൃഭൂമി, കോഴിക്കോട, 1988), പു. 120. 
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AASZEMIOGOAN പല മാതിരി വൃത്തങ്ങള്‍ ജന്മമെടുക്കുന്നത്‌.” ഓരോ ഭാവത്തിനും അനുയോജ്യമായ താള 

ങ്ങള്‍ കു൭ ത്തി ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നിടത്താണ്‌ കവിയുടെ വിജയം. 

“പറന്നുപോയ്‌ പഞ്ചവര്‍ണ്ണ - 

ക്കിളിക്കൂട്ടങ്ങള്‍ പോലവേ 

കുന്നിന്‍ചെരുവിലോണദൂ 

കുമ്പിളേന്തിയ സന്ധ്യകള്‍" 

ഇവിടെ ഗൃഹാതുരത്വത്തിന്റെ വിഷാദം ജനികിക്കുന്നതില്‍ താളത്തിന്‌ നല്ല പ്രാധാന്യമു . 

വൈലോദിളളിയുടെ കണ്ണീര്‍ലാടത്തില്‍ കാര്‍മേഷത്തിന്നിമ്പാച്ചി മുഖഭാവം 

“മഴയായ്‌ ചിരിയായ്‌ - 

ച്ചാലിട്ടു നൂറായിരം 

വഴിയായ്‌ പായും നീറ്റീന്‍ 

കളഗാനമായ്‌ മാറി” 

എന്നു പറയുന്നിടത്ത്‌ മനസ്സില്‍ പതഞ്ഞു പൊങ്ങുന്ന വികാരങ്ങള്‍ അടക്കികിടിച്ച ദമ്പതിമാരുടെ 

മനസ്സിന്‌ പെട്ടെന്നു കടുന്ന ലാജവവറും തന്യമൂലമു 0യ സദ്തോഷവും തിമിര്‍ത്ത്‌ ചെയ്യുന്ന മഴയുടെ 

സാന്നിദ്ധ്യവും അനുയോജ്യമായ താളത്താല്‍ അനുഭവദേദ്യമാകുന്നു. 

ഭാവാനദുസ്ൃതമായ താളവിന്യാസം പ്രത്യേകിച്ചും ആധുനികകവിതയില്‍ വളരെ പ്രസക്തമാണ്‌. 

നവീന കവികള്‍ അക്ഷരക്സിച്തതയ്ക്ക്‌ മാറ്റം വരുത്തി ചല്ധോഴും പുതുതാളങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിക്കുന്നു. ഇപ്ര 

കാരം നിയതവ്യത്തമോ പ്രാസമോ ദീക്ഷിക്കാത്ത സ്വ്ഛന്ദരചനകളിലും ശരിയായ താളബോധം ൭ 96M 

തീരൂ. ആധുനിക കവിതയില്‍ നദൂതന ഭാവുകത്വത്തിന്‌ വായ്ത്താരി വൃത്തങ്ങള്‍ ധാരാളം ഉപയോഗിക്കു 

ന്നു '.. പദങ്ങള്‍, വാക്യങ്ങള്‍, വാകൃരചനയറദുടെ ഘടന എന്നിവയുടെ വിവിധതരം ആവര്‍ത്തനങ്ങള്‍ വഴി 

താളം സൃഷ്ടിക്കമെടുന്നു. ഇപ്രകാരമുള്ള ശബ്ദാര്‍ത്ാതാളങ്ങളിലൂടെ കവിതയുടെ അന്ത:സ്ചപനിത നാദം 

മനസ്സിലാക്കാന്‍ താളവൃത്തപചഠനം ശൈധമീവിജ്ഞാനീയത്തില്‍ വളരെ ഉപകരിക്കുന്നു. 

ഇപ്രകാരം ഭാഷാശൈലിയദുടെ സമസ്തതലങ്ങളിലദുമുള്ള വൈചിത്ര്യങ്ങളാണ്‌ കവിതയക്ക്‌ 

ആകര്‍ഷണീയതയും ഭാവസംവേദകത്വവും നല്‍കുുന്നത. 

റ അനില്‍ വളളദത്താള്‍, agseamogags കഥഥ്യമെശ്മ! ചു. 101. 

60 ചി. കുഞ്ഞിരാമന്‍ നായര്‍, 'സൌന്ദര്യപൂജ്‌, തിമ്ഞകഴ്ുത്ത കവിമകമി (ഡി. സി.ബുക്സ്‌, കോട്ടയം, 

2006), al3. 296. 

61 വൈലോദിളളി, കണ്ണീര്‍ലാടം, ൈമ്മറഷിമ്മി മമമ്ലര്‍്ള്കൃത്ത്കശ്‌ (സാഹിത്യപ്രവര്‍ത്തകസഹകരണ 

സംഘ്ൃം, എന്‍.ബി.എസ്‌, കോട്ടയം, 1984), al3. 293. 
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ത്ധാദ്ധ്യായം 3 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കുവിതയിമെ രച്നാതന്ത്രങ്ങള്‍ 

മലയാളകവിതയില്‍ സ്വന്തമായ രചനാശൈലി കൊ  ശ്രദദ്ധയനായ കവിയാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണി. 

ഭാഷ്ഠശൈലീഘടകങ്ങളുടെ തലങ്ങളിലെല്ലാം കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ പ്രകടമാകുന്ന വക്രതക 

ളെയും തന്മൂലമു കടുന്ന ഭാവസന്നിവേശത്തെയും സാമാന്യമായി വിശകലനം ചെയ്യുകയാണ്‌ ഈ 

അദ്ധ്യായത്തില്‍. 

വര്‍ണ്ണതലം 

വര്‍ണ്ണങ്ങളുടെ ഒറ്റയ്ക്കോ കൂൂട്ടമോ ആയ വിവിധതരം ആവര്‍ത്തനങ്ങളാല്‍ സമൃദ്ധമാണ്‌ 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിത. കുുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയെ ഭാഷകൊ റുള്ള കളിയായിക്ക “ നിസ്നാരവത്ക്കരിക്കാന്‍ 

ശ്രമം നടന്നത്‌ ഈ (്രാസസമൃദ്ധി മൂലമാണ്‌. എന്നാല്‍ ഇത്തരം പ്രാസ്രയോഗത്തിലൂടെ കവിതയുടെ 

ആദിമതാളവറുമായി ബന്ധികിക്കുകയായിരുന്നു കുഞ്ഞുണ്ണി. കവിത വെറും വാക്കളിയല്ലെന്നും താന്‍ 

ആശയം കൊട കളിച്ചിട്ടുള്ളൂവെന്നും കവി പറയുന്നു. ഭാഷയുടെ രൂപത്തില്‍ മാത്രമേ വിഷയം മനസ്സി 

ലു റവദൂ എന്നു പഠഞ്ഞ കവി സ്വാഭാവികതയോടേ അത്‌ ആവിഷ്കകരിക്കുകയായിരുന്നു. വാക്കും, 

വാക്കും ചേര്‍ന്നിരിക്കുന്നതെവിടെയെന്ന്‌ വായനക്കാരനറിയരദുതെന്നും അതിലാണ്‌ കലയെന്നും കവി 

വിശ്വസിക്കുന്നു. ഈ ലയനം കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയ്ക്ക്‌ നല്‍കുന്നത്‌ അതിലെ പ്രാസപ്രയോഗമാണ്‌. 

തന്മൂലം കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ (്രാസപ്രയോഗങ്ങള്‍ കവിതയിലെ ആന്തരികഷഘടകം തന്നെയാണ്‌. 

ഈണത്തിന്റെ സുഗേയതയല്ല, പ്രാസത്തിന്റെ രസമാണ്‌ അതിനെ ഓര്‍മ്മയില്‍ നിര്‍ത്തിയത്‌” 

വര്‍ണ്ണങ്ങളുടെ ദീര്‍ഘന്രസ്വദഭദത്താല്‍ ഭാവത്തെ വ്യഞ്ജികിക്കുന്ന രീതിയും കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിത 

യിലറു . 

"ജീവിതം കീ കൂ കൈ ക: (കു.ക്ക. ചു. 90) 

ഇവിടെ ജീവിതത്തിന്റെ ജനനം മുതല്‍ മരണം വരെയുളള അവസ്ഥകളെ വര്‍ണ്ണങ്ങളുടെ ദീര്‍ഘന്രസ്വങ്ങള്‍ 

കൊ “ അനുഭവവേദ്യമാക്കുന്നു. 

“ചദത്രാസു പാറ 

al(moavg aflo 

പ്ര്തമാഭീസോ' (കറു.ക്ക.ച്ു. 27) 

| കുഞ്ഞുണ്ണി, നടത്തം പ്രൂര്‍ണ പബ്ണിക്കേഷന്‍സ്‌, കോഴിക്കോട, 2003), പു, 6 

2 കുഞ്ഞുണ്ണി, അടിമയും ഫെട്യ്ും (കറന്റ്‌ ബുക്‌സ്‌, തൃശ്ശൂര്‍, 1999), al}. 42. 

റ എം. എന്‍. കാരശ്ശേരി, അവതാരിക. കുഞ്ഞുള്ണികൃത്തികശി വാല്യം ക (ഡ്രി.സി. ബുക്‌സ്‌, കോട്ടയം, 2008), 
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ഈ കവിതയില്‍ ത്രോ, (താ, (ത എന്നീ വര്‍ണ്ണങ്ങളുടെ ദീര്‍ഘ(്രസ്വഭേദങ്ങളിലൂടെ അധചതനത്തിന്റെ 

ചരിത്രം വ്യക്തമാക്കുന്നു. 

“കാലം കുറുക്കിയെടുഷതല്ലോ കല” (കു.ക്ക. ചു. 91) 

ഇവിടെ അനന്തമായ കാലത്തില്‍ നിന്നും നിശ്ചലമായ കലയു കുന്നു എന്ന പ്രതീതി (ഹസ്വദീര്‍ഘാക്ഷര 

ങ്ങള്‍ കൊ ' പ്രതീതമാകുന്നു. 

സൂക്ഷ്മമായി ചിന്തിച്ചാല്‍ വര്‍ണ്ണങ്ങള്‍ക്കു പോലും അര്‍ത്മദ്യോതകശക്തിയുഖ ന്ന്‌ തെളിയിച്ചു 

തരുകയാണ്‌. 

“രാക്ഷസനില്‍ നിന്ന്‌ - രാ 

ദുഷ്ടില്‍ നിന്ന്‌ - ഷ്ജ്‌ 

പീറയില്‍ നിന്ന്‌ - റ 

ഈച്ചയില്‍ നിന്ന്‌ - ഈ 

മായത്തില്‍ നിന്ന്‌ - യം” - രാഷ്‌ (ട്രീയം (കു.ക്ക. പു. 74) 

എന്ന കവിതയിലമൂടെ. ഓരോ വര്‍ണ്ണത്തിനും അനുയോജ്യമായ അര്‍തങ്ങള്‍ ആരോപിച്ചെഴുതിയ ഈ 

കവിതയിലൂടെ സമകാമീന രാഷ്ട്രീയത്തെ പൊതുവെ ഗ്രസിച്ചിരിക്കുന്ന അക്രമവാസന, സ്വാര്‍താതേ, അഴി 

മതി, അധികാരമോഹം, കാപട്യം തുടങ്ങിയ ദൂര്‍ഗ്ഗുണങ്ങളിലേക്ക്‌ വിരല്‍ ചൂ റൂന്നു. 

വര്‍ണ്ണങ്ങളുടെ കഠിനമൃദുലതകളും കവിതയിലെ ഭാവതലം അനുഭവദേദ്യമാക്കുന്നതില്‍ നല്ല പങ്ക്‌ 

വഹിക്കുന്നു. 

“എനിക്കു രു ലോകം 

നിനക്കു രു ലോകം 

നമുക്കില്ലൊരു ലോകം” (കൂ.ക്ക. പു. 97) 

ഇവിടെ ഇല്ലായ്മയുടെ ചെറുഷം ' ' കാരണം അപേക്ഷിച്ച്‌ മൃദുവായ ല്ല' കാരത്തില്‍ നിന്നും അനുഭവവേ 

ദ്യമാകുന്നു. 

“ആറുമലയാളിക്ക്‌ നൂറു മലയാളം 

അര മലയാളിക്കുമൊരു മലയാളം 

ഒരു മലയാളിക്കും മലയാളമില്ല” (കൂ. ക്ക. ചു. 51) 

ഈ കവിതയില്‍ റ കാര 'ര' കാരങ്ങള്‍ യാക്രമം വികാസസങ്കോചങ്ങളെ അനുഭവവേദ്യമാക്കുന്നു. 

“അനുകൂലിയാകാ ഞാന്‍ 

പ്രതികൂലിയാകാ ഞാന്‍ 

ര ദും വെറും കടൂലിയാകയാലേ” (കു. ക്ക. ചു. 92) 
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ഭരണ്രതിചക്ഷ ഭാഗത്ത്‌ മാറി മാറി നിന്ന്‌ വശം കെട്ട്‌ ഒടുവില്‍ നിഷ്ചക്ഷരാവാന്‍ തീരുമാനിച്ച പൊതുജന 

അളുടെ നിസ്സഹായത അനുകൂലി, പ്രതികൂലി, കൂലി എന്നീ പ്രത്യയവ്യതിയാനങ്അളിലദുടെ അനുഭവവേദ്യമാ 

കുന്നു. 

ധാരാളം സ്വനവ്യത്യയങ്ങള്‍ ഉപയോഗിക്കുന്ന കവിയാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണി. 

“ഇത്തിരിയുള്ളൊരു കുന്നിക്കുരുവു 

ത്തറയുള്ളൊരു കുന്നുട 

എത്തറയുളളവനെന്നറിയാത്തൊരു 

കുഞ്ഞുണ്ണിയുമു 1 മണ്ണില്‍” (കരു.ക്ക. ചു. 125) 

ഇവിടെ അ, ഇ, എ എന്നീ ചുട്ടെഴുത്തുകള്‍ വഴിയുള്ള വൃത്യയത്തിലൂടെ സ്ാലകാലങ്ങളെയും സൂക്ഷ്മസിമ 

ലങ്ങളെയും (്രത്യക്ഷമാക്കുകയാണ്‌ കവി. 

വൈരുദ്ധ്യങ്ങളും വൈചിത്രങ്ങളും ചേര്‍ന്നതാണ്‌ ജീവിതമെന്നും ഈ സ്വഭാവം തന്നെയാണ്‌ 

അതിനെ ആഡ്വാദ്യമാക്കുന്നതെന്നും കവി. കരുതുന്നു. ഈ ദര്‍ശനം സമര്‍ത്മമായി പ്രതിഷ്ലിഭിക്കാ 

നൂതകുന്നവയാണ്‌ കവിതയിലുടനീളം (്രത്യക്ഷഷെടുന്ന സ്വനവ്യത്യയങ്ങള്‍. പ്രത്യക്ഷത്തില്‍ പരസ്ചരബന്ധ 

മൊന്നും ഇല്ലാത്ത സ്വനവ്യത്യയങ്ങള്‍ കവിതയിലദുടെ പുറത്തുവരുമ്പോള്‍ പരസ്ചര ബന്ധിതമാകുന്നു. 

ഉദാഹരണമായി 

“കോളേജെല്ലാം കുന്നിന്മേല്‍ 

കുട്ടികളെല്ലാം കടുനിന്മേല്‍” &കു.ക്ക. ചു. 110) 

ഇവിടെ കുന്ന്‌, കൂന്‌ എന്നീ സ്വനവ്യത്യയങ്ങള്‍ താങ്ങാനാവാത്ത സിലബസ്സ്‌ കുട്ടികളെ അടിക്ചേല്പിക്കുന്ന 

വിദ്യാഭ്യാസ സ്രയ്രദായത്തിനെതിരെയുള്ള വിമര്‍ശനമായി മാറുന്നു. 

ഭാവതലത്തെ അനുഭവവേദ്യമാക്കാനുള്ള മറ്റൊരു ഉപാധി കൂട്ടക്ഷരങ്ങളുടെ ആധിക്യമാണ്‌. 

“ഇഞ്ഞാനിങ്ങനെയില്ലാതായാ 

ലിബ്(്രഹ്മാണ്ഡവുമിഅ്അനെയല്ലാതായിടും! 

അമ്പട ഞാനേ! ” [ക്രു.ക്കച്ു. 44) 

ഇവിടെ ഇഞ്ഞാന്‍, ഇബ്(്രഹ്മാണ്ഡം എന്നീ പദങ്ങളിലെ കൂട്ടക്ഷരങ്ങള്‍ ഭാതികമായ വലറദുദ്ത്തെ 

പ്രതീയമാനമാക്കുന്നു. ഈ വലുഷത്തില്‍ നിന്നും എളിമയിലേക്കെത്തേ തിന്റെ ആവശ്യമാണ്‌ കവി ചറ 

യുന്നത്‌. 

സംസാരഭാഷയേ സാഹിത്യത്തിനു പറ്റു എന്ന്‌ വിശ്വസിക്കുന്ന കവി” തന്റെ നാടന്‍ വലഷാടന്‍ മല 

യാളഉത്തിലാണ്‌ ഈ (്രഹ്മാണ്ഡത്തെ ദര്‍ശിക്കുന്നതെന്ന്‌ പറയുകയു യി.” തന്റെ ഈ നാടന്‍ മനോഭാ 

ന്നന്നന്തനന്ന്നി 

കുഞ്ഞുണ്ണി, അടിയും പൊടിയും. ചൂ. 45, 
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വത്തെ പ്രകടികിക്കുവാന്‍ കവി. ഉപയോഗിക്കുന്ന പ്രധാന ഉപാധിയാണ്‌ സംസാരഭാഷ പ്രതിഫലികിക്കുന്ന 

ആനയ്ക്കാനടെ ഭാവം, ചക്കടെ മടല്‌ തുടങ്ങിയ വര്‍ണ്ണല്ലോപ പ്രയോഗങ്ങള്‍. 

ഇങ്ങനെ വര്‍ണ്ണങ്ങളുടെ ആവര്‍ത്തനം, ലോപം, ഇരട്ടി, (ഹസ്വദീര്‍ഘങ്ങള്‍, വ്ൃത്യയങ്ങള്‍ തുടങ്ങിയ 

വയെല്ലാം ഭാവപ്രകാശനത്തിന്‌ അനുയോജ്യമായി കവി ഉപയോഗിക്കുന്നു. 

ച്ദതല്ം 

കവിതയില്‍ വാക്കുകള്‍ എങ്ങനെ ആയിരിക്കണം എന്നതിനെക്കുറിച്ച്‌ ഗാഡമായി ചിന്തിച്ചിട്ടു ” 

കുഞ്ഞുണ്ണി. വാക്കിനെക്റ്റിയുളള കുഞ്ഞുണ്ണിയുടെ അഭിപ്രായങ്ങള്‍ ഇത്‌ തെളിയിക്കുന്നു. 

“ഞാനൊരു വാക്ക്‌ നിഅളിലാഴ്ത്തുന്നു. വാക്ക്‌ നിങ്ങളിലദൂം മറ്റുള്ളവരിലും ഭവരോടി വളര്‍ന്ന്‌ 

കായക്കുന്നു” (അ. പൊ. ചു. 7) 

“തേടിയെടുത്ത വാക്കിന്‌ തെളിച്ചം കുറയും” (അ.ചൊ. ചു. 10) 

"ഉപയോഗിച്ചാല്‍ വാക്കുകള്‍ തേയില്ല, ഉപയോഗിക്കുന്തോറും തിളങ്ങുകയാണ്‌ ചെയ്യുക” (അ. 

ചൊ. ചു. 10). 

“വാക്കും വാക്കും കെര്‍ന്നിരിക്കുന്നതെവിടെയെന്ന്‌ വായനക്കാരനറിയരുത്. വാകൃത്തില്‍ 

വാക്കുകള്‍ തമ്മില്‍ അങ്ങനെ കേര്‍ന്നിരിക്കണം” (അ. ചൊ. ചു. 49. 

ഇതു കൂടാതെ പഴഞ്ചൊല്‍ പ്രായത്തില്‍ വാക്കിനെക്കുറിച്ച്‌ നൂതനമായ കാഴ്ചദാടുകള്‍ കവി 

അവതരികിക്കുകയു യി. 

“ഓരോ വാക്കും ഓരോ ആകാശമാണ്‌” (കു.ക്ക. al3. 104) 

"വക്കില്ലാത്തതേ വാക്ക്‌” (കരൂ.ക്ക. ചു. 117) 

5 
കുഞ്ഞുണ്ണി, ടി.ചു. 9. 
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“വാക്കിനോളം തൂക്കമില്ലീ - 

യൂക്കന്‍ ഭൂമിക്കു പോലദുദേ' (കറു.ക്ക. ചു. 139) 

"വാക്കല്ലോ വസ്തുവാകുന്നു” (കു.ക്ക.ചു. 130) 

സംഭാഷണത്തിലെന്നപോലെ കവിതയിലും വാക്കുകള്‍ സ്വാഭാവികമായി വരണമെന്നും വാക്ക്‌ 

അത്‌ (്രയോഗിക്കുന്നവരുടെ മനസ്സിന്റെ പ്രതിഷ്ലഷനമാണെന്നും ഉള്ള വിശ്വാസവും വാക്കിന്റെ അപചാരശ 

ക്തിയെക്കുറിച്ചുളള വിസ്മയവും ഇവിടെ കാണാം. കുഞ്ഞിണ്ണിക്കവിതയില്‍ സൂക്ഷ്മതയോടെ പ്രയോഗി 

ക്കകട്ട പദങ്ങള്‍ അതിലെ ഭാവതലം സമര്‍ത്മായി അനുഭവദേദ്യമാക്കുന്നു. 

“ഓട്ടുചെയ്തോട്ടുചെയ്തോട്ടുചെയ്തോട്ടു ചെ 

യ്തോട്ടക്കലമായി നമ്മള്‍” (കറു.ക്ക. ചു. 09) 

ഇവിടെ 'ഓട്ടുചെയ്ത്‌ എന്ന പദത്തിന്റെ ആവര്‍ത്തനം മാറി മാറി ഓരോരോ രാഷ്ട്രീയ കക്ഷി 

കളെ പിന്തുണയ്ക്കാന്‍ വിധിക്കകെട്ട പൊതുജനത്തിന്റെ നിസ്സഹായത തീര്രമായി അഭിവ്യക്തമാക്കുന്നു. 

“പീലിക്കോലെങ്ങ്‌ 

കാലിക്കോലെങ്ങ്‌ 

കോലക്കോലെങ്ങ്‌ 

കണ്ണാ, നിന്നെയും കാണുന്നിലുല്ലോ! 
om oo ൭൮ 

ഇല്ല, കൊതിയന്‍ ഭക്തന്മാര്‍ എല്ലാം 

ഇരന്നു വാങ്ങിക്കൊ ദുപോയി” (കു.ക്ക. ചു. 164) 

ഭക്തിയില്‍ കലരുന്ന സ്വാര്‍ത്മത ചിത്രീകരിക്കുന്ന ഈ കവിതയില്‍ നഷ്ടബോധത്തിന്റെ ശൂന്യത അനുഭ 

വകെടുത്തിത്തരുന്നതില്‍ 'എങ്ങ്‌ എന്ന പദത്തിന്റെ ആവര്‍ത്തനം നല്ല പങ്ക വഹിക്കുന്നു. 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ ധാരാഉം കാണുന്ന പദങ്ങളാണ്‌ ഞാന്‍, എന്റെ, എനിക്ക്‌ തുടങ്ങിയ 

ഉത്തമചറൂരുഷ സര്‍വ്വനാമങ്ങള്‍. സമഷ്ട്യര്‍താത്തില്‍ മാ(്രദേ ഇത്തരം പദങ്ങള്‍ അര്‍തംചറൂര്‍ണ്ണമാകു. 

“കുചടലോകത്തിലെന്നുടെ കാചട്യം 

സകലരും കാണ്മതാണെന്‍ പരാജയം” (കു.ക്ക. ചു. 83) 

“അയ്യോ, എനിക്കെന്നെ വല്ലാതെ നാറുന്നുവല്ലോ?” (കു.ക്ക. ചു. 188) 

കാപട്യം ജീവിതശൈലിയായി മാറ്റുന്ന നമുക്കു വേ 1 ശൈശവത്തിന്റെ മുഗ്ദ്ധത കാത്തുപോരുന്ന കവി 

നടത്തുന്ന കുമ്പസാരങ്ങളാണ്‌ ഇത്തരം 'ഞാന്‍' കവിതകള്‍ എന്ന്‌ ഡോ. ഡി. ബഞ്ചമിന്‍ വിലയിരുത്തുന്നു.” 

മറ്റൂ ചില ഞാന്‍ കവിത'കളില്‍ സ്വയം കു൭ ത്തിയ ഒരുവന്റെ ശാന്തിയാണ്‌ കാണുന്നത്‌. 

© ഡോ.ഡി. ബഞ്ചമിന്‍, കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയ്മക്കൊരാമുഖം, വ9ര്ശദ്്രബഗ്ഥങ്ങശി (കറന്റ്‌ ബുക്‌സ്‌, തൃശ്ശൂര്‍, 
1993), al3, 24. 
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“എന്നിലൂടെ നടക്കാനേ എന്റെ 

കാലിനറിഞ്ഞിടൂ” (കു.ക്ക. ചു. 79) 

“എന്നെകെറ്റതു ഞാന്‍ തന്നെ" (കു.ക്ക. ചു. 85) 

തുടങ്ങിയ കവിതകള്‍ ഉദാഹരണം. ഇങ്ങനെ വാസ്തവത്തില്‍ നിര്‍വൈയക്തികമെങ്കിലും ഞാന്‍, എന്റെ 

തുടങ്ങിയ ഉത്തമപുരുഷസര്‍വ്വനാമങ്ങള്‍ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ ധാരാളം കാണുന്നു. 

സമഗ്രസത്യത്തിലേക്കുള്ള വഴിയാണ്‌ വൈരുദ്ധ്യങ്ങളുടെ സമായോജനവും സന്തുലനവും. (ച്ച 

ഞ്ചത്തെ സൂക്ഷ്മനിരീക്ഷണം ചെയ്തതിന്റെ ഫലമായി ഇരുട്ട, വെളിച്ചം, ജീവിതം, മരണം, കറുദ്‌, വെളുദ്‌ 

എന്നിങ്ങനെ ധാരാളം ല്ൃന്ദപ്യപദങ്ങള്‍ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ കാണാം. പചൊക്കമുളളതില്‍ പൊക്കമില്ല 

യ്മയും പചൊക്കമില്ലായ്മയില്‍ പൊക്കവും ക കവിയാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണി. ആ കവിതകളില്‍ ധാരാളമായി 

കാണുന്ന വിപരീത പദങ്ങളെയും ഈ നിലയിലാണ്‌ നോക്കിക്കാണേ ത. 

“ഇരുട്ടിനൊന്നേ നിറം 

വെട്ടത്തിന്നനേകവും” (കറു.ക്ക. ചു. 72) 

“കൊള്ളാത്തതാണീ പ്രപഞ്ചം 

എല്ലാം കൊള്ളുന്നതാണീ (്രപഞ്ചം' (കരു.ക്ക. al3. 90) 

തുടങ്ങിയ വരികള്‍ ഉദാഹരണം 

(്രിയാപദങ്ങള്‍ ധാരാളം ഉപയോഗിക്കുന്ന കവിയാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണി. 

“എനിക്കു വിശക്കുമ്പോളുണ്ണും ഞാന്‍ 

ദാഹിക്കുമ്പോള്‍ കുടിക്കും 

ക്മീണിക്കുമ്പോളുറങ്ങും 

ഉറങ്ങു മ്പോളെഴുതും കവിതകള്‍” (കു.ക്ക. ചു. 43) 

എന്ന കവിത ഉദാഹരണം. "വായനക്കാരനെ കര്‍മ്മോന്മുഖനാക്കുക; ജീവിതത്തെ ചലനാത്മകമാക്കുക; 

ആത്മവിമര്‍ശനത്തിലൂടെ കര്‍മ്മപ്രം നവീകരിക്കാന്‍ അവനെ പ്രാപ്തനാക്കുക; കെട്ടിയ 3301031 

ലേക്കെറ്റിയ കല്ലിനെഷ്ധോലെ ജീവിതത്തിന്റെ ഇടിഞ്ഞുപൊളിഞ്ഞ പടവുകളില്‍ വന്ന്‌ മുട്ടിത്തിരിയുന്ന അല 

കള്‍ സൃഷ്ടിക്കുക; ഒരു നിമിഷം അനുവാചകന്‍ അപ്രതീക്ഷിതമായ ആ കാഴ്ചയുടെ വി(്രമത്തില്‍ കമ്പിത 

മാനസനാകുക; ആ ദര്‍ശനവിശേഷത്തെ ഓര്‍ത്തോര്‍ത്ത്‌ അയവിറക്കുക; മനസ്സിലെ ഏതോ അജ്ഞാത 

ഭാഗത്തെ ഉപരിചിന്ത കൊ “” തര്‍ദ്ണം ചെയ്ത്‌ ശമികിക്കുക - ഇത്രയുമാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ 

” 8 8 7 
(്രിയാപദങ്ങളുടെ ധര്‍മ്മം” എന്ന്‌ രാഘവന്‍ ഇസയ്തത്തദുങ്കാട്‌ നിരീക്ഷിക്കുന്നു. 

7 രാഘവന്‍ ഇയ്യത്തുങ്കാട; കവിത കുരു QaAglas0S"alZMWOMdho (G30, കോഴിക്കോട്‌ വ), പു. 6-7, 
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ഉദ്ദൃശിക്കൂന്ന ഭാവത്തെ സ്ചഷ്ഭമാക്കുന്നതിന്‌ കുഞ്ഞുണ്ണി ഉപയോഗിക്കുന്ന മറ്റൊരു തന്ത്രമാണ്‌ 

നൂതനപദസൃഷ്ടി. നൂതനപദസൃഷ്ടിയിലൂടെ കാവ്യരചനയക്ക്‌ തുല്യമായ അനുഭൂതി തനിക്ക്‌ ലഭിക്കുന്നു 

വെന്ന്‌ കവി പറഞ്ഞിട്ടു ” 

“അമ്മിയെന്നാലരകല്ല്‌” 

അമ്മയെന്നാലമ്മിഞ്ഞക്കല്ല്‌” (കു.ക്ക. ചു. 43) 
൮ 

ഇവിടെ 'അമ്മിഞ്ഞക്കല്ല്‌” എന്ന പദം അമ്മയെന്ന ആര്‍ദ്രസത്തയ്ക്കുളള അചദാനമായി മാറുന്നു. കേരളീയ 

രുടെ നിത്യജീവിതവുമായി ബന്ധടട്ടതും നിത്യവും അരഞ്ഞ്‌ തീരുന്നതറുമായ അമ്മിയോട്‌' ബന്ധദ൪െ 

ദുത്തി മക്കള്‍ക്കദുവേ 1 ജന്മം അലിഞ്ഞു തീരുന്ന സ്നേഹാര്‍ദ്രയായ ജീവനുള്ള ശിലയായി അമ്മയെ വിഭാ 

വനം ചെയ്യുകയാണിവിടെ. 

“ഞാന്‍ ആധുനികോത്തരനല്ല 

അത്യന്തായുനികനല്ല 

ആധുനികനുമല്ല 

വെറും ധുനികനാണ്‌! 

തനി ധുനികന്‍!!” (കു.ക്ക. ചറ. 58) 

ഇവിടെ 'ധുനികന്‍' എന്ന നൂതനപദസ്ൃഷ്ടിയിലദുടെ സാഹിത്യത്തെ കള്ളികളായി തരം തിരിക്കുന്നതിറ്റെ 

അസഹിഷ്ണറുത വ്യക്തമാക്കുകയാണ്‌ കവി. 

പഴകുന്തോറും വാക്കുകളുടെ തെളിച്ചം കൂടുകയേയുളളു എന്നു വിശ്വസിക്കുന്ന കവി നാടന്‍ 

പദങ്ങള്‍ പുതുസന്ദര്‍ഭത്തില്‍ ധാരാളം ഉപയോഗിക്കുന്നു. പഷ്ണി, ചീരാക്‌, നൊസ്സ്‌, ചത്തല്‍ തുടങ്ങിയ 

നാടന്‍ പദങ്ങള്‍ കുുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലൂടനീളം കാണാം. സംഭാഷണ ഭാഷയുടെ ചൈതന്യം കവിതയിലാ 

വാഹിക്കാനുള്ള ഉപാധിയാണ്‌ ഇത്തരം നാടന്‍ പദങ്ങള്‍. 

പ്രതലത്തില്‍ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ (രദ്ധേയമായ മറ്റൊന്നാണ്‌ ഇംഗ്ലീഷ്‌ - മലയാളം - 

സംസ്കൃതം പദചേരുവകള്‍. ആശയവ്യക്തതയ്ക്ക്‌ ഏതു പദവും അന്യമഖ്ലെന്നും മലയാളഉത്തിനോട്‌ മറ്റു 

പ്രങ്ങള്‍ ചേരുമ്പോള്‍ അത്‌ മലയാളീകരിക്കകെടുകയാണ്‌” എന്നുമുള്ള വിശ്വാസത്തിന്റെ പ്രതിഛ്ലനമാണ്‌' 

ഇത്തരം വിചിത്രചദസങ്കരങ്ങള്‍. 

“പേനയെടുത്തല്ല 'പെയിനെ ടൂത്താണെഴുതേ ത്‌ (അ. പൊ. ചു. 54) 

“എന്‍മനസ്സിന്റെ കോലായി 

ലൊരു ചാരുകസേരയില്‍ 

8 
കുഞ്ഞുണ്ണി, അടിയും പൊടിയും, ചു. 41. 

9 
കുഞ്ഞുണ്ണി. അടിയും പൊടിയും, ചൂ. 10. 

10 
കുഞ്ഞുണ്ണി. - അഭിമുഖം, രാജശ്രീ. എം. അനുബന്ധം. 
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ഓരോന്നോര്‍ത്തു കിടു ഞാന്‍: 

ലോകത്തിന്നൊരു റിദേറി 

ന്നുളള കാലമടുത്തുപോയ്‌” (കു.ക്ക. ചു. 106) 

എന്നീ വരികള്‍ ഉദാഹരണം. എന്നാല്‍ കേവലം പൊങ്ങച്ചത്തിനായി ഇംഗ്ലീഷ്‌ പദചേരുവകള്‍ ഉപയോഗിക്കു 

ന്നതിനെ അത്തരം ഭാഷ കൊ ദുതന്നെ പരിഹസിക്കുന്നതും കാണാം. 

“അമ്മ മമ്മിയായന്നേ മരിച്ചു മലയാളം 

ഇന്നുള്ളതതിന്‍ ഡാഡീ ജഡമാം മലയാലം" (കറു.ക്ക. al3. 153) 

“മാവിന്‍ ചോട്ടിലിരുന്നാരും 

മേംഗോവിനു കൊതിക്കൊലാ” (കു.ക്ക. ചു. 130) 

എന്നീ വരികള്‍ ഉദാഹരണം 

“വാനിറ്റി ബാഗും ഹൈഹീലും 

ലിപ്സ്ിക്കും (ബായദുമാണവള്‍ 
00 

എല്‍.ഡി. ക്ലര്‍ക്കിന്റെ വൈഷവള്‍ ' (്രു.ക്ക. പു. 68) 

“ബെഡ്ടീയില്ലാതൊക്കില്ല 
൮ ൮ 

ദ്രേകഷാസ്സില്ലാതൊക്കില്ല 

ബൂട്ടും പേന്റും സ്നറേക്കും പൂട്ടി 

നഭക്കാനല്ലാതറിയില്ല" (കറു.ക്ക. പു. 104) 

ഇവിടെ ഇംഗ്ലീഷ്‌ പദങ്ങള്‍ നിറവേറ്റുന്ന ധര്‍മ്മം മലയാളികളുടെ അനുകരണതഭ്ഭമത്തെയും പൊങ്ങച്ചം 

നിറഞ്ഞ ജീവിതശൈലിയേയും പരിഹസിക്കദുക എന്നതാണ്‌. 

ഒരു പദത്തെ സൂക്ഷ്മമായി വിഷട്ടിിച്ചും സംയോജിലിച്ചും അതിലെ അനന്ത സാധ്യതകള്‍ തുറ 

ന്നിട്ട്‌ കവിതയാക്കി മാറ്റുന്നതും കാണാം. 

“കാലിന്മേല്‍ കാലറദുളേളാന്‍ കാക്കാലന്‍ 

കാലിനും കാലറുള്ളോന്‍ കാക്കാലന്‍ 

കാലത്തില്‍ കാലായോന്‍ കാക്കാലന്‍ 

കാക്കുന്ന കാലദുളേളോന്‍ കാക്കാലന്‍ 

കാലദില്ലാത്തവന്‍ കാക്കാലന്‍ 

കാക്കാലത്തിക്കുളേളോന്‍ കാക്കാലന്‍'” (കു.ക്ക. ചു. 86) 

ഈ കവിതയില്‍ കാക്കാലന്‍ എന്ന പദത്തിന്റെ അനന്തസാധ്യതകളിലൂടെ കാക്കാലന്റെ നൃത്തപാടവം, ഭൂത 

ഭാവിപ്രവചനം എന്നിവ വെളികെടുത്തുന്നു. 
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നൂതന ഭാവപ്രകാശനത്തിനായി കവി ഉപയോഗിക്കറുന്ന മറ്റൊരു തന്ത്രമാണ്‌ പദവിഭേദനം. 

ഓരോ വാക്കിന്റെയും GEM അതില്‍ത്തന്നെ നിലീനമാണെന്ന്‌ കാണിച്ചു തരുകയാണ്‌ ഇതിലമുടെ 

കവി ചെയ്യുന്നത. 

"കവിതയിലൊരു വിതയദു ” (3.45. ചു. 91) 

ഇവിടെ 'കവിത' എന്ന പദത്തെ കവിത - കവിത എന്നു വിഘടിരിച്ചതിലൂടെ പുതുജീവിതത്തിനും പുതറുചി 

ന്തകള്‍ക്കും പ്രേരിതമാകണം കവിത എന്നു പറയുന്നു. 

“ആദ്യമെഴ്‌ 

പിന്നെയെത്ത്‌ 

പിന്നെമതിയെഴുത്ത്‌” (കറു.ക്ക. ചു. 124) 

ഇവിടെ എഴുത്ത്‌ എന്ന പദത്തെ എഴ്‌ . ത്ത” - എഴുത്ത്‌ എന്നു വിഘടികിച്ചതിലൂടെ അനുഭൂതി 

ഉ 0കല്‍, അതു മനനം ചെയ്യല്‍, ഒടുക്കം സൃഷ്ടിയിലേര്‍ക്വെടല്‍ എന്നീ സര്‍ഗ്ഗാത്മകതയുടെ ഘട്ടങ്ങളെ 

എടുത്തു കാണിക്കാന്‍ കഴിയുന്നു. 

“ഇങ്കുലാബിലദും 

സിന്ദബാദിലും 

ഇന്ത്യ തോട്ടിലും" (കു.ക്ക. പു. 105) 

കമ്യദുണിസ്ററ്‌ പാര്‍ട്ടിയുടെ പിളര്‍കിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ രചിച്ച ഈ കവിത ആദ്യമായി അണറൂവിഭജനം നട 

ത്തിയ ശാസ്ത്രജ്ഞന്റെ ആനന്ദമാണ്‌ തനിക്ക്‌ നല്‍കിയതെന്ന്‌ കുഞ്ഞുണ്ണി അനുസ്മരിച്ചിട്ടു ' ഇങ്കു 

ലാബ്‌ സിന്ദാബാദ്‌ എന്ന മുദ്രാവാകൃത്തിന്റെ വിഭേദനം രാഷ്(ടരീയലാര്‍ട്ടികളുടെ അവസരത്തിനൊത്തുളള 

ചേരിതിരിയലറദുകളിലേക്കും ജനത്തിന്റെ നിസ്സഹായാവസ്ധയിദേക്കറും വികസിക്കുന്നു. കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിത 

യില്‍ ഭാഷ തന്നെ ദര്‍ശനമായി രൂപകെടുകയാണെന്നതിന്‌ തെളിവാണ്‌ ഇത്തരം കവിതകള്‍. ഇത്തര 

ത്തില്‍ വാക്കുകളെ പൊളിച്ചു ചികയുന്നതിലദുടെ ജീവിതത്തിന്റെ പൊരുള്‍ തന്നെയാണ്‌ ഈ കവി തിര 

യുന്നതെന്ന്‌ എം. എന്‍ കാരശ്ശേരി വിലയിരുത്തറുകയു യി.” 

ഭക്ഷണവുമായി ബന്ധകെട്ട ധാരാളം പദങ്ങള്‍ ഉപയോഗിക്കുന്നു ” കുഞ്ഞുണ്ണി. ഈ കവിക്ക്‌ 

ജീവിതം ഒരിക്കലും തേട്ടാത്ത സദ്യയും" വേളിയില്ലാത്ത ജന്മം ചഷ്ഭമില്ലാത്ത പുട്ടുതീറ്റയുമാണ്‌. ഉണ്ണായി 

! കുഞ്ഞുണ്ണി, എന്നിലുടെ, കുഞ്ഞ്ുള്ണികൃത്തികശി വാല്യം കക (ഡി.സി. ബുക്‌സ്‌, കോട്ടയം 2006), ചൂ. 466. 

2 എം. എന്‍ കാരശ്ശേരി, അവതാരിക. കുഞ്ഞു്ണികുത്തികശ്‌ വാല്യം ക. 

ws "ജീവിതമൊരു നല്ല സദ്യയാ 
ണിലവെച്ചു ഞാനതൂണ്ണുന്നു നന്നായ്‌ 
എന്നിട്ടുമെന്താണാവോ 
തേട്ടുന്നില്ലൊരിക്കലും” - കുഞ്ഞുണ്ണി, കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതകശ്‌ (കറന്റ്‌ ബുക്‌സ്‌, കോട്ടയം, 2004), ചു. 160. 

4 “ഒരു കഷ്ണം പിട്ടു തിന്നാന്‍ 
പ്ഷ്ടം ൫൮൭ നിക്കെടോ 
ഒരു ജന്മം കഴിച്ചീടാന്‍ 

വേളി വേ ന്ന പോലവെ' - കുഞ്ഞുണ്ണി, കുഞ്ഞുണ്ണികുവിതകശ്‌ പു. 159. 
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വാര്യരെക്കുറിച്ചുള്ള കവിതയില്‍ ഉണ്ണല്‍, ഉട്ടല്‍ തുടങ്ങിയ പദങ്ങളിലൂടെ സര്‍ഗ്ഗാത്മകതയുടെ ഷ്ഏട്ടുങ്ങളെ 

കാണിക്കുന്നു. 

"നല്ല വാക്കിന്റെ മധൂരമുണ്ണുന്നോന്‍ 

അതോതിയോന്‍ തന്നെയാണാദ്യം" (കുു.ക്ക. ചു. 63) 

“ഇത്തിരിയെത്തെങ്കിലും നക്കുവാൻ കിട്ടിദോയാ - 

ലഷോഴേ തീരുമിന്ത്യന്‍ വിച്ഛവം ജയിക്കുന്നു” (കറു.ക്ക. പു. 92) 

ഇവിടെയെല്ലാം അനുഭവാര്‍ത്ാാത്തില്‍ ഭക്ഷണവുമായി ബന്ധകെട്ട (ക്രിയകള്‍ ഉപദയാഗിക്കുന്നു. സ്വയം 

ഒരു നല്ല പാചകക്കാരനും ഭക്ഷണാസ്വാദകനുമായ കവിയെ സംബന്ധിച്ച്‌ ഇത്‌ സ്വാഭാവികം തന്നെ. 

വാക്ൃതലം 

സമകാലിക കാവ്യരചനാരീതികളില്‍ നിന്നും വിഭിന്നമായി ഒറ്റവരികൊ റുദപോലും ഭാവാവി 

ഘ്ക്കാരം നടത്താമെന്നും അതും കവിതയാകുമെന്നും കവിതയ്ക്ക്‌ പേരു പോലും അനാവശ്യമെന്നും 

തെളിയിച്ചു തന്ന കവിയാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണി. കവിതയില്‍ വൈചിത്രയത്തിനു വേ 1 പലതരം വാകൃഘടനാ 

വൈവിദ്ധ്യങ്ങള്‍ കവി പ്രയോഗിക്കുന്നു. 

പളളിക്കച്ചവടക്കാരെ 

ചാട്ടവാര്‍കൊ ടിച്ചോടി 

ചചരുളും (കരിസ്തുവെന്നുള്ളില്‍ 

പ്ളളികൊള്ളുക സര്‍വ്വദാ " (കു.ക്ക. ചു. 51) 

മതവിശ്വാസത്തെ ഗ്രസിച്ച അഴിമതി തുറന്നു കാട്ടുന്ന ഈ കവിതയില്‍ 'സര്‍വ്ൃദാ പളളികൊള്ളുക' എന്ന 

സാധാരണ വാക്യക്രമം തെറ്റിച്ച്‌ പളളികൊള്ളുക സര്‍വ്വദാ" എന്ന കാവ്യചരമായ രചനാന്തരണത്തിലമൂടെ 

ക്രിയയ്ക്ക്‌ പ്രാധാന്യം ലഭിച്ചു. 

ഭാവമപ്രകാശനത്തിനായി കവി ഉപയോഗിക്കുന്ന സ്ഥിരം രചനാന്തരണരീതിയാണ്‌ ഉപവാക്യങ്ങള്‍ 

ആദ്യം പ്രയോഗിച്ച്‌ അവസാനം മൂലവാകൃത്തിലെത്തിക്കുക എന്നത്‌. ഇതുവഴി ആകാംക്ഷ നിലനിര്‍ത്തി 

മൂലവാകൃത്തിന്‌ കൂടുതല്‍ മിഴിവും ശക്തിയും ലഭിക്കുന്നു. 

“മലം പോക്കണമദ്ോള്‍ 

മല പോക്കല്ലൊരിക്കലും” (കു.ക്ക.ചു. । 29) 

“തട്ടാന്‍ തൊട്ടാന്‍ ചത്തിനെട്ട്‌ 

സര്‍ക്കാരു തൊട്ടാല്‍ പത്തിനൊന്ന്‌ "(കു.ക്ക. ചു. 130) 

എന്നീ വരികള്‍ ഉദാഹരണം 

“വാക്കൊതുക്കുന്നോനമുക്കന്‍” (കു.ക്ക. ചു. 44) 
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ഒതുക്കിഷറയുന്നതിന്റെ മേന്മ ഒതുക്കിഷറഞ്ഞ്‌ ഫല്വികിച്ചിരിക്കുകയാ 

ണിവിടെ. 

“ഞാനെന്റെ വാലിന്മേല്‍ തൂങ്ങുന്നു 

വാലെന്റെ പിന്നിലോ തങ്ങുന്നു” (കു. ക്ക. പു. 50) 

ഭാവത്തിനദുചിതമായി പരസ്പരാശ്രിതത്വമുള്ള വാകൃഘടന ഇവിടെ അവലംബിച്ചിരിക്കുന്നു. 

പാദാര്‍ദ്ധങ്ങള്‍ മറിച്ചിടുകയാണ്‌ വാക്യരചനയദുടെ വൈചിത്ര്യത്തിന്‌ കവി അവലംബിക്കുന്ന 

മറ്റൊരു രീതി. 

“ലോകം മറിച്ചിട്ട്‌ കോലമാക്കൂ 

കോലം മറിച്ചിട്ട്‌ ലോകമാക്കൂ” (കരവിത ചു. 36) 

“ആണാവാന്‍ കൊതിക്കാത്ത 

പെണ്ണു്അളില്ലൂലകില്‍ 

പെണ്ണാവാന്‍ കൊതിക്കുന്നൊ 

രാണുങ്ങളുട 0 ആവോ” (കടു.ക്ക. ചു. 201) 

എന്നീ കവിതകള്‍ ഉദാഹരണം 

“ഉറുമ്പിന്‍ തല ആനയ്ക്കും 

ആനത്തല ഉറുമ്പിനും 

മാറ്റിവെച്ചു കൊടുത്തീടില്‍ 

മലയാളം മനോഹരം" (കു. ക്ക. പു. 49) 

എന്ന വിശ്വാസമാണ്‌ ഇതിനു പിന്നില്‍ 

ജീവിതത്തിന്റെ അചൂര്‍ണ്ണതകളെദറ്റി ഓര്‍മ്മചെടുത്തുന്നതിന്‌ കവി ഉപയോഗിക്കുന്ന രീതിയാണ്‌ 

നിഷേധവാക്യങ്ങള്‍ 

“ഞാനൊരു കടലു ക്കി 

ഞാനൊരു കരയു ക്കി 

കഴിയുന്നില്ല കടഷുറമു ക്കീടാന്‍” (കു.ക്ക. ചു. 48) 

“കിട്ടുന്നതാണ്‌ കീര്‍ത്തി നേടുന്നതല്ല” (കു.ക്ക. ചു. 202) 

എന്നിങ്ങനെ ധാരാളം നിഷേധവാക്യങ്ങള്‍ കവി ഉപയോഗിക്കുന്നതു കാണാം. 

പ്രത്യക്ഷത്തില്‍ അര്‍തപരമായി അയുക്തികത തോന്നുന്ന വാക്യരചന കുഞ്ഞുണ്ണി പലഷോഴും 

അനുവര്‍ത്തിക്കുന്നതായി കാണാം. ഇതിനു കാരണം കുറുമ്പനാന പറക്കുന്നു” എന്നതുപോലെ 
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സഹോപസ്ധിതി ലംഘനമാണ്‌. പ്രത്യേകിച്ചും ആത്മീയദര്‍ശനം അവതരിരിക്കുന്നതിന്‌ കവി ഇത്തരം വാക്യ 

രചനാരീതി അനദുവര്‍ത്തിക്കറുന്നതായി കാണാം. പ്രത്യക്ഷത്തിലുളള അയുറുക്തികതയും അസംബന്ധവു 

മാണ്‌ അതിനു പിന്നിലെ യുക്തി കര ത്താന്‍ പ്രചോദനമാകുന്നത്‌. 

“ആരാണകോകുന്നത്‌ 

പൊയ്ക്കോട്ടെ, വിളിക്ക 

ഞാനറിഞ്ഞീടു, മവ 

നിന്നില്ക്കുമിഞ്ഞാന്‍ തന്നെ” (കു.ക്ക. ചു. 147) 

“ഗുരുവായമൂരിലേയ്ക്കുളള 

വഴിവായിച്ചു കേള്‍ക്കവേ 

എന്നില്‍ നിന്നെന്നിലേയ്ക്കുള്ള 

ദൂരം ക മ്പരന്നു ഞാന്‍” (കു.ക്ക. ചു. 7!) 

അഹം (ബരഹ്മസ്മി, തത്ത്വമസി തുടങ്ങിയ ദാര്‍ശനിക സത്യങ്ങളുടെ വെളിച്ചത്തില്‍ കവിയുടെ ആത്മാന്വേഷ 

ണകൌഈതറുകം പ്രകടമാക്കുന്ന വരികളാണിവ. 

“ഒരു തീകെട്ടിക്കൊള്ളി തരൂ 

കൂടു തരൂ 

ഒരു ബീഡി തരു 

വിരലു തരു 

ചറ 9 തര 

ഞാനൊരു ബീഡി വലിച്ചു രസിച്ചോട്ടെ” (കു. ക്ക. ചു. 01) 

കൊള്ളിതരൂ, കൂടുതരൂ, ബീഡി തരൂ എന്നിവയ്ക്കു ശേഷം വിരലു തരൂ, ചു റു തരൂ എന്നു 

കൂടി ആവശ്യകെടുന്നതറു വഴി വ്യക്തിയുടെ പടിപടിയായുള്ള ജഡതയും കര്‍മ്മവൈമുഖ്യവും തീക്ഷ്ണ 

മായി അനുഭവവേദ്യമാകുന്നു. 

കുറുകിക്കുറുകിയ വാകൃഘടനയാണ്‌ പലദദോഴും കവി അനദുവര്‍ത്തിച്ചിരിക്കുന്നതെങ്കിലും 

അപൂര്‍വ്വമായി വിസ്തരിച്ചുളള വാകൃഘടനാരീതിയും കാണാം. 

“എനിക്കു രു മണിഹര്‍മ്മ്യ - 

മെന്‍ മനോഹര്‍മ്യം 

എന്നിട്ടെന്തതിലെന്റെ 

ശത്രുക്കളാണാവാസം" (കു.ക്ക. ചു. 70) 

ഇവിടെ എന്‍ മനോഹര്‍മ്യത്തില്‍ ശത്രദുക്കളാണാവാസം' എന്ന വസ്തുതയെ വിശദീകരിച്ചു പറഞ്ഞതറുവഴി 

ആകാംക്ഷ നിലനിര്‍ത്തി അര്‍താ പൂരണം സാധ്യമായിരിക്കുന്നു. 
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കവിത പെട്ടെന്ന്‌ രസിക്കാനും (ഗഹിക്കാനും ഉതകും വിധം ജനതയുടെ നിത്യജീവിതവദുമായി 

വളരെ അദുത്ത്‌ ബന്ധദട്ടു നില്‍ക്കുന്ന പഴഞ്ചൊല്ല്‌, കടംക।, നാടന്‍ പാട്ട, തുടങ്ങിയ നാടന്‍ വാങ്മയ 

ശൈലി കവി പലദധോഴും ഉപയോഗിക്കുന്നു * 

“ഓരോവാക്കും ഓരോ ആകാശമാണ്‌ (കു. ക്കു. ചു. 104) 

ഇവിടെ വാക്കിന്റെ അചാരസാധ്യതകളും 

“നാടിന്നകം നാടകം” (കു.ക്ക. ചു. 1 12) 

“നാടു നാകമാക്കടുന്നതേ നാടകം” (കു. ക്ക. ചു. 71) 

ഇവിടെ കലയുടെ സാമുഹിക പ്രതിഷ്ലനം, സാമുഹ്യ പ്രരയോജനക്ഷമത എന്നിവയും പഴഞ്ചൊല്ലിന്റെ 

ശൈലിയിലൂടെ ചു ക്കാട്ടുന്നു. 

“ആന കേറാമലേലാടു കേറും 

ആടു കേറാമദേലാളു കേറും 

ആളു കേറും മലയങ്ങനെയങ്ങനെ 

യമ്മയല്ലാമുലയായി മാറും" (കു.ക്ക. ചു. 68) 

പ്രകൃതി നശീകരണത്തിന്റെ ദുരന്തം പഴയ (ഗാമീണ നന്മകളുടെ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ ഓര്‍മ്മികഭിക്കാന്‍ 

ഇവിടെ കടംകധശൈലി ഉപയറുക്തമായിരിക്കുന്നു. 

ര ” സന്ദര്‍ഭങ്ങളെ കൂട്ടിയിണക്കാനും താരതമ്യകെടുത്താനും കവിയെ പ്രാപ്തനാക്കുന്നത്‌ 

പ്രഖ്യാത കാവ്യശൈലിയുടെ അനുകരണമാണ്‌. 

“സ്വാതന്ത്യം തന്നെയമൃതം 

സ്വാതന്ത്ര്യം തന്നെ ജീവിതം 

പാരതന്ത്ത്യം മാനികള്‍ക്ക്‌ 

മൃതിയെക്കാള്‍ ഭയാനകം" 

എന്ന കുമാരനാശാന്റെ പ്രസിദ്ധ വരികള്‍ റ 

“സ്വാതന്ത്ര്യം തന്നെ സാകര്യം 

എന്തും ലെയ്യാം നമുക്കെടോ 

ഒന്നും ലെയ്യാതിരുന്നിദാം 

എന്തും നന്നായ്‌ നശികിക്കാം 

നശിരിച്ചു നശിച്ചിദാം” (കു.ക്ക. ചു. 165) 

IS കുമാരനാശാന്‍, ഒരു ഉദ്ബോധനം, ആശാന്‌ പമുഷൃത്തികശ്‌ (്രി.സി. ബുക്‌സ്‌, കോട്ടയം, 2001), ചു. 590. 
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മായി പ്രകാശികിക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞു. 

“ഉത്തമം കാര്‍ഷികം വൃത്തി 

മധ്യമം വ്യാവസായികം 

അധമം ശമ്പളം ജോലി 

വിഷമം അല്ല നീചം 

പോര 

നിന്ദ്യം താന്‍ ഭരണക്ണി” (കു.ക്ക. ചു. 131) 

ആധുനിക ലോകത്തിനനുസരിച്ച്‌ പൂതിയ സൂക്തം സൃഷ്ടിച്ചിരിക്കുകയാണ്‌ കവി ഇവിടെ. 

“കാര്‍കൊ ദുമി ഠത്തൊരുകൊ ല്‍ പോലെ 

കല്ലോലദില്ലാതെഴുമാഴിപോലെ 
൮ ൮ 

കാറ്റില്‍കെടാദീചവുമെന്നപോലെ 

നിഷ്പന്ദമായ്‌ പ്രാണനഭക്കിവെല്ലും" 

എന്ന ഏ.ആര്‍. രാജരാജവർമ്മയുടെ (1863-98) പ്രസിദ്ധമായ വിവര്‍ത്തന ശ്ലോകത്തെ " 

"പഞ്ചാരയില്ലാത്തൊരു ചായപോലെ 

ച്റുഞ്ചായലില്ലാത്തൊരറു ചെണ്ണുപോലെ 

ചാസൊന്നുമില്ലാത്ത ചഠിഷ്ുപോലെ 

പാവം മഹാഞാനുലകില്‍ ചരിഷൂ” (കു.ക്ക. ചു. 117) 

എന്ന്‌ അനറദുകരിച്ചതു വഴി അലങ്കാരബദ്ധമായ പ്രാചീന കാവ്യശൈലിക്ക്‌ എതിരായ പരിഹാസമായി മാറു 

ന്നു. 

ഇടയ്ക്ക്‌ പ്രാഖ്യാതകവിതകളിലെ വരികള്‍ ഉദ്ധരിച്ച്‌ കാവ്യത്തിന്‌ വൈചിത്ര്യം നല്‍കുന്നു. 

16 8 
ഏ.ആര്‍ രാജരാജവര്‍മ്മ, ഭാഛറഭ്യുഷണം (എന്‍.ബി.എസ്സ്‌, കോട്ടയം, 1992), al}. 23. 
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“കലം കയിലിനോടെന്തു പറയുന്നു 

കയില്‍ കലത്തോടെന്തു പറയുന്നു 

കറിക്കറിഞ്ഞുകൂട 

കവിക്കുമറിഞ്ഞുകൂട 

തിരിയാ, ലോകരഹസ്യമാര്‍ക്കുദേ” (കു. ക്ക. ചു. 137) 

കുമാരനാശാന്റെ പ്രസിദ്ധമായ വരിയുടെ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ നിസ്സാരകാര്യങ്ങള്‍ പോലും (്രവചിക്കാനാ 

വാത്ത ജീവിതത്തിന്റെ അസംബന്ധത വെളികെടുത്തുകയാണ്‌ കവി. 

“ചായകീടികയില്‍ 

ഈച്ഛഗ്ലാസുകളൊട്ടിയിരിക്കും മേശയ്ക്കരികില്‍ 

കൂത്തിയിരിലൂ കാലത്തിന്‍ ശബ്ദം 

നാട്ടില്‍ ചെങ്കോല്‍ 

ധാര്‍മ്മിക രോഷം 

റ്വിങ്കള്‍ റ്റ്ിങ്കള്‍ ലിറ്റില്‍ സ്തറാര്‍" (കു.ക്ക. ചു. 81). 

ജനങ്ങളുടെ ധാര്‍മ്മികരോഷം (്രകടികിക്കുന്ന മു(്രാവാക്യങ്ങള്‍ നഴ്സറി റൈം പോലെ ആലാപനത്തിന്റെ 

രസത്തില്‍ ഒതുങ്ങുന്നതിന്റെ നിരര്‍താകത റ്റിങ്കള്‍ റ്റിങ്കള്‍ ലിറ്റില്‍ സ്റ്റാര്‍' എന്ന വരിയിലദുടെ സുവ്യക്തമാ 

കുന്നു. 

ആശയവിനിമയം സുഗമമായി നടക്കുന്നുവെങ്കില്‍ യാതൊരു ചിഹവും ആവശ്യമില്ല എന്നു കരു 

തുന്നതിനാല്‍ ചൊതുവെ ചിഹങ്ങള്‍ കുറഞ്ഞ വാകൃരീതിയാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണിയുടെത്‌. ചതിവുരീതിയനു 

സരിച്ച്‌ വ്യാക്ഷേചകങ്ങള്‍ക്ക്‌ ശേഷം വിക്ഷേപിണിയോ, വാക്യം മുറിയുന്നിടത്ത്‌ രേഖയോ, ചോദ്യവാകൃയ 

ങ്ങള്‍ക്ക്‌ ശേഷം ചോദ്യചിനമോ, ആശയചൂര്‍ത്തിക്കുശേഷം ചൂര്‍ണ്ണവിരാമമോ കവി മിക്കഷ്ധോഴും ഉപയോഗി 

ക്കുന്നില്ല. എങ്കിലും അത്യാവശ്യമുളളിടത്ത്‌ അല്പഅര്‍ദ്ധവിരാമങ്ങളും വിസര്‍ഗ്ഗങ്ങളും വിക്ഷേചിണിയുു 

മെല്ലാം ഉപയോഗിക്കുന്നുമു ~ 

"വാസ്തവജീവിതം മുഴുവന്‍ നിരീക്ഷണക്ഷമമല്ലെന്നും നിരീക്ഷണക്ഷമമായതു മുഴുവന്‍ ആവി 

ഷ്ക്കാരക്ഷമമല്ലെന്നും വസ്തുതകളുടെയും സംഭവങ്ങളുടെയും നീ വര്‍ണ്ണനയല്ല, പ്രത്യുത അവയുടെ 

ഇഫക്ദാണ്‌; ആ സംഭവങ്ങള്‍ നല്‍കുന്ന സ്വാകാര്യാനദുഭവത്തെ ഏവര്‍ക്കും സ്വീകാര്യമായ ആസ്വാദ്യമായ 

പ്രസ്യാനൂഭവമായി ചരിവര്‍ത്തിക്കുന്നതെന്ന"” ദര്‍ശനമാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയുടെ സംക്ഷിപ്തതയ്ക്കു 

പിന്നില്‍. അത്യഗാധയ്രശ്നങ്ങള്‍ക്ക്‌ മുന്നില്‍പോലദും ലാഘവം കാണിക്കടുന്ന പുതുതലമുറയെ പിടിച്ചിരുത്തി 

കേള്‍കിക്കാന്‍ ഗാരവത്തെ അതിലംഘിക്കുന്ന വിധം ലളിതമായ കാവ്യരചനാശൈലി അവലംബിച്ചിരിക്കുന്നു 

കവി. 

അലകാരങ്ങള്‍ 

7 രാഘവന്‍ DMOMIHOS, BADD 202 OAUBaIIS Jal ZWOdbo, al}. 24 
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ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്ന ഭാവത്തെ സുവ്യക്തമാക്കാനും കാവ്യരചന ആസ്വാദ്യമാക്കാനും കവികള്‍ ഉച 

യോഗിക്കുന്ന പ്രധാന രചനാതന്ത്രമാണ്‌ അലങ്കാരപ്രയോഗങ്ങള്‍. 

"നദി കടലിന്റെ കാമുകി 

കടല്‍ സൂര്യന്റെ കാമുകി 

സൂര്യന്‍ സ്വവര്‍ഗ്ഗ കാമുകന്‍ (കു.ക്ക. ചൂ. 64) 

എന്നിങ്ങനെ കവിതയിലെ വേരുറച്ച സങ്കേതങ്ങളെ ചോദ്യം ചെയ്യുകയും 

“അലങ്കാരമലങ്കോല - 

മെനി,യ്ക്കെന്‍ കവിതയ്ക്കറുമേ” (കു.ക്ക.ച്ു. । 2) 

"ഉടുത്ത ഭാഷ ഒന്നിനും കൊളുളില്ല" (കു.ക്ക. ചു. 50) 

എന്ന്‌ കാവ്യാവിഷ്ക്കരണത്തിലെ ബാഹ്ൃയമോടികളെ നിഷേധിക്കുകയും ചെയ്തിട്ടു ” കുഞ്ഞുണ്ണി. ഉപ 

മാനോപദമേയങ്ങള്‍ തമ്മിലുള്ള സാമ്യത്തിന്റെ ഏറ്റക്കുറച്ചിലൂകളാണ്‌ അലങ്കാരപ്രയോഗങ്ങള്‍ക്ക്‌ പിന്നില്‍. 

എന്നാല്‍ ശരിയായ ദര്‍ശനം ഉചമാനോപദമേയങ്ങളുടെ ഇത്തരം വേര്‍തിരിവദുകളെ മറികടന്ന്‌ അഹംബ്ര 

ഫസ്മി'യിലെത്തി നില്‍ക്കുന്നു എന്ന തിരിച്ചറിവാണ്‌ ഈ അലങ്കാരനിഷേധത്തിനു കാരണം. എന്നാല്‍ 

പ്രത്യക്ഷത്തില്‍ അലങ്കാരപ്രയോഗത്തെ നിഷേധിക്കുന്നുവെങ്കിലും സൂക്ഷ്മമായ വിശകലനത്തില്‍ ഭഥഷ്ഗ 

ഭുുഷണഗ്റി അലങ്കാരലക്ഷണഗ്രനംങ്ങള്‍ കൊ  നിര്‍വചിക്കാവുന്നതും എന്നാല്‍ ഭാവപരമായി നവീനത്വം 

പ്രുലര്‍ത്തദുന്നതുമായ ധാരാളം അലങ്കാരപ്രയോഗങ്ങള്‍ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ കാണാം. 

സാരം/നിസ്സാരം, ലൌകികം/അലൌകികം, വലദുദം/ ചെറുദം, വിശേഷം/ സാമാന്യം, മഹത്വം/ലഘറുത്വം എന്നി 

അനെ ഉപമാനോപദേയ സ്വഭാവങ്ങളുടെ എല്ലാ അതിര്‍വരമ്പുകളും അത്തരം അലങ്കാരപ്രദയാഗങ്ങളി 

ലൂടെ ലംഘിക്കഷ്ചെടുന്നു. അതുവഴി കൈവരുന്ന ഭാവഭംഗിയറും ദാര്‍ശനികഗരിമയും കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവി 

തകളെ ആകര്‍ഷണീയമാക്കുന്നു. 

“ഒരു കഷണം പിട്ടു തിന്നാന്‍ 

പ്ഷ്ടം ൨൭ നിക്കെടോ 

ഒരു ജന്മം കഴിച്ചീടാന്‍ 

വേളി വേ ന്ന പോലവെ” (കു.ക്ക. ചു. 159) 

“ചോദിച്ചു സമ്മതം വാങ്ങി 

ചുംബിക്കും പോലെയല്ലയോ 

നാണം കെട്ടോ റു ചോദിച്ചു 

വാങ്ങിക്കൊ റു ഭരിദത്‌” (കു.ക്ക.ച്ു. 109) 

ഇവിടെയെല്ലാം ഉപമാനം, ഉപമേയം, ഉപമാവാചകം, സാധാരണധര്‍മ്മം എന്നീ ഉപമാലങ്കാരത്തിന്റെ 

ട്ടകങ്ങളെല്ലാം ഒത്തിരിക്കുന്നു. എന്നാല്‍ പ്രത്യക്ഷത്തില്‍ കടകവിരുദ്ധമായ ഇത്തരം അലങ്കാരപ്രദയോഗ 

ത്തിലൂടെ രാഷ്ട്രീയ പ്രചരണത്തിലെ അസംബന്ധതയെ നിഷേധിക്കുകയും ജീവിതത്തില്‍ വിവാഹത്തിനു 
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കൊടുത്ത അച്രാധാന്യത്തെ വ്യക്തമാക്കുകയുമാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. കവി ഇവിടെ പ്രകടമായി ഒന്നും പറ 

യുന്നില്ല, അലങ്കാരങ്ങള്‍ സംസാരിക്കുന്നു. ആധുനിക കവിതയില്‍ നിന്നും വൃത്യസ്തമായി രൂചചരമായി 

ലക്ഷണഗ്രന9ങ്ങളുടെ പതിവു രീതിക്ക്‌ ഇണങ്ങുന്ന രീതിയിലാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണിയുടെ അലങ്കാരപ്രയോഗഅ 

മെങ്കിലും അതില്‍ നിന്നും സ്ഷുരിക്കുന്ന ഭാവത്തിന്റെ വൈപുല്യവും നവീനതയും കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിത 

കളെ (രദ്ധേയമാക്കുന്നു. യാാസ്ഥിതിക രീതികളില്‍ നിന്നും വ്യത്യസ്തമായി ഉപേയത്തിന്റെ മഹത്യമമള്ലൂ, 

പ്രിമിതി വ്യക്തമാക്കുകയാണ്‌ ഇവിടെ അലങ്കാരത്തിന്റ ധര്‍മ്മം. ഏ. ആര്‍. രാജരാജവര്‍മ്മ പറയുന്നതു 

പാലെ! അതിശയോക്തിയല്ല,” മറിച്ച്‌ ന്യൂനോക്തിയാണ്‌ ഇത്തരം അലങ്കാരങ്ങളുടെ അടിത്തറ. ഇങ്ങനെ 

കവിതയിലും ജീവിതത്തിലദുമുളള യാധാസ്ഥിതിക രീതികളെ യാഥാസ്മിതിക രീതികള്‍ കൊ ബന്ധിച്ച്‌ 

നൂതനഭാവസംദവദനം നിര്‍വഹിക്കുന്നതില്‍ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ അലങ്കാരപ്രഭയോഗങ്ങള്‍ പ്രധാന 

പ്ങ്കു വഹിക്കുന്നു. 

“താന്താന്‍ നിരന്തരം ചെയ്യുന്ന കര്‍മ്മങ്ങള്‍ 

താന്താനനുഭവിച്ചീടുകെന്നേ വരദ" 

എന്ന ആത്മീയദര്‍ശനം 

“എനിക്കുതന്നെ കിട്ടുന്നു 

ഞാനയക്കുന്നതൊക്കെയും 

ആരില്‍ നിന്നെന്നതേ നോക്കൂ 

വിഡ്ഡിശിഭായിയീശ്വരന്‍” (കു.ക്ക. ചു. 168) 

ഇങ്ങനെ ആവിഷ്ക്കരിക്കകെടുമ്പോള്‍ അമൂര്‍ത്തത/ മൂര്‍ത്തത, സാരം/നിസ്സാരം തുടങ്ങിയ അതിർവരമ്പു 

കള്‍ മറികടന്ന്‌ യാര്‍തഠ ആത്മീയദര്‍ശനത്തിന്റെ വെളികെടുത്തലായി മാറുന്നു. വിരുദ്ധവസ്തുതക 

ളുടെ സന്തൂലനമാണ്‌ കവിതയ്ക്ക്‌ വൈചിത്ര്യം പകരുന്നത്‌. 

is 'ചൊല്ലൂളളതില്‍ കവിഞ്ഞൂളള 

തെല്ലാമതിശയോക്തിയാം 

തെല്ലിതിന്‍ സ്പര്‍ശമില്ലാതെ - 

യില്ലലങ്കാരമൊന്നുമേ' 

ഏ.ആര്‍, രാജരാജവര്‍മ്മ, ഭക്ഷണം (സാഹിത്യപ്രവര്‍ത്തക സഹകരണസംഘം, എന്‍. ബി. എസ്സ്‌, കോട്ടയം, 

1992), alg, 38. 

" എഴുത്തച്ഛന്‍, GOEWOBLjOAIEMND, GAaYyOONEOIMIMEDe AIFF (O03: OHANOSA algnileanaadav, 2003), 

al3. 108. 

58



“ഞാനാം ചദുവിലെ 

ഞാനാം തേനും തേടി നടക്കും 

ഞാനാം വ റിനെ മാടിവിളിച്ചീടുന്ന 

വിളക്കായ്‌ കത്തുകയാകുന്നൂ ഞാന്‍” (കരു.ക്കച്ു. 147) 

പ്ുവും തേനും വ റും വിളക്കും എല്ലാം താന്‍ തന്നെയായി കാണുന്ന ഈ മാലാരമൂപകത്തിലമുടെ 

തനിക്കു താന്‍ പോരിമ വെളികെടുത്തുകയാണ്‌ കവി. 'അഹം ബ(്രഹ്മസ്മി' എന്ന ദര്‍ശനത്തില്‍ നിന്നാണ്‌ 

ഈ അലങ്കാരത്തിന്റെ പിറവി. 

“പൂവു പോലറുളളതാകേണം 

ച്റുഴ പോലറദുളളതാകേണം 

ആഴി പോലുുള്ളതാകേണം 

കാവ്യമെന്നേ വിളങ്ങിടു” (കു.ക്ക. ചു. 197) 

ഈ മാലോപമയിലറുടെ ഉത്തമ കാവ്യത്തെ സംബന്ധിച്ച തന്റെ ദര്‍ശനമാണ്‌ കവി അവതരികിക്കുന്നത്‌. 

പ്രുവിന്റെ സൌന്ദര്യവും പുഴയുടെ ആര്‍ദ്രതയും ആഴിയുടെ ആഴവും കവിതയ്ക്ക്‌ വേണമെന്നാണ്‌ അര്‍ത 

മാക്കുന്നത്‌. സാധാരണധര്‍മ്മം ഗദൂഡമാക്കി, ഉപമാനത്തിന്റെ ഓചിത്യത്തെക്കുറിച്ച്‌ ചിന്തിഭിക്കുകയാണ്‌ 

കവി ഇവിടെ. 

“മഹാന്മാരമ്മയെദോലെ7 (കടു.ക്ക.ച്ദു. 129) 

ഈ ഉപചമാപ്രയോഗത്തിലൂടെ അനുകമ്പ എന്ന ഗുണം ലറുപ്തമാക്കിക്കൊ “” അമ്മയുടെ ആര്‍ദ്രത, അനു 

കമ്പാദി ഗുണങ്ങള്‍ മഹാന്മാര്‍ക്ക്‌ വേണമെന്ന്‌ പറയുന്നു. 

“പുഴ പോലൊഴുകും പുഴയും 

ച്റുഴു പോലിഴയും പുഴുവും 

ഞാന്‍ പോലലയറും ഞാനും 

അത്ഭുതമല്ലേ ലോകം” (കു.ക്ക.ചു. 45) 

തനിക്ക്‌ താന്‍ തന്നെ സമമെന്ന്‌ പറയുന്ന ഈ അനന്വയാലങ്കാരത്തിലൂടെ ഒന്നിന്‌ മറ്റൊന്ന്‌ ചകരം 

വയ്ക്കാനാവാത്ത പ്രപഞ്ചസൃഷ്ടി ക ” അദ്ഭൂതക്വടുകയാണ്‌ കവി. പ്രചഞ്ചത്തിന്റെ സുക്ഷ്മനിരീക്ഷണ 

ത്തില്‍ നിന്നാണ്‌ ഈ അലങ്കാരത്തിന്റെ ഉത്ഭവം. പുഴയേയും ചറുഴുവിനെയറുമെല്ലാം ഒരുപോലെ 

കാണുന്ന സമത്വദര്‍ശനമാണ്‌ ഈ അലങ്കാരത്തിന്റെ പിറകിലറുളളത്‌. 

“തീയിന്നെത്തേ പൂവിന്‍ നിറം 

പ്രുവിന്നെന്തേ തീയിന്‍ നിറം” (കു.ക്ക.ചു. 62) 

“സൂര്യന്‍ കിഴക്കുദിക്കുന്നി 

തെന്നില്‍ നീയെന്ന പോലവെ 
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പ്ടിഞ്ഞാറസ്തമിക്കുന്നു 

നിന്നില്‍ ഞാനെന്നപോലെയും' (കു.ക്ക.ച്ു. 76) 

ഉപമാനോപദമേയങ്ങളെ തിരിച്ചും മറിച്ചും പരസ്പരം ഉപമിക്കുന്ന ഇവിടുത്തെ ഉപമേയോപമ വഴി വര്‍ണ്ണ്യാ 

വര്‍ണ്ണങ്ങളുടെ ഭേദത്തെ മറികടക്കുകയാണ്‌ കവി. തീയിലും പദുവിലും ഒരര സൌന്ദര്യം കാണുന്ന കവി 

യുടെ വീക്ഷണം 'അഹം (ബരഹ്മസ്മി' എന്ന ആത്മീയദര്‍ശനത്തോട്‌ പൊരുത്തകെടുന്നു. 

“ഇങ്ങനെ കടിപിടികൂടുന്നതെത്തേ - നായ്ക്ക- 

ഉയ്തയ്യ്യേ നരന്മാരെഷോലെ BY - BD - BD - BD - ഭാഈ" (കു.ക്ക.ചു. 74) 

ഉപമാനോപമേയങ്ങള്‍ മറിച്ചിട്ട ഈ (alPNaloAIHoETMHlelZos aMgaryozas Msajlei3ss aMeoa(slm ela 

അളെ ശക്തമായി വിമര്‍ശിക്കുകയാണ്‌ കവി. പൊതുവെ ഉപദമേയത്തിന്റെ വൈശിഷ്ട്യം ആവിഷ്ക്കരിക്കാ 

നുള്ള ഈ രീതി ഉപദമേയത്തിന്റെ ന്യൂനതയെ പൊക്കിക്കാട്ടാന്‍ ഉപഭയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു കവി. 

“എലിയുടെ വാലോ 

വലിയൊരു മലയുടെ വയറോ 

വാലില്ലാത്ത മനുഷ്യന്‍ കെട്ടിയ വലയറുടെ നൂലോ 

നീലാകാശമനസ്സിന്‍ നിഴലോ 

ഞാനാലോലചിക്കുകയാണെന്‍ 

തലമുടിയിഴയറുടെയുള്ളില്‍ കാണ്ടതിതെന്തു വെളിച്ചം” (കറു.ക്ക.ചു. 78) 

ഒന്നിനെ പലതായി സന്ദേഹിക്കുന്ന ഈ സസന്ദേഹാലങ്കാരത്തിലൂടെ മൂര്‍ത്താമൂര്‍ത്തബിംബങ്ങളുടെ സമ 

ന്യയം കൂടി സാധിച്ചിരിക്കൂന്നു കവി. “നീലാകാശമനസ്സിന്‍ നിഴല്‍' എന്ന അമൂര്‍ത്ത ബിംബത്തിലദുടെ മന 

സ്സിന്റെ പക്വത വാര്‍ദ്ധകൃത്തിലാണെന്ന്‌ സമര്‍ത്മിക്കുകയും എലിയുടെ വാല, മലയുടെ വയറ്‌ തുടങ്ങിയ 

മൂര്‍ത്തബിംബങ്ങളിലൂടെ ഹാസ്യാത്മകമായി സമീപിച്ച്‌ ലാഘവത്തോടെ വാര്‍ദ്ധക്ൃഭീതിയെ മറികടക്കുകയും 

ചെയ്യുന്നു. 

‘aloeilad വെളുഷ്ധോ വെളുക്‌ - മുല്ല 

ദൂവിന്‍ വെളുദോ വെളു 

സാക്ഷാല്‍ വെളുലാരു ക റു” (കരു.ക്ക. പു. 45) 

ഇവിടെയും സസന്ദേഹാലങ്കാരത്തിലൂടെ പ്രപഞ്ചത്തിലെ യാര്‍ത്സത്യം കു൭ ത്തുക എത്ര ദുഷ്ക്കരമാ 

ണെന്ന്‌ കവി ഓര്‍മ്മികിക്കുന്നു. 

വര്‍ണ്ണ്യാവര്‍ണ്ണ്യങ്ങളുടെ ബിംബ്രതിബിംബഭാവത്തിലുടെ വസ്തുതകള്‍ ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്ന 

ദൃഷ്ടാന്താലങ്കാരം കുഞ്ഞുണ്ണി പലഷ്ോഴും ഉപയോഗിക്കുന്നു . 

“ചേരയെക്കൊന്നൂ കോരന്‍ 

ഗാന്ധിയെക്കൊന്നൂ ഗോഡ്സെ” (കു.ക്ക.ചു. 79) 
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നിരുചദ്രവിയും സാധുജീവിയുമായ ചേരയെക്കൊന്ന കോരന്റെ (ക്രൂരതയും അഹിംസാവാദിയും സത്യ 

സന്ധനുമായ ഗാന്ധിജിയെക്കൊന്ന ഗോഡ്സെയുടെ നിഷ്ഠൂര്രവൃത്തിയും തമ്മില്‍ താരതമ്യദ്വെടുത്തി 

യിരിക്കയാണിവിടെ. ഗോഡ്‌സെ യുടെ പ്രവൃത്തിയിലെ അലപചത്വത്തെ പരിഹാസത്തിന്റെ ഭാഷയില്‍ 

വിമര്‍ശിക്കുന്നതിന്‌ ഈ അലങ്കാരപ്രയോഗം ഉപയുക്തമാവുന്നു. 

“അങ്അനെയിങ്ങനെ നാത്തദൂനേ 

ചക്കടെ മദലോ റുദേരീം 

സര്‍ക്കാരിന്നോ സോഷ്യലിസോം” (കറു.ക്ക.ച്ു. 93) 

സോഷ്യലിസ്റ്‌ സങ്കല്പത്തിന്റെ അധചപതനമാണ്‌ ഈ കവിതയിലൂടെ വിമര്‍ശിക്കക്വെടുന്നത്‌. വര്‍ണ്ണ്യാവര്‍ണ്ണ്യ 

അളുടെ ഗുണവിശേഷപ്രകടനത്തിനല്ല, മറിച്ച്‌ അവയുടെ ന്യമൂനതയുടെ ആവിഷ്ക്കാരത്തിനാണ്‌' 

കുഞ്ഞുണ്ണി അലങ്കാരപ്രയോഗങ്ങള്‍ ഉപയോഗിക്കുന്നതെന്നതിന്‌ തെളിവാണ്‌ ഈ വരികളും. 

അനേക വസ്തുതകള്‍ ഓരേ ധര്‍മ്മത്തില്‍ അന്വയിക്കുന്ന ദീപകാലങ്കാരവും ചിലദ്ധോള്‍ കവി 

പ്രയോഗിക്കുന്നു. 

“പ്രധാനമന്ത്രിയും ശിപചായിയുമൊരേ 

തരക്കാരായിടുമുറക്കം തൂങ്ങുമ്പോള്‍' (കറു.ക്ക.ച്റു. 92) 

ഒരു ജനതയെ ചൊതറുവെ ഗഗസിച്ച ആലസ്യത്തെ രൂക്ഷമായി വിമര്‍ശിക്കുകയാണ്‌ ഇവിടെ. 

"കാലമില്ലാതാകുന്നു 

ദേശമില്ലാതാകുന്നു 

കവിതേ, നീയെത്തദുമ്പോള്‍ 

ഞാനുമില്ലാതാകുന്നു” (കു.ക്ക. പു. 93) 

ദദേശകാലാതീതമായി ആത്മവിസ്മൃതിയില്‍ ലയിഭിക്കാന്‍ സര്‍ഗ്ലാത്മകശക്കതിക്കുള്ള കഴിവിനെ പ്രകീര്‍ത്തി 

ക്കുകയാണ്‌ ഈ അലങ്കാരപ്രയോഗത്തിലദൂടെ കവി. 

വസ്തുതകളുടെ നിഗീരണം വഴി ചിന്തിരിച്ച്‌ യാര്‍തവസ്തുതയെ ക൭ ത്താനുള്ള ഉപാധി 

യായ രദൂപകാതിശയോക്തി അലങ്കാരം ബുദ്ധിപരമായ വിനോദത്തിനായി കടങ്കയിലദും പ്രാചീന കാവ്യ 

അളില്റുമെല്ലാം ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. കുഞ്ഞുണ്ണിയാകട്ടെ കണ്‍മുന്നില്‍ കാണുന്ന സാധാരണകാര്യങ്ങളി 

ലൂടെ ജീവിതത്തെ സംബന്ധിച്ച ഗഹനമായ ദാര്‍ശനിക സത്യത്തിന്റെ ആവിഷ്കാരത്തിനാണ്‌ ഈ അല 

കാരം സമര്‍ത്മായി ഉപയോഗദകെടുത്തിയിരിക്കുന്നത്‌. 

"പിന്നോട്ടു മാത്രം മടങ്ങുന്ന കാലുകൊ- 

PIG മുന്നോട്ടു പായറുന്നിതാളുകള്‍ ക&്രു.ക്ക. ചു. 44) 

ഭൂതകാലം വര്‍ത്തമാനത്തിലാണ്‌ ജീവിക്കുന്നതെന്ന യാാര്‍ത്മ്യമാണ്‌ ഈ വരികളിലൂടെ കവി ആവിഷ്ക്കരി 

ക്കുന്നത. 
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“എന്നിലൊരെലിയദു ° 

എന്നെകുരളുന്നൊരെലി 

എന്നിട്ടും ഞാനൊരു പുച്ചയാകുന്നില്ല" (കറു.ക്ക. പു. 59) 

“ഞാനാകും കൂരിശിന്മേല്‍ തറഞ്ഞു കിടക്കുകയാണദു ഞാന്‍ 

എന്നിട്ടും ഹാ (്രിസ്തുവായ്ത്തീരുന്നില്ല” (കു.ക്ക. ചു. 50) 

ഹേതുവു യിട്ടും കാര്യമു കുന്നില്ല എന്ന വിശേഷോക്തി അലങ്കാരത്തിന്റെ സഹായ 

ത്തോടെ തന്നെ നശികിക്കുന്ന വികാരങ്ങളില്‍ നിന്നും ചിന്തയില്‍ നിന്നും വിമുക്തനാകാന്‍ കഴിയാത്ത 

തിന്റെ സങ്കടം അവതരികിക്കുകയാണ്‌ കവി. അഹങ്കാരത്തില്‍ തട്ടി അഹംബോധം നിഷ്ഷ്ലമാകുന്നതാണ്‌' 

കുരിശില്‍ കയറിയ ക്രിസ്തുവിന്റെ രൂപത്തിലൂടെ ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ ധാരാളം ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്ന അലങ്കാരമാണ്‌ പ്രത്യക്ഷത്തില്‍ വിരുദ്ധ 

മായ വാക്പ്രയോഗമായ വിരോധാഭാസം. 

“സ്വര്‍ഗ്ഗമുളളതുകൊ ല്ലോ 

നരകിക്കുന്നു മാനദുഷര്‍' (കറു.ക്ക. ചു., | 8) 

നാളത്തെ സ്വര്‍ഗ്ഗത്തിനു വ 1 ഇന്നത്തെ സ്വര്‍ഗ്ഗം നഷ്ടദ്പെടുത്തി നരകയാതന അനുഭവിക്കുന്ന മനുഷ്യ 

രുടെ ഗതികേടാണ്‌ ഇതിലൂടെ ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. 

“നിന്നെത്തേടി നടന്നൂ ഞാ- 

നെന്നെനേടിയടങ്ങീ ഞാന്‍” (കു.ക്ക. പു. 84) 

ഈ വിരുദ്ധോക്തിയിലൂടെ തത്ത്വമസി' (അതു നീ തന്നെയാകുന്നു) എന്ന തത്ത്വത്തെ രസകരമായി 

ആവിഷ്കാരിച്ചിരിക്കുന്നു. 

“പ്രചഞ്ചമൊരു ചറ 

അതിലീശ്വരനൊന്നേകാക്റയോ 

ഇതെന്തു കൃഷി 

ഇതെന്തു കച്ചവടം” (കു.ക്ക്യ. വാല്യം ക. ചു. 163) 

വര്‍ണ്ണ്യാവര്‍ണ്ണ്യങ്ങള്‍ തമ്മിലുള്ള ആധാരാധേയബന്ധത്തെ അടിസ്ഥാനമാക്കിയ 'അധികം' എന്ന അലങ്കാര 

മാണിത്‌. പ്രപഞ്ചത്തിലെങ്ങും നിറഞ്ഞു നില്‍ക്കുന്ന ഈശ്വരന്റെ അമൂര്‍ത്ത സാന്നിദ്ധ്യത്തെ മൂര്‍ത്തവ 

സ്തദുതകളുടെ സഹായത്തോടെ വാഴ്ത്തുകയാണ്‌ കവി. 

“ബസ്സു 1 ലോകത്തില്‍ നൊസ്സൂ 1 ലോകത്തി 

ലസ്സലാണീ ലോകം വന്നു കാണ്ിന്‍ 

ആമയറു റീ ലോകത്താറ്റം ബോംബു ല്ലോ 

ഞാനുമുഒ ല്ലാരും ക റു പോവിന്‍ ' (കു.ക്ക. പു. 109) 
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ഈ സ്വഭാവാക്ത്യലങ്കാരത്തിലദുടെ വൈരുദ്ധ്യങ്ങളും വൈവിദ്ധ്യങ്ങളും നിറഞ്ഞ ലോകത്തിന്റെ സ്വഭാ 

വത്തെ സൂക്ഷമമായി അവലോകനം ചെയ്യുകയാണ്‌ കവി. 

നന്മ/തിന്മ, വലദുഷ/ചെറുദ, സാര/ നിസ്താരഭേദങ്ങളൊന്നുമില്ലാതെ ആമയേയും ആറ്റം genio osnil 

DMW3Zo BEO AADZOHD 3 GINZA കവിയുടെ സമത്വാധിഷിഠിതമായ ജീവിതദര്‍ശനം പക്വത നിറഞ്ഞ 

താണ്‌. 

“എന്നെയെന്‍ തലയില്‍ദേറി 

നടക്കുക നിമിത്തമായ്‌ 

എനിക്കു വീഴ്ച ചറ്റുന്നി 

തെല്ലാദിക്കിലുമെഷൊഴും' (കു.ക്ക. ചൂ. 73) 

കാര്യത്താല്‍ കാരണം ഈഹിക്കുന്ന ഈ അനുമാനാലങ്കാരത്തിലദുടെ അഹംഭാവം വ്യക്തിത്വം നശിദിക്കു 

ന്നതിന്റെ ചിത്രമാണ്‌ കവി മിഴിവോടെ ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നത്‌. 

“ഒറ്റക്കു നില്‍ക്കും കുന്നിന്റെ 
9 റ 

യന്നത്യം പത്തിരട്ടിയാം 
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ഒറ്റക്കു നില്‍ക്കും പെണ്ണിന്റെ 

സൌന്ദര്യം നൂറിരട്ടിയാം” (കറു.ക്ക. ച്രു. 96) 

സാമാന്യകാര്യത്താല്‍ വിശേഷവസ്തുതയെ സമര്‍ത്ിക്കുന്ന ഈ അര്‍ത്മാന്തരന്യാസത്തിലമൂടെ മറ്റുളളവ 

രില്‍ നിന്നും വേറിട്ട്‌ വ്യത്യസ്തനായി നില്‍ക്കുന്നതിലുളള സൌന്ദര്യവും മഹത്വവും കവി. ആവിഷ്ക്കരിക്കു 

ന്നു. 

"ഡ്രൈവറും ക ക്ടറുമാരെന്നു നോക്കീദാതെ 

യല്ലയോ ബസ്സില്‍ക്കേറി യാത്ര ചെയ്യുന്നു നമ്മള്‍ 

അല്ഛനാരമ്മയാരെ്നേതുമേ നോക്കീടാതീ 

മ്മന്നിദേക്കിറങ്ങിയ വിഡ്ഡികളല്ലോ നാം" (കറു.ക്ക.ചു. 40) 

വിധിവിപര്യയത്തിനുമുന്നില്‍ കീഴടങ്ങേ 1 വരുന്ന ജീവിതത്തിന്റെ നിസ്സഹായതയേയാണ്‌ കവി ഈ 

അര്‍ത്രാന്തരന്യാസ അലങ്കാരത്തിലൂടെ ആവിഷ്ക്കരിക്കടുന്നത. 

“എന്റെ കൊടുങ്ങ്ദൂരമ്മേ 

എനിക്കു പച്ചത്തെറി പറയാനിത്തിരി 

കരുത്തു നല്‍കേണമേ 

നീയതു നല്‍കില്ലെങ്കില്‍ 

ഞാനൊരു കോഴിച്ചാത്തനായി 

ഗാതമദശാപചം നേടി 

സഹസ്രദഗനാകുുമേ പറഞ്ഞേക്കാം” (കറു.ക്ക. ചു. 84) 

പുരാവ്ൃത്തപരാമര്‍ശരത്തോടു കടൂടിയ ഈ ഉദാത്തലങ്കാരത്തിന്റെ സഹായത്തോടെ നിയ്രനത്രിതവികാര 

അള്‍ തുറന്നു വിടേ തിന്റെ ആവശ്യകതയെക്കുറിച്ചാണ്‌ കവി പറയുന്നത്‌. 

“കേരളം നന്നാകാനെന്തു നല്ലൂ 

പേരൊന്നു മാറ്റിക്കൊടുക്ക നല്ലു 
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പോരളമെന്നായാല്‍ പോരുകില്ലേ 

പോരറുമേ പോരറുമേ പോരും പോരും” (കു. ക്ക. ചു. 146) 

ചോദ്യത്തിന്‌ ആരും ഓര്‍ക്കാത്ത ഉത്തരം നല്‍കുക എന്ന ഉത്തരം' എനന അലങ്കാരത്തിലൂടെ കേരള 

ത്തിലെ മതരാഷ്(്ട്ീയ കലഹങ്ങളെ ശക്തമായി പരിഹസിക്കുകയാണ്‌ കവി. 

“പൊയ്മുഖവും പൊയ്ക്കാലദും 

പൊക്കക്കാരേ നിങ്ങള്‍ക്കെന്‍ നമസ്‌കാരം” (കു.ക്ക. ചു. । 90) 

ഇവിടെ വ്യാജസ്തുതിയിലൂടെ മനുഷ്യരുടെ ചൊങ്ങച്ഛത്തെ വിമര്‍ശിക്കുന്നു. 

“രകാരമില്ലാത്തൊരു നായരല്ല 
൮ ൮ 

വളഞ്ഞ വാലാട്ടി വരുന്നു നേരെ 

കുരച്ചിടാത്തെന്തിത്‌ പാര്‍ട്ടിവിട്ടോ 

തിരഞ്ഞെടുദിന്നൊരു കേന്‍ഡിഡേറ്റോ” (രു.ക്ക. പു. 60) 

വാച്യത്തെ വ്ൃംഗ്യഭംഗിയിലദൂടെ ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്ന ഈ പര്യായോക്താലങ്കാരത്തിലൂടെ അവസരസമീചനം 

വെല്ലു പുലര്‍ത്തദുന്ന രാഷ്ട്രീയക്കാരെ കഠിനമായി ആക്ഷേപിച്ചിരിക്കുകയാണ്‌. 

ഈ അലജങ്കാരപ്രദയാഗങ്ങളിലെല്ലാമുളള പൊതുസ്വഭാവം അതിലെ ഹാസ്യാത്മകതയാണ്‌. 

അതാണ്‌ ഈ കവിതകളെ ആകര്‍ഷണീയമാക്കുന്നത്‌. കവിയുടെ ജീവിതദര്‍ശനം അതില്‍ പ്രതിഫലിക്കു 

കയും ചെയ്യുന്നു. പഴയ മട്ടിലുള്ള അലങ്കാരപ്രയോഗങ്ങള്‍ കൊ ദുതന്നെ അവയുടെ പരിമിതി മറികട 

ന്നിരിക്കുകയാണ്‌ കവി. ഷ്ലത്തില്‍ അലങ്കാരപ്രയോഗങ്ങള്‍ കൊ ” തനെ അലങ്കാരപ്രയോഗങ്ങളെ 

നിഷേധിക്കുന്ന രചനാകാശലമാണിത്‌. അതുകൊ ണ്‌ പഴയ മുട്ടില്‍ സമൃദ്ധമായ പ്രാസ അലങ്കാര 

യോഗങ്ങള്‍ കൊഒ ന്നും ആ കുള്ളിയിലൊതറുങ്ങാതെ അതിന്റെ സ്വഭാവം ആധുനികമാകുന്നത. 

എന്നാല്‍ ആധുനികകവിതയിലെന്നപോലെ ശക്തമായ ഭാവാനുഭൂതി പകരുന്ന വാങ്മയചിത്രങ്ങളായി- 

ബിംബങ്ങളായൊന്നും ഇത്തരം അലങ്കാരങ്ങള്‍ വികസിക്കുന്നുമിലൂ. കവിയുടെ പൊതറുവെയുള്ള നിസ്സംഗമ 

നസ്ഥിതിയാണ്‌ ഇതിനദു കാരണം. എന്നാല്‍ ധൈഷണികത, വൈകാരികത, ശ്ശൂതേ, പ്രതീകാത്മകത 

എന്നിവ സ്ഷൂരിക്കറുന്ന ചില ബിംബങ്ങള്‍ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ അവിടവിടെയായി കാണാം. 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ കാണുന്ന കടല്‍, ആകാശം, 2൭, ചുഷ്ചം, മണ്ണ്‌ തുടങ്ങിയ പ്രകൃതി പ്രതി 

ഭാസങ്ങള്‍, എലി, പൂച്ച, ആന, ഉറുമ്പ്‌, നായ തുടങ്ങിയ ജീവജാലങ്ങള്‍, ഇരുളും വെളിച്ചവും, രാദകലുകള്‍ 

തുടങ്ങിയ ല്ൃന്ദ്യങ്ങള്‍ എന്നിവയെല്ലാം ചിലദോള്‍ ധൈഷണികമോ പ്രതീകാത്മകമോ ആയ ബിംബങ്ങളായി 

വികസിക്കുന്നു. 

“ഇരുളിന്നൊളിക്കാന്‍ 

വെളിച്ചമൊന്നാന്തരം' (കറു.ക്ക. ചു. 59) 

“ആകാശത്തിന്നായിരം കണ്ണ്‌ പുറത്ത്‌ 
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ആഴിക്കായിരം കണ്ണു കത്ത്‌ ([കരു.ക്ക. ചു. 108) 

“പിന്നെ ഞാന്‍ സഡഗ്ധ്യയായി 

പിന്നെയോ രാത്രിയായ്‌ 

പിന്നെഖകലാകറുവാന്‍ 

കഴിയുന്നില്ലെന്തു ചെയ്തിട്ടുമേ” (കു.ക്ക. പു. 97) 

എന്നീ വരികള്‍ ഉദാഹരണം 

ആന, ഉറുമ്പ്‌, പൂച്ച, എലി തുടങ്ങിയ ജീലജാലങ്ങള്‍ യഥാക്രമം വലറുഖച്ചെറുദങ്ങള്‍ കൊ റും പര 

സ്ചരശത്രുത്വം കൊ റും ധൈഷണികത കൈവരിക്കുമ്പോള്‍ നക്കുവാൻ തരദുന്നവനാരായാലദും വാലു 

മാട്ടി പിന്നാലെ പോകുന്ന പട്ടി അവസരവാദികളായ രാഷ്(ടീയക്കാരുടെ പ്രതീകമാകുന്നു. 

“എന്തിനു നിങ്ങളെലിയായ്‌ നടക്കുന്നു 

പൂച്ചക്ക്‌ തീനായിത്തീരുവാനോ” (കറു.ക്ക. ചു. 75) 
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“ഇന്നലെ്ചത്തൊരു നായ 

യക്കിന്നൊരു പട്ടിയെക്ക ഷോള്‍ ജീവന്‍ വെച്ചു.” (കു.ക്ക. ചു. 123) 

“കുഞ്ഞിയുറുമ്പു ഠരാനത്തലയോള 

മാനത്തലയദോളെനത്രത്തോളം 

ആനത്തലയൊരു കുന്നോളം 

എന്നാകിലാനയോ 

ആനയിബ്ഭൂദിയോളം 

ആനിയിബ്ഭൂദിയോളം പോരുമെന്നാകില്‍ 

ഭൂമിയോ 

ഭൂമിയക്കുഞ്ഞിയുറുമ്പിന്റെ കണ്ണിനോളം" (കൂ.ക്ക. ചു. 126) 

എന്നീ കവിതകള്‍ ഉദാഹരണം. 

ഉമ്മറവാതിലടച്ചിട്ടില്ല 

വിളക്കണക്ിട്ടിമല 

കിടക്കുവാനൊരുങ്ങിയിട്ടേയില്ല 

അചോഴേയക്കറുമേ കളള; നീയെത്തിഷോയോ! നിന 

ക്കിത്ര ബദ്ധഷാടായാല്‍ വിഷമിക്കയേയുള്ളൂ 

കരുക്കളില്ലേ കൈയില്‍ 

ഇരുട്ടില്‍ക്കാണും കണ്ണും നിനക്കു ല്ലോ 

പൂച്ഛക്കാലും 

എന്തിനീ വെമ്പല്‍ 

നീ കാത്തുനില്ക്കുന്നുഖ ന്നതിനാലെനിക്കെന്റെ 

നിത്യജോലികള്‍ തീര്‍ക്കാ 

തൂറങ്ങാനൊരുങ്ങാമോ” (കു.ക്ക. ചു. 78) 

ഇവിടെ ചദൂച്ച മരണത്തിന്റെ (പ്രതീകമാണ്‌. ഒടുങ്ങാത്ത ജീവിതമോഹം, അതിനെതിരായി കടന്നുവരുന്ന 

തണുത്തു മരവിച്ച മരണത്തിന്റെ ഭീകരമായ നിശ്ശബ്ദത എന്നിവ ഈ പ്രതീകത്തിലദുടെ സമര്‍തമമായി 

വ്യഞ്ജികിക്കുന്നു. 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ ഉടനീളം (്രത്യക്ഷക്വെടുന്ന പദുക്കള്‍ നന്മയുടെ, സ്‌നേഹത്തിന്റെ, സൌന്ദര്യ 

ത്തിന്റെ പ്രതീകമാണ്‌. 

“തുമ്പഷൂവാണു കവിത 

തുമ്പത്തിന്റെ പുവ്‌ 

തുമ്പം തീര്‍ക്കുന്ന ചൂവ്‌' (കു.ക്ക. ചു. 33) 
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“ഞാനുമൊരു പൂവ്‌ 

ചെറിയ പൂവ്‌ 

എല്ലാവര്‍ക്കുമുള്ള പുവ്‌” (കു.ക്ക. ചു. 138) 

തുടങ്ങിയ കവിതകള്‍ ഉദാഹരണം. 

സ്ത്രൈണബിംബങ്ങളില്‍ 'അമ്മ' എന്ന സങ്കല്പമാണ്‌ പ്രധാനം. നന്മയുടെ, സ്‌നേഹത്തിന്റെ, 

ആര്‍ദ്രതയുടെ പ്രതീകമാണ്‌ അമ്മ. 

“ഒരു തുളളിയമ്മിഞ്ഞഷാലിന്‍ പരഷാണീയാകാശം” (കരു.ക്ക. ച. 186) 

ആകാശം പോലെ വിശാലമായ അമ്മമനസ്സിന്റെ ആര്‍ദ്രതയ്ക്കുളള സ്തുതിയാണിത. 

കൃഷ്ണന്‍, കൊടുങ്ങല്ലൂരമ്മ എന്നീ ഹൈന്ദവദൈവങ്ങള്‍, (കിസ്തു, ബുദ്ധന്‍, ഗാന്ധിജി എന്നീ 

ചരിത്ര 213030210208, നാറാണത്തുത്ഭാന്തന്‍ എന്ന ഐതിഹ്യകാപാത്രം ഇവരെല്ലാം മിത്തിക്കല്‍ സ്പര്‍ശ 

ത്തോടെ കവിതയില്‍ ആവിഷ്കുരിക്കക്െടുന്നു. 

“കൂരിശേശുവിലേശുമോ” (കു.ക്ക. ചു. 118) 

"പഒറ്റിക്കൊടുക്കാനാളായി 

ച്ൂടിക്കാന്‍ മുള്‍ക്കിരീടവും 

തറയ്ക്കാന്‍ കുരിശും 

(്രിസ്തദുനിര്‍മ്മാണം ക്ഷണമാമിനി” (കു. ക്ക. ചു. 121) 

ഇവിടെയെല്ലാം ഭയശുവിന്റെ കുരിശാരോഹണം, മുള്‍ക്കിരീടം ചൂടല്‍ എന്നിവ പുതിയ സന്ദര്‍ഭത്തില്‍ 

പുതുരീതിയില്‍ ആവിഷ്ക്കരിക്കകെടുന്നു. കണ്ണനെക്കുറിച്ചുളള കവിതയില്‍ ഉമിക്കരിയീര്‍ക്കില വിറ്റു നടന്ന്‌ 

കണ്ണനെ തൊഴാന്‍ കഴിയാതെ പോകുന്ന ഭക്തന്റെ സങ്കടം കവി ആവിഷ്ക്കരിച്ചിട്ടു © 

“കാലത്തിന്നാലിലയില്‍ 

കാലിൻ വിരലു കുടിച്ചുകിടക്കും 

കോടക്കാറിനു ഞാനെന്‍ 

കൈവിരല്‍ നല്‍കാത്തെന്തേ' (കു.ക്ക.ച്ു. 100) 

കല്ചാന്തജലത്തിന്മേല്‍ കാല്‍വിരല്‍ കൂടിച്ചു ശയിക്കറുന്ന കണ്ണന്റെ രൂപമാണ്‌ ഈ കവിത മനസ്സിലു 

ണര്‍ത്തുന്നത്‌. കാലത്തിന്റെ ഒഴുക്കിദന്മേല്‍ നിശ്ചലനായി, ശാന്തനായി കിടക്കാനുള്ള തന്റെ മോഹം (ചിക 

ടിഭിക്കുകയാണ്‌ കവി ഇവിടെ. 

നനയുടെയും ത്യാഗത്തിന്റെയും മദുര്‍ത്തികളായ ബുദ്ധനെയും ഗാന്ധിജിയെയുമെല്ലാം അനു 

യായികളുടെ അഹങ്കാരവും സ്വാര്‍ത്തയും ചിത്രീകരിക്കാനാണ്‌ ഉപയോഗിച്ചിരിക്കടുന്നത്‌ 

“ബുദ്ധനൊന്ന്‌ ബുദ്ധൂസുകളൊരുപാട്‌” (കു.ക്ക. ചു. 1 10) 
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"തലമൊട്ടയായതില്‍ പിന്നെ 

ഗാന്ധി തൊകരിയിട്ടിട്ടില്ല 

ഗാന്ധി ഭക്തന്മാരാകട്ടെ 

ചത്താലും തൊകിയദൂരില്ല 

എത്രകാലം തൊകിയിട്ടാലും 

മൊട്ടയാകറുന്നതല്ലദ്ലോ അവരുടെ തല” (കറു.ക്ക.ചു. 49) 

എന്നീ കവിതകള്‍ ഉദാഹരണം 

“എനിക്കൊരു കറുഷായം തുന്നിത്തരികെന്റെ തുന്നക്കാരാ 

എന്നെത്തിന്നരുതക്കുദ്ധയം 

ഞാനും തിന്നരുതക്കുദായം 

മുന്നരുതക്കുഷായത്തിനു 

പിന്നരുതക്കുദായത്തിനു 

ഞാനിട്ടാല്‍ പിന്നെയൊരിക്കലു 

മൂരേ രിടയു യീടരുതക്കുഷായം 

എനിക്കിങ്ങനെയൊരു കറുദ്ധയം 

തൂന്നിത്തരികെന്‍ തുന്നക്കാരാ” (കു.ക്ക. ചു. 100) 

“ഇഭെരും (്ബഹ്മാണ്ഡമെന്റെ മനസ്സിന്റെ 

കാലദുറക്കീശയില്‍ കോട്ടിക്കായായിക്കിടക്കുന്നു” (കടു.ക്ക. ച. 153) 

ഇവിടെ കാലമെന്ന അമദൂര്‍ത്തസങ്കല്പം മുന്നും ചിന്നും കയ്യും കാലുമില്ലാത്ത കുഷായമായും (്ബഹ്മാണ്ഡം 

കോട്ടിന്റെ പോക്കറ്റില്‍ തദൂങ്ങിക്കിടക്കുന്ന ഗോട്ടിയായും മുര്‍ത്തവതകരിച്ചിരിക്കുന്നു. 

“കടലൊരു കലം 

അടുകദു മാമല 

കയറ്റി വയ്ക്കണമടുഷത്തിക്കലം' (കു.ക്ക. al3. 72) 

അമാൂര്‍ത്തത്തെ മൂര്‍ത്തമാക്കി പ്രപഞ്ചത്തെ ഉള്ളംകയ്യിലൊതുക്കാനുളള തൃഷ്ണയാണ്‌ കവി ഇവിടെ പ്രക 

ടിിക്കുന്നത്‌. 

“വാക്കിനോളം തൂക്കമില്ലീ - 

യൂക്കന്‍ ഭൂദിക്കുപോലറുമേ” (കരുക്ക. ചു. 139) 

“മണ്ണിന്റെ മനസ്സല്ലോ 

മലരിന്‍ മന്ദസ്മിതം” (കു.ക്ക. പു. 128) 

“ശബ്ദത്തില്‍ സ്പര്‍ശം പോലെ 
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സ്പര്‍ശത്തില്‍ രമൂപം പോലെ 

രൂപത്തില്‍ രസം പോലെ 

രസത്തില്‍ ഗന്ധം പോലെ 
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ഞാനെന്നിലുറങ്ങുന്നു 

ഞാനെന്നിലുണരുന്നു” (കു.ക്ക. ചു. 109) 

ഇവിടെയെല്ലാം അമദൂര്‍ത്തവസ്തുതകളെ അമദൂര്‍ത്ത വസ്തുതകളുമായി താരതല്യക്വെടുത്തുക 

വഴി വാകൃത്തിന്റെ ശക്തിയും ജീവിതത്തിന്റെയും (്രചഞ്ചത്തിന്റെയും സൌന്ദര്യവും അതിലുളള ആനന്ദവും 

തന്നില്‍ സ്വയം ലയിച്ചാലുള്ള (ബാഫമാനന്ദതുല്യമായ അനുഭൂതിയുമെല്ലാം കവി അനുഭവകെടുത്തിത്തരു 

ന്നു. 

കവിതയില്‍ അമ്മി, ചറ, എന്നിവയെല്ലാം നഷ്ടമാകുന്ന ഗ്രാമീണനന്മയുടെ പ്രതീകമായി മാറു 

ന്നു. 

“അമ്മിയില്ലാത്തതാണകമ്മയില്ലാത്തതാ 

ണിന്നത്തെ വീദുകളങ്ങാടി വീടുകള്‍” (കു. ക്ക. ചു. 85) 

“പാലക്കാടന്‍ പറയും പോയി 

കോഴിക്കോടന്‍ സേറും പോയി 

പാട്ടം പോയി 

പ്തം പോയി. . .' (കു. ക്ക. ചു. 99) 

തുടങ്ങിയ വരികള്‍ ഉദാഹരണം. 

അമ്മ, ഏകാന്തത എന്നിവയെര്‍്റ്റി പരാമര്‍ശിക്കുമ്പോള്‍ കവിത വൈകാരികമാവുന്നു. 

“അമ്മ എന്ന ഒരൊറ്റക്ഷരമാണ്‌ 

മണ്ണ്‌ എന്ന ഒരൊറ്റക്ഷരമാണെന്റെ മലയാളം!” (കു.ക്ക. പു. 53) 

“നീ: വഴി 

മുഴക്കാലമമൂവന്തി 

ഞാനേകന്‍' (കു.ക്ക. ചു. 157) 

തുടങ്ങിയ വരികള്‍ ഉദാഹരണം 
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"പ്രൂറത്തു കാറ്റൂമിരുട്ടും 

അകത്തിടിയും മഴയും 

അവയ്ക്കിടയക്കൊരു ചിമ്മിനിയും 

കണക്കുബുക്കും 

പെണ്‍കുഞ്ഞും” (കു.ക്ക. ചു. 58) 

ഇവിടെ ശ്ലൂബിംബങ്ങളാല്‍ കവിത മുഴുവന്‍ ധ്യന്യാത്മകമാവുന്നു. പെണ്‍കുട്ടി വളര്‍ന്നു വദര സാഹചര്യ 

ങ്ങളാണ്‌ ഇതിലൂടെ സൂചിഭിക്കുന്നത. 

ഇങ്ങനെ ഉപമാനോപമേയങ്ങളുടെ സാരനിസ്സാരതകള്‍, മൂര്‍ത്താമമൂര്‍ത്തതകള്‍, വലദൂഷച്ചെറുഷ 

ങ്ങള്‍ എന്നീ ഭേദങ്ങളെ മറികടക്കല്‍, ധ്യന്യാത്മകത, വൈയക്തികത എന്നീ സവിശേഷതകള്‍ ഒത്തിണങ്ങിയ 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ അലങ്കാരങ്ങള്‍ അതിലെ ഭാവതലത്തെ സമര്‍ത്മമോയി അനുഭവകെടുത്തിത്തരു 

ന്നതില്‍ നല്ല ചങ്കു വഹിക്കുന്നു. 
൮ 

വൃത്തം 

കവിതയിലെ ഭാവതലത്തെ അനുഭവവേദ്യമാക്കുന്നതില്‍ അതിലെ താളത്തിന്‌ സുപ്രധാനമായ 

ചങ്കു . അതിനാല്‍ കവിയുടെ രചനാകാശലത്തിന്റെ സുപ്രധാനമായ ഉരകള്ലാണ്‌ അനുയോജ്യമായ 

താളപ്രകടനം. അനുയോജ്യമായ താളത്തിലൂടെ കവിതയുടെ ആന്തരികതലം താനേ അനാവൃതമാകു 

ന്നു. 

കുറിയ ശരീരം, കനത്ത ശബ്ദം, ലളിതമായ രചന, നാടന്‍ ആലാപനം, സൂക്ഷ്മമായ നര്‍മ്മം, 

(്രാമീണവേഷം, അനാപചാരികമായ ശരീരഭാഷ തുടങ്ങിയ വ്ൃത്യസ്തകളാല്‍ കവിയരങ്ങുകളില്‍ ശ്രദ്ധ 

നേടിയ കവിയാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണി എന്ന്‌ എം. എന്‍ കാരശ്ശേരി വിലയിരുത്തുന്നു. പുറമേയ്ക്ക്‌ വളരെ ലളി 

തമായ കുുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതകളില്‍ ആംഗ്യം, ചൊല്ലുന്ന രീതി ഇവ പ്രധാനമാണ്‌. കടമ്മനിട്ട രാമകൃഷ്ണനെ 

ഷോലെ (1934-2008) തന്റെ സവിശേഷമായ ആലാപനരീതി കൊ “ കവിതയ്ക്ക്‌ കൂടുതല്‍ മിഴിവും 

കരുത്തും പകരാന്‍ കുഞ്ഞുണ്ണിക്ക്‌ സാധിച്ചു. കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതകള്‍ കടുടുതല്‍ ആസ്വാദ്യവും അര്‍ത്മാവ 

ത്തുമായിത്തീരുന്നത്‌ അനുയോജ്യമായ അംഗചലനങ്ങളോടെയും താഉഭേദങ്ങളോടെയും കവി തന്നെ 

ആലലിക്കുമ്പോഴാണ്‌. 

“ആ വരുന്നതൊരാന 

ഈ വരുന്നതൊരീച്ച 

ആനയുദമീച്ചയുമങ്ങനെയങ്ങനെ 

യടുത്തടുത്തു വരുന്നു 

ആനയ്ക്കു 0 പേടി 

ഈച്ചയ്ക്കുട 0 പേടി 

20 എം. എന്‍ കാരശ്ശേരി, അവതാരിക, കുഞ്ഞ്ുള്ികൃത്തികശി വാല്യം ക. 
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ര Imgalogioes പേടി 

ആന താഴേ പോയ്‌ 

ഈച്ച മേലേ പോയ്‌” (കു. ക്ക. പു. 42) 

ഈ കവിതയില്‍ വലറുഖച്ചെറുദങ്ങളുടെ വ്യത്യാസം ആ, ഈ എന്നീ വര്‍ണ്ണങ്ങളിലും മേലേ, താഴ എന്നിവ 

യിലും നല്‍കുന്ന ഈന്നലിലെ താഉഭേദങ്ങളില്‍ നിന്നും അനുഭവദേദ്യമാകുന്നു. 

“ചപെണ്ണരികെ വാഴണം 

AMAA വാഴണം 
om 

വിണ്ണകലെ വാഴണം 
om 

കണ്ണൊഴികെ വാഴണം (കു.ക്ക. ചു. 202) 
om 

ഇവിടെയും അരികെ:അറികെ, അകലെ;ഒഴികെ തുടങ്ങിയവയ്ക്കു നല്‍കുന്ന ഈന്നലിലെ താഉദഭേദങ്ങളി 

ലൂടെ ഭാവതലം അനാവൃതമാകുന്നു. 

"ഉണ്ണായിവാരരു യി 

ഉ ഠയതേതൊരു വാരിയത്തോ 

അകത്തൂട്ടു വാരിയത്താകാ, മതല്ലെന്നാല്‍ 

ചുറത്തൂട്ടു വാരിയത്താകാ, മതല്ലെന്നാല്‍ 

മറ്റേതോ വാരിയത്താകാം ...  [കരു.ക്ക. പു. ॥ 16) 

എന്നു തുടങ്ങുന്ന കവിതയില്‍ 

“ഒന്നേ പുറത്തൂട്ടിയുള്ളൂ 

പോരേ, നളചാകക്കാരനു വാരിയും 

കോരിയുമമൂട്ടുവാനാമോ” 

എന്ന്‌ അവസാനഭാഗത്ത്‌ ഗദ്യശൈലിയുടെ താളം പ്രയോഗിച്ചതിലൂടെ കവിത മൊത്തം ചിന്താചരമാകു 

ന്നു. 

പൊതുവെ ശിശുഗാനത്തിന്റെ താളമാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണി ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. കവിതയില്‍ 

പുറമേയറുളള ലാളിത്യം നിലനിര്‍ത്തുന്നതില്‍ ഇതിന്‌ നല്ല പങ്കു ”. 

കല്യാണി, ഓമനക്കുട്ടന്‍, മഞ്ജരി പോലദുളള നാടന്‍ ഭാഷാവ്ൃത്തങ്ങളാണ്‌ നാടോടിസംസ്‌കാര 

ത്തില്‍ വിശ്വസിക്കുന്ന കവി ഉപയോഗിക്കുന്നത്‌. അതില്‍ തന്നെ മാത്രയും അക്ഷരക്ലിച്തയുമൊന്നും 

നിയതവുമല്ല. ഈ സ്വാതന്ത്യം നിലനിര്‍ത്താന്‍ സംസ്കൃതവ്യൃത്തങ്ങളില്‍വെച്ച്‌ നല്ല അയവുള്ള അനുഷ്ടുദ്്‌ 

വൃത്തം പലധധോഴും ഉപയോഗിക്കുന്നതു കാണാം. എന്നാല്‍ ചിലദോള്‍ സന്ദര്‍ഭത്തിനുചിതമായി അയവി 

ല്ലാത്ത സംസ്കൃതവ്ൃത്തത്തെ തന്നെ ഉപയോഗിക്കുന്നു. 

“ക ദീടാനു ഉളൂദം കളകമലദള 
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ക്കണ്ണനാമുണ്ണിയേ നാം 

തെ  നാടുതോറും ഗുരചവന ചുര 

ത്തിങ്കലും ചെന്നിടേ ...' (കു.ക്ക. ചു. 78) 

എന്നു തുടങ്ങുന്ന കവിതയില്‍ പുരാണക്ാസന്ദര്‍ഭത്തിനനദുസരിച്ച്‌ മുക്തകശൈലി സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നു. 

“തൃക്കാലില്‍ താലികെട്ടിത്തരിവളകടകം 

കൊ റു പൂഞ്ചോല ചുറ്റി 

തൃക്കയ്യില്‍ കുമ്പയേന്തിത്തിരുരസികമഹാ 

മുക്കു മൂുമ്മന്നിലൂന്നി 

തക്കം പാര്‍ക്കാതെയയ്യാ ചെറിയൊരു വെടിയായ്‌ 

നില്ക്കുവോരിക്കുശേവന്‍ 

ഞാനാണെന്നുള്ള സത്യം കവിതയിതുളവാ 

യഷോഴെ തേറിയുള്ളൂ ” (കു.ക്ക. ചു. 152) 

ഇവിടെ 

“മിന്നും ചൊന്നും കീരീടം 

തരിവളകടകം കാഞ്ചിചൂഞ്ചോലമാലാ .. .” 

എന്നു തുടങ്ങുന്ന പ്രസിദ്ധമായ സ്തോത്രത്തിന്റെ ശൈലി നദൂുതന സന്ദര്‍ഭത്തില്‍ സ്വീകരിച്ച്‌ 

വൈചിത്ര്യം വരുത്തിയിരിക്കുന്നു. 

ആദ്യം (്രാവ്യസൌന്ദര്യം പിന്നീട്‌ ദൃശ്യസൌന്ദര്യം, പിന്നീട്‌ ചിന്താസൌന്ദര്യം ഈ (ക്രമത്തിലാണ്‌ കുഞ്ഞു 

ണ്ണിക്കവിത മുന്നോട്ടുപോകുന്നത്‌. ഈ അനുഭൂതി തലങ്അളെല്ലാം കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതക്ക്‌ നല്‍കുന്നത്‌ 

പ്രാ9മികമായി അതിലെ ശ്രാവ്യസൌന്ദര്യമാണ്‌. 

ഇങ്ങനെ വര്‍ണ്ണതലം, പദതലം, വാകൃതലം, അലങ്കാരതലം, വൃത്തതലം എന്നീ തലങ്ങളിലെല്ലാമുള്ള 

(്രയോഗവ്യതിരിക്തകള്‍ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതകളെ ആകര്‍ഷണീയവും ഭാവസമ്പന്നവുമാക്കുന്നു. 
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GaapDjoMo 4 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിമെ ഹാസ്യം 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ മുഖ്യസവിശേഷതയാണ്‌ ഹാസ്യം. ര മുന്ന്‌ വരികളില്‍ കവിത രചിച്ചു 

എന്നതല്ല, ആ വരികളില്‍ മുഴുവന്‍ ഹാസ്യം നിറച്ചു എന്നതാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയെ വൃത്യസ്തമാക്കുന്ന 

ത്‌. കുഞ്ഞുണ്ണിയെ ആധുനിക കവികളില്‍ ജനകീയനാക്കിയതിലും ഹാസ്യത്തിന്‌ മുഖ്യപങ്കു . ശൈമീ 

വിജ്ഞാനീയത്തിന്റെ സഹായത്തോടെ ഭാഷചരമായ അചഗ്രനേത്തിലുടെ കുറുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ 

ഹാസ്യത്തെ വിശകലനം ചെയ്യുകയാണ്‌ ഈ അദ്ധ്യായത്തില്‍. 

ഹാസ്യം 

ഫലിക്കുന്നത്‌ ഫലിതം. വക്താവിലും ശ്രോതാവിലും ഒരേ അളവില്‍ ഫലിക്കുമ്പോഴേ അത്‌ ആസ്വാ 

ദ്ൃയമാകൂ. മറ്റു രസങ്ങളില്‍ നിന്നും വ്യത്യസ്തമായി വക്താവിനേറ്റ അതേ തീക്ഷണതയില്‍ ഹാസ്യം ശ്രോതാ 

വിലേലക്കുന്നതിനുു കാരണം അതിന്റെ നിര്‍വൈയക്തികതയാണെന്ന്‌ സുകുമാര്‍ അഴീക്കോട്‌ (ജ. 1926) 

വിലയിരുത്തുന്നു. മനസ്സിന്‌ സത്വഭരോന്മേഷം പകര്‍ന്നുതന്ന്‌ നമ്മെ നാമറിയാതെ ചിന്തിഭിക്കാനും സാമൂ 

ഹികബോധം കൈവരുത്താനും ഷ്ലിതബോധം നമ്മെ പ്രാപ്തരാക്കുന്നു. ചരിചക്വമനസ്ലിന്റെ പ്രതിഷ്ലന 

മായ അത്‌ ആകസ്മികവദും സംക്ഷിച്തവദുമാണ്‌. മന:ശാസ്(തം, ശരീരശാസ്ത്രം, ശബ്ദശാസ്ത്രം തുടങ്ങിയ 

വിവിധ മേഖലകളുമായി ഹാസ്യം ബന്ധെട്ടിരിക്കുന്നു. 

സുകുമാര്‍ അഴിക്കോട്‌, ഹാസ്യരഹസ്യം', ൧ല൭ഗുള വിമശ്ഥം (3, ജൂലൈ-ഡിസംബര്‍, കാലിക്കറ്റ്‌ യൂണിവേഴ്‌സിറ്റി, 

985), ചൂ. 0-1. 
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ഫാസ്യം പ്രരസ്ത്യവീക്ഷണത്തില്‍ 

നാട്ൃശാസ്ത്രകാരനായ ഭരതമുനിയുടെ അഭിപ്രായത്തില്‍ ശ്ൃംഗാരരസത്തില്‍ നിന്നാണ്‌ 

ഹാസ്യം ഉല്‍പന്നമാകുന്നത്‌. ഹാസ്യത്തിന്‌ ര ം സ്ഥാനം നല്‍കുന്ന ഭരതന്‍ വികൃതമായ വേഷം, വികൃത 

മായ അലങ്കാരം, ധാര്‍ഷ്ട്യം, ചഞ്ചലത, അംഗസ്പര്‍ശം, വികൃതശബ്ദം, അംഗവൈകല്യങ്ങള്‍ ദോഷസ്വഭാവം 

എന്നിവയെ അതിന്റെ വിഭാവങ്ങളായി കണക്കാക്കുന്നു.” സ്ത്രീകളിലും നീച്രകൃതികളിലും ഹാസ്യം ധാരാ 

ഉമായി കാണകെടുന്നുവെന്ന്‌ അഭിപ്രായടട്ട ഭരതന്‍ പ്രസ്തുത രസത്തിന്‌ നല്‍കിയ അപ്രധാനതയാണ്‌ 

DO വെളികെടുത്തുന്നത്‌. അഭിനവഗുപ്തന്റെ (ക്രി. ചി. 950- 1025) അഭിപ്രായത്തില്‍ അനാചിത്യമാണ്‌' 

ഹാസ്യത്തിന്റെ വിഭാവം.” ലോകജീവിതത്തില്‍ ഹാസ്ൃത്തിനു കാരണമാകുന്ന വിഭാവങ്ങള്‍ തന്നെയാണ്‌ 

കാവ്യലോകത്തിലും ഹാസ്യത്തിന്‌ കാരണമാകുന്നത്‌ എന്നദ്ദേഹം പറയുന്നു.” അലാകികഭാവത്തിരേക്ക്‌ 

പ്രത്യക്ഷത്തില്‍ ഹാസ്യം നമ്മെ ഉയര്‍ത്തുന്നില്ലെന്നും അതിനാല്‍ അത്‌ സ്ഥായീപ്രഭവം മാ(്രമല്ല സ്ഥായീ 

ഭാവാത്മകം കടൂടിയാണെന്നുമാണ്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ അഭിപ്രായം. തികച്ചും ലൌകികമായ രസമാണ്‌ ഹാസ്യം 

എന്നാണ്‌ അഭിനവഗുപ്തന്‍ ഇതറുകൊ ര്‍ത്രമാക്കുന്നത്‌. ഉണങ്ങിയ വിറകില്‍ തീ എന്നപോലെ ഹാസ്യം 

ഒരാളില്‍ നിന്ന്‌ മറ്റൊരാളിലേക്ക്‌ ആളിക്ടരുന്നു എന്നും അഭിനവഗുച്തന്‍ അഭിപ്രായമെടുന്നു.” 

ഹാസ്യത്തെ സാമുദായികതിന്മകള്‍ക്കെതിരെയുളള ആയുധമായാണ്‌ ക്ഷേമചന്ദ്രന്‍ (ക്രി. all. 1000 - 1080) 

കാണുന്നത്‌. ഹാസം നിമിത്തം ജനങ്ങള്‍ ലജ്ജിതരായാല്‍ അവര്‍ ദോഷങ്ങള്‍ (്രവര്‍ത്തിക്കുകയില്ല എന്ന 

ദ്ദേഹം പറയുന്നു.” 

ഹറസ്യത്തെ ഭരതന്‍ അത്‌ പ്രയോഗിക്കുന്ന ക്രാചാത്രത്തിന്റെ സ്വഭാവം ആധാരമാക്കി സ്മിതം, 

ഹസിതം, വികസിതം, ഉപഹസിതം, അചഹസിതം, അതിഹസിതം എന്ന്‌ ആറായി തരം തിരിച്ചു.” ഇവയില്‍ 

2 “അത്ര ശ്യംഗാരാദ്ധി ഭവേദ്ധാദ്യോ 

രദദാച്ച കരുണോ രസ: " - 244 

ഭരതന്‍. നാുശ്ഥസ്ധ്്തം, വിവ; കെ.പി. നാരായണകിഷാരടി (കേരളസാഹിത്യഅക്കാദമി, തൃശ്ശൂര്‍ ; 1997), ചു. 

248. 

5 സച വികൃതവേഷാലങ്കാരധാര്‍ഷ്ട്യലാല്യകു 

ഹകാസത്‌ (പലാചവ്യംഗ്ൃയദര്‍ശന ദോഷോ- 

ദാഹരണാദിഭിര്‍ വിഭാതവൈരുതപചാദ്യദത” - 60 

Sl, al. 25. 

റ എസ്‌. വി. വേണുഗോപന്‍നായര്‍, ഹമു ക്നറവമ്ത്‌ ശിമചത്ത(ത്ത്‌ (മാളൂവന്‍ പബ്ബിക്കേഷന്‍സ്‌, തിരൂ ; 997), ചു. 
10, 

> ദവേദബന്ധു, മമ്മഭ്ഥമതി ( കേരളസാഹിത്യ അക്കാദമി, തൃശ്ശൂര്‍; 1985), ചുറു. 219. 

6 Sl.al9. 219. 

7 ഏവൂര്‍ പരദേശ്വരന്‍, നസ്ധ്യാമ്ും തുൃുള്കമ്ന്‌ മഹത (കേരളഭാഷാ ഇന്‍സ്റ്ിറ്റൂട്ട, തിരു; 200), ച്രു. 232. 

* സ്്ദിതമ ഹസിതം വിഹസിത - 

മുഹസിതം ചാപഹസിതമതിഹസിതം 

AID OGIO ഭേദ സ്യാതാ - 
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സ്മിതഹസിതങ്ങള്‍ ഉത്തമന്മാര്‍ക്കും വിഹസിതവും അചഹസിതവും മദ്ധ്യമന്മാര്‍ക്കും അചഹസിതവും അതി 

8 9 o 
ഹസിതവറും അധമന്മാര്‍ക്കും ചേര്‍ന്നതാണെന്ന്‌ ഭരതന്‍ പറയുന്നു. അല്പം നയന വികാസത്തോടും അധ 

രസ്പന്ദനത്തോടും കൂടിയത്‌ സ്മിതം. കുറച്ചു ദന്തപ്രകാശനസഹിതമായത്‌ ഹസിതം. മധുരസ്വരത്തോടു 

കൂടിയത്‌ വിഹസിതം. അംസ ശിര: കമ്പനത്തോടു കൂടിയത്‌ അപഹസിതം. നയനങ്ങളില്‍ കണ്ണീര്‍ നിറ 

യുന്നത്‌ അപഹസിതം. ശരീരം കുടഞ്ഞു ചിരിക്കുന്നത്‌ അതിഹസിതം. ഹാസ്യത്തെ ഭരതന്‍ ആത്മസാം, 

v 10 5] 
പ്രസ്ഥം എന്ന്‌ ര യി തിരിക്കുന്നു. സ്വയം ചിരിക്കാന്‍ കാരണമാകുന്നത്‌ ആത്മസാം. അന്യരെ ചിരിഭി 

ക്കുന്നത്‌ പരസ്ഥം. 

ചു ദും കവിളും സ്‌പന്ദിക്കുക, കണ്ണുകള്‍ കടുമ്പുകയും കുനിയുകയും ചെയ്യുക, വിയര്‍ക്കുക, 

മുഖം തുടയ്ക്കുക, പാര്‍ശ്വം പിടിക്കുക എന്നിവ ഹാസ്ൃത്തിന്റെ അനുഭാവങ്ങള്‍. അവഹിതം, ആലസ്യം, 

oO [5] 1॥ 

തന്ദ്ര, നിര, സ്വച്നം, (്രബോധം, അസൂയ ഇവ വ്ൃഭിചാരീഭാവങ്ങള്‍ എന്ന്‌ ഭരതന്‍. ഓര്‍ത്തോത്തു ചിരി 

ക്കാവുന്ന ഫലിതം രസധ്വനിയുടെ തലത്തിലേക്കുയരുന്നുവെന്ന്‌ ആനന്ദവര്‍ദ്ധനന്‍' (രി, ചി. 840-890). 

ഏതു രസവും ലക്ഷ്യം പിഴച്ച്‌ ആഭാസരമൂപമായി ഹാസ്യം ജനിരിക്കാമെന്ന്‌ അഭിവനഗുപ്തന്‍. വാസ്തവ 

ത്തില്‍ ഹാസ്യത്തിന്റെ വിഭാവത്വം അനാചിത്യമാണ്‌. അനാചിത്ൃത്താല്‍ കരുണവീരാദി രസങ്ങള്‍ പോലും 

ഹാസ്യജനകമാകാം. 

ഭാരതീയ ഹാസചിന്തയറുടെ മര്‍മ്മപദം വൈകൃതം ആണെന്ന്‌ സുകുമാര്‍ അഴീക്കോട്‌ അഭിപ്രായ 

14 v v 
കെടുന്നു. വ്യക്തിയുടെ, സമുദായത്തിന്റെ വൈകൃതത്തില്‍ നിന്നുമാണ്‌ ഹാസ്യമു കുന്നത്‌. കുട്ടിക 

മുത്തമമദ്ധ്യാധമമ്രകൃതാ” - 63. 

ഭരതമുനി, നഗട്ടശ്ഥമ്തം, വിവ: കെ. ചി. നാരായണകിഷാരടി, ചു. 254. 

9 
sl. 

10 
... ദ്വിവിധശ്ചായാമാത്മ9: 

പ്രസ്വാശ്ച. യ യദാ സ്വയം ഹസതി, തദാ - 

ബന്ധ: യദാ തു ചരം ഹാസയതി, തദാ 

പ്രസ്ഥ' - 60. ടി. ചു. 253. 

11 iy fe} oO oO 

തദസ്യേഷ്ഠനാസാകപോലസ്പന്ദനദൃഷ്ടി 

വ്യാ കോ ചാ കുഞ്ചന ഭസ്വദാസ്വരാഗപ്ഠാര്‍ 

ശ്വഗ്രഹണാദിഭിരനുഭാവൈരഭിനയ: പ്രയോ - 

ക്തവ്യ: വ്യഭിചാരിണശ്ചോസ്യാവഹി 

തഠാലസ്യതന്ദ്രാ നിരാ സ്വപ്ന (്രദബോധാ - 

സൂയാ ദയ; - 60. 

ഭരതന്‍. ന൧ട൭ഥമ്്‌തം, വിവ: കെ. ചി. നാരായണദിഷാരടി, ചു. 253. 

12 6 2 
എസ്‌. വി. വേണദുഗാപന്‍നായര്‍, ഹാസ്യം നോവല്‍ ശില്പത്തില്‍, ചു. 0. 

] 
റ ദവേദബന്ധു, മ്മഭ്ഥമതി ചു. 52. 

14 g 
ഗീത, #l. cnowd, avomyjo aerwosachowlod Gopadvenland, asaaMls a0aasx#enae apaMlaezas Baio 

കള ആമ്ധചമ്മഥകാി ഒരു? ചനം, പിഎച്ച്‌.ഡി. (പ്രബന്ധം, ചറ). 6. 
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ഘ്ണമാരാര്‍ (1900 - 1973) ഹ്ഥമമഗഹിമതുത്തില്‍ സാഹിത്യകൃതിയിലെ ഹാസഭാവത്തെ കവിഗതമെന്നും 

ഇതിവ്ൃത്തഗതമെന്നും ര യി തിരിക്കുന്നു.” കവിക്ക്‌ ഇതിവൃത്തത്തോടുളള ഹാസഭാവം കവിഗതം. ഇതി 

വൃത്തത്തിലെ കരഠാപാത്രങ്ങള്‍ തമ്മിലുള്ള ഹാസം ഇതിവ്ൃത്തഗതം. ഇവയില്‍ ശ്രേഷ്ഠമായി കവിഗതഹാസ 

ത്തെ മാരാര്‍ കാണുന്നു. ഒരു വസ്തുവിനെ, വൃക്തിയെ എല്ലാ സ്‌നേഹപക്ഷപാതങ്ങളോടും തന്നെ 

അകന്ന്‌ നോക്കിക്കാണാനുളള കഴിവാണ്‌ ഉല്‍കൃഷ്ടനര്‍മ്മബോധമെന്നും ഉത്തമഹാസ്യം ഹസിക്കദപെടുന്ന 

വന്റെ മേല്‍ മാത്രമല്ല, മറ്റെല്ലാവരുടെ മേലും മുളളുകള്‍ ഏല്‍പിക്കുന്നുവെന്നും മാരാര്‍ പ്രയറുന്നു. ” മഹാ 

ഭാരതത്തിലും രാമായണത്തിലറുമെല്ലാം ഹാസ്യം കാണുന്ന മാരാര്‍ അതിനെ ഭാരതീയ വദാന്തവറുമായി 

ബന്ധകെടുത്തി ആത്മീയാനുഭൂതിയായി ഉയര്‍ത്തുകയാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. ആഡംബരം, ആചാരം, 

സന്മാര്‍ഗ്ഗ നിയമം, വികാരം എന്നിവയാണ്‌ എം. പി. പോളിന്റെ (1904- 1952) അഭിപ്രായത്തില്‍ ഹാസ്യവിഷയ 

ങ്ങള്‍, ' ഇവയില്‍ വികാരവൈകൃതം പ്രതിപാദിക്കുന്ന കൃതികള്‍ക്കാണ്‌ ശാശ്യതത്വമുള്ളതെന്നും മറ്റു 

ഉളവ കാലികമാണെന്നും പോള്‍ പറയുന്നു. 

ഫാറസ്യം ചഠശ്ചാത്യവീക്ഷണത്തില്‍ 

സ്ര്രീകളിലും നീചന്മാരിലദും കാണദുന്ന രസമായി ഹാസ്യത്തെ ക ഭരതമുനിയെദോലെ അക്ഷ 

രാഭ്യാസമില്ലാത്ത തരംതാണ മനുഷ്യരുടെ ജീവിതത്തിന്റെ അനുകരണമായി യവനചിന്തകനായ 

ല്ലാറ്റോയും (ക്രി.മു. 407-347) കോമഡിയെ ക റു. ഏതുവിധ ഹാസ്യത്തിന്റെയും അടിവേരുകള്‍ വിദ്വേഷ 

ത്തിലോ പകയിലോ അസദുയയിലോ ആയിരിക്കാമെന്ന്‌ പ്ലാറ്റോ കരുതി.” വൈരുദ്ധ്യവും (21൩655) 

അധചചതനവും (1605൬൦) ആയി ബന്ധപെട്ടാണ്‌ ഹാസ്യത്തെ അരിസ്സോട്ടില്‍ (ക്രി. മു. 384-322) മന 

സ്സിലാക്കിയത. തരംതാണ ജീവിതത്തിന്റെ അനുകരണമായി കോമഡിയെ അദ്ദേഹവും വിലയിരുത്തി. 

എങ്കിലും മാനസികോല്ലാസഹേതറുവായി ഐറണിയ്യെ്രച്ഛന്നഹാസ്യം) ക “നല്ല സ്ഥാനം നല്‍കി, ആണ്ണാ 

ദം, ചിരി ഇവയിലദുടെ കോമഡി (ശുഭാന്തഹാസ്യം) സമാനവികാരങ്ങളുടെ വിരേചനം സാധിക്കുന്നതായി 

അരിസ്റ്റോട്ടില്‍ പറയുന്നു. ഭരതന്‍ ശ്ൃംഗാരവുമായി ഹാസ്യത്തെ ബന്ധദപടുത്തിയതിനു സമാനമായി 

ഹറസത്തിന്‌ രതിയറുമായുള്ള ബന്ധത്തെക്കുറിച്ച്‌ അരിസ്സോട്ടില്‍ സൂചിഭിക്കുന്നു.  വിലക്കമപട്ട വികാരഅ 

ളൂടെ അടിച്ചമര്‍ത്തലിലദുടെയുള്ള അസന്തുലിതത്തിന്റെ നിവാരണത്തെ ഹാസൃത്തിനു നിദാനമായി 

IS A331 Ar$A6MA900G, aPIMVAVIaAOYo (A0G9B MIa1DY(aIANWo, BAOGIBANOS: 1990), al9. 14. 

16 Sl.al3. 28. 

M എം. പി. ദപഠള്‍. നവ്‌ മ്ഥഹിതും, ചു. 151-154. 

8g, al3. 

19 മേക്കൊല്ല പരമേശ്വരന്‍, ഹഥനുദര്ശനം, (എന്‍. ബി. എസ്സ്‌, കോട്ടയം: 1969), al3, 35 

20 ഗീത ജി. നായര്‍, ഹമ്മ ക്ഷ/മഗുളകവിതമിമ്‌ പി. എച്ച്‌. ഡി പ്രബന്ധം, ചു. 9. 

at Sl.al3. 9 
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ദ്രോയ്ഡ്‌ (1856- 1939) കാണുന്നു.” രതിയോ അതിനു വിപരീതമായ ദ്വേഷമോ ഷ്ലിത പരിഹാസങ്ങള്‍ക്ക്‌ 

കാരണമാകാമെന്ന്‌ ദ്്ായ്ഡ്‌ പറയുന്നു “. ഉദ്ദേശ്യത്തെ ആസ്പദമാക്കി ഷ്രോയഡ്‌ ഹാസ്യത്തെ 

നിര്‍ദ്ദോഷഹാസ്യമെന്നും സോദ്ദേശ്യ ഹാസ്യമെന്നും തരം തിരിക്കുന്നു. കേവലാനന്ദത്തെ ലക്ഷ്യമാക്കുന്നത്‌ 

നിര്‍ദ്ദോഷഹാസ്യവും വ്യക്തിയുടെയോ സമുഹത്തിന്റെയോ നേര്‍ക്ക്‌ ഉന്നം വയ്ക്കുന്നത്‌ സോദദ്രശ്യഹാസ്യ 

വുമാണ്‌ 

ച്രിഹാസത്തിന്റെ പിന്നിലുള്ള ആനന്ദത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനം വിദ്വേഷമാണെന്ന്‌ ഡ്രൈഡന്‍ (163। 

1700) പറയുന്നു.” മറ്റുള്ളവരുമായി താരതമ്യഷ്പെടുത്തുദ്പോഴുള്ള ഉല്‍ക്കര്‍ഷത്തില്‍ നിന്നാണ്‌ ഹാസ്യ 

ത്തിന്റെ പിറവിയെന്ന്‌ തോമസ്‌ ഹോബ്സ്‌  (1588- 1679). ഈ സിദ്ധാന്തത്തോട്‌ ദെക്കാര്‍ത്തെയും (15986 

- 650) ്രോയ്ഡും യോജിക്കുന്നു. ചപൊരുത്തക്കേടോ അനാചിത്യമോ ഹാസ്യത്തിനു കാരണമാകാമെന്ന്‌ 

വില്യം മക്ഡൂഗല്‍ ” (1871- 1938). വൈരുദ്ധ്യങ്ങളുടെ പരസ്ചര ബന്ധത്തില്‍ നിന്നാണ്‌ ഹാസ്യത്തിന്റെ ഉല്പ 

ത്തിയെന്്‌ സ്പാനിഷ്‌ ചിന്തകനായ ജയിംസ്‌ ബീട്ടി (1735- 1803) യും അഭിപ്രായകെടുന്നു.” വസ്തുസ്ഥിതി 

കളുടെ യ്ാര്‍താസ്ഥിതിയും അതേദ്റ്റി നമ്മിലുള്ള സങ്കല്പവും തമ്മിലുളള കേര്‍ച്ചയില്ലായ്മയാണ്‌ ഹാസ്യ 

ത്തിന്‌ കാരണമെന്ന്‌ ഷോഷനോവര്‍ (19-0൦ നൂറ്റാ 1. ജീവിതത്തിലെ വൈരുദ്ധ്യങ്ങളാണ്‌ ഹാസ്യത്തിന്‌ 

കാരണമെന്ന്‌ സ്പെന്‍സര്‍” (1820- 1903). പൊരുത്തമില്ലായ്മ അങ്ങനെത്തന്നെ വിവരിക്കടുന്നത്‌ ഉത്തമഹാ 

സ്യമാണെന്നും മദറ്റതെങ്കിലുമായി ഒത്തുനോക്കിയോ വ്ൃത്യാസദെടുത്തിയോ ക്ചേര്‍ച്ചയില്ലായ്മ വെളിവാ 

ക്കുന്നത്‌ ഉക്തിഹാസമാണെന്നും ഫാസ്റ്റ്‌ (1778-1830). 

സിസറോ (ത്രി. മു. ॥06-143) യും (ഫാന്‍സിസ്‌ ബേക്കു (1561- 1626) നും വൈരൂപ്യത്തില്‍ ഹാസ്യ 

ത്തിന്റെ മര്‍മ്മം ക൭ ത്തുന്നു. എന്നാല്‍ പാസ്ക്കല്‍ (17-0ം നൂറ്റാ , (്രഞ്ചുചിന്തകന്‍) സാദൃശ്യമാണ്‌ 

ഹാസ്യത്തിനു നിദാനം എന്ന ചക്ഷക്കാരനാണ്‌ ഹെര്‍ബര്‍ട്ട്‌ സ്പെന്‍സര്‍ (1820- 1904), ചാള്‍സ്‌ ഡാര്‍വിന്‍ 

 ട്ടുത്തഗ്ഥോി 10, Joke and Unconscious. Trans. James Strachely and Angela 
Rechards (Penguin books, London: 1976), p. 167. 

-്‌ Tbid., p. 76-77. 

24 മേക്കൊല്ല പരമേശ്വരന്‍പിള്ള, ഹഥമുദ്ര്ശനം. ചൂ. 42 

25 ദവളൂര്‍ കൃഷ്ണന്‍കുട്ടി. ഛചിമിമ്ുകെ ചരിതം (സാംസ്‌കാരിക (പ്രസിദ്ധീകരണ വകു, തിരു: 2004), ചു. 10 

20 എസ്‌. വി. വണറുഗോചന്‍ നായര്‍. ഹാസ്യം നോവല്‍ ശില്പത്തില്‍. ചു. 8 

a7 00308435), INYMWIaAMOYMagalao (M0oWAHIGIA (പ്രസിദ്ധീകരണവകുട്‌, തിരു: 2003), ചു. 13 

8g. al3. 13. 

27 ട്ടി, 

6 ട്ടി, al3. 12. 

3! GNIENZ@I2A8, DE, aN Jo 4219802032010, allaggi’ wl. പ്രിലിമിനറി (പ്രബന്ധം (കോഴിക്കോട' സര്‍വൃക 
PIDG@DLI, 1995), a3. 39 

5 ശീത. ജി, നായര്‍. AIMNo A2IDI9A MOON. പിഎച്ച്‌. ഡി. പ്രബന്ധം. ചു. 3। 
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(1809- (882) എന്നിവര്‍ ശാരീരികാനുഭവമായാണ്‌ ഹാസ്യത്തെ കാണുന്നത്‌.” ശാരീരികവും മാനസികവു 

മായ ഈര്‍ജ്ജത്തിന്റെ മിതവ്യയം ഹാസ്യത്തിലൂടെ സംഭവിക്കുന്നു ന്ന്‌ ദ്്കോയ്ഡും പറയുന്നു.” നിരാശ 

തകളെയും തീക്ഷ്ണാനുഭവങ്ങളേയും സഹിക്കാനും ഉല്ലാസചൂര്‍വ്വം മറികടക്കാനും പ്രകൃതി വിന്യസിച്ച 

ഉന്മവാസനയായി മാക്‌സ്‌ ഈസ്സ്മേന്‍ (1883- 1969) ഹാസ്യത്തെ കാണുന്നു.” ദാര്‍ശനികമായി പിന്നാക്കം 

നോക്കിയാല്‍ ചിരിയും കണ്ണീരും ഒന്നു തന്നെയാണെന്ന്‌ ജി.കെ. ചെസ്തര്‍ട്ടന്‍. കണ്ണീരിന്റെ നനവുള്ള 

ഹറസ്യത്തെ ഉത്തമമായി സ്സീഷന്‍ ലികോക്ക്‌ (1867- 1944) കരുതുന്നു.” ചിരിയില്‍ ദൂഖാത്മകതയുടെ കവി 

തയദുഖ സന്‌ മെരിഡിത്ത്‌ (1818- 1909). (്രീഡമനോഭാവവും അനുകമ്പയും ഒേളിച്ചാണ്‌ ഹാസ്യം ജനിക്കൂ 

ന്നതെന്ന്‌ മന:ശാസ്ത്രജ്ഞനായ ജയിംസ്‌ സള്ളി (182-1908). ആര്‍തര്‍ കോയ്‌സ്ലറുടെ (1905-1983) അഭി 

പ്രായത്തില്‍ ചിരി ഒരേ സമയം ലളിതവും സങ്കീര്‍ണ്ണവുമായ പ്രക്രിയയാണ്‌.” അത്‌ ശാരീരികം എന്നതോ 

ടൊഷം തന്നെ ബുദ്ധിപരവുമാണ്‌. പരസ്ചരവിരുദ്ധമായ ര ” തലങ്ങളുടെ, സന്ദര്‍ഭങ്ങളുടെ ഏറ്റുമുട്ടലാണ്‌ 

ഹാസ്യമു ക്കുന്നതെന്ന്‌ cHowmaAd. aveilam (Originality), see (Emphasis), almayao 

(Economy) ഇവ ഉത്തമഹാസ്യത്തിന്റെ ലക്ഷണങ്ങളായി കോയ്സ്ലര്‍ കാണുന്നു. സാമുദായികമായ 

ഒന്നായി ഹാസ്യത്തെ ജോര്‍ജ്ജ്‌ മെറിഡിത്തും (1818-1909) ഹാസ്യം ഒരു സംഷസ്വഭാവമാണെന്ന്‌ 

കോയ്‌സ്ലറും പറയുന്നു. ബര്‍ഗ്സണ്‍ ചിരിയെക്കുറിച്ച്‌ വിശദമായി ചിന്തിച്ചു. മാനദുഷികമായ എന്തെങ്കി 

ലറൂമേ ഹാസ്യം സൃഷ്ടിക്കൂ, ഹാസ്യം വികാരപരമല്ല, ഹാസ്യം സാമുദായികമാണ്‌, മനുഷ്യന്‍ യാന്ത്രികത 

പ്രാപിക്കു മ്പോഴാണ്‌ ഹാസ്യത്തിന്റെ ഉദ്ഭവം ഇവയാണ്‌ ബെര്‍ഗ്സണ്‍ന്റെ സിദ്ധാന്തങ്ങള്‍." 

33 GIENZOI2BAS. OE, aPIMJo ALIDMIGH ANZ BONE, allag gf: ഡി. (പ്രിലിമിനറി പ്രബന്ധം, ചറ). 39 

“ — Sigmound Freud, Jokes and their relation to unconscious, p. 167 

°° Max Eastman, The sense of Humour (Scridners, Newyork: 1921), p. 45. 

36 സി.ആര്‍. കേരളവര്‍മ്മ. ചിരി ചില സിദ്ധാന്തങ്ങള്‍' മാതൃഭൂമി ആഴ്ചര്‍തിക്‌, മെയ്‌ 1955, 33,3 a]. 37. ഗീത. ജി. 

നായര്‍ ഫാമും ക൧മറളകവിതമി്മ്‌ പിഎച്ച്‌. ഡി. പ്രബന്ധം, alg. 17. 

am Stephen Leakuck, Humour its theory and technique, എസ്‌. വി. വേണുഗോചന്‍ നായര്‍, 
aNINJo സ്റാശ്ത്ശിമചത്തിമ്മ്‌ 013. 8 

°8 Meredith, An Essay on Comedy. ( Charles Schridners sons, Newyork: 1919), 2. 

83-84. 

7 സര്‍ദാര്‍ കൂട്ടി. ഹ്ഥമുശ്ഥഹിത്ു(തിമ്റചണം, ചു. 16. 

36 കനി 16501൦, 276 ൧൨ of creation, (Dell Publishing Co-Newyork: 1964), p. 

750 

റ 2/2. 

* Ibid. p. 82-86. 

3 മേക്കൊല്ല പരമേശ്വരന്‍പിളള, ഹഥമുദ്മ്ശനം, ചൂ. 464 - 477 
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ഇങ്ങനെ ചിരിയുടെ ഉറവിടം തേടിയ പാശ്ചാത്യ ചിന്തകര്‍ മനുഷ്യന്റെ ശാരീരിക വൈകല്യങ്ങള്‍, 

വിദ്വേഷാദിവികാരങ്ങള്‍,. ജീവിതത്തിലെ വൈരുദ്ധ്യങ്ങള്‍, ചലനങ്ങളിലെ യാന്ത്രികത്വം, ഓന്നത്യബോധം, 

(്രീഡാവാസന എന്നിവയെയെല്ലാം ഹാസൃത്തിനു നിദാനമായി ക ദു. 

ഹറസ്യവിഭാനങ്ങള്‍ 

ഉത്തമഹാസ്യം (110൬0൧, ഉക്തിഹാസ്യം (071, ആക്ഷേപഹാസ്യം (൭൭൧൧൦) എന്നിങ്ങനെ 

പാശ്ചാത്യരുടെ കാഴ്ചദാടില്‍ ഹാസ്യത്തിന്‌ പ്രധാനമായും മൂന്ന്‌ വിഭാഗങ്ങള്‍. അതില്‍ ആക്ഷേചഹാ 

സ്യത്തെ ബര്‍ലസ്്‌ക; ഐറണി, എകിഗ്രാം, ചാരഡി, കാരിക്കേച്ചര്‍, ലാംപൂണ്‍ എന്നിങ്ങനെ ആവിഷ്ക്കരണ 

രീതി മുന്‍നിര്‍ത്തി ചല ഹാസ്യരമൂപങ്ങളായി വിഭജിക്കാം. മലയാളത്തിനും ഇതിനു തുല്യമായി നര്‍മ്മം (ചി 

ന്താനര്‍മ്മം - 110൬൩0, ഉദാ: ഭാസ്കരന്‍ നായര്‍ - ഗാര്മ്മമ്മനങ്ങള്‍ നേരമ്പോക്ക്‌ (ശുദ്ധഹാസ്യം - 

ണശ& ഉദാ: എം. എന്‍ ഗണേശ്‌ - മഥസരമ്മാമ്‌ എത്തഥിഞ്ഞുു വിക) പരിഹാസം പ്രരിഹാസം കലര്‍ന്ന ചിരി - 

ഭമശ്യേല, ഉദാ: എം. ആര്‍. നായര്‍ - മ7ഞമല്‍ എന്നിങ്ങനെ ഹാസ്യവിഭാഗങ്ങളു '. 

ജീവിതത്തിന്റെ ചൊരുത്തക്കേടുകദളയും വൈരുദ്ധ്യങ്ങളേയും പുരസ്കരിച്ചുളളതാണ്‌ ഉത്തമ 

ഹാസ്യം. ഇത്‌ മനസ്സിനെ ഉല്ലാസപൂര്‍ണ്ണമാക്കുകയും യാര്‍ത്മാജ്ഞാനത്തിലേക്ക്‌ എത്തിക്കുകയും ഖെയ്യു 

ന്നു. വിചിത്രമായ പ്രതിപാദനരീതിയാല്‍ അപ്രതീക്ഷിതവും അവിചാരിതവദുമായ അര്‍ത്ത്തെ പ്രദാനം 

ചെയ്ത്‌ ആസ്വാദകനെ ആശ്ചര്യാനന്ദങ്ങള്‍ക്ക്‌ വിധേയനാക്കുകയാണ്‌ ഉക്തിഹാസത്തിന്റെ രീതി.” ഒരു 

പ്രസധാനത്തിലോ, വ്യക്തിയിലോ, സമൂഹത്തിലോ ഉള്ള ദോഷങ്ങളെ ചരിഹാസരമൂപേണ വിമിര്‍ശിക്കുന്ന 

താണ്‌ ആക്ഷേപഹാസ്യം. ലക്ഷ്യമനുസരിച്ച്‌ ആക്ഷേചഹാസ്യത്തെ വ്യക്തിവിമര്‍ശനചരം (2൦90൩ല), സാഹി 

ത്യവിമര്‍ശനപരം (Literary), avomodgla വിമര്‍ശനചരം (Moral), സാമൂഹികവിമര്‍ശനപരം 

(൭ഠലിലി), രാഷ്ട്രീയവിമര്‍ശനപരം (101100ല), ശകാരം (1൩൦൦൦) എന്നിങ്ങനെ തരം തിരിക്കാം. 

മൂലകൃതിയുടെ ശൈലീസവിശേഷതകള്‍, അലങ്കാരപ്രദയോഗങ്ങള്‍, വൃത്തനിബന്ധനം, ശബ്ദസവി 

ശേഷതകള്‍, അസംബന്ധപ്രയോഗം, തീര്രമായ വൈകാരികത തുടങ്ങിയ സവിശേഷതകളെ ആസ്പദമാക്കി 

രചിക്കുന്നവയാണ്‌ പാരഡികള്‍ (ഹാസ്യാനുകരണം). ഒരു സാഹിത്യപ്രവണതയുടെയോ പ്രസ്ഥാപനത്തി 

ന്റെയോ ന്യൂനതകളെയും ബലഹീനതയെയും ആക്ഷേപിക്കാന്‍ വേ  രചിക്കകെടുന്ന ആക്ഷേപഹാസ്യ 

കൃതികളാണ്‌ ബര്‍ലസ്ക്കുകള്‍. പാരഡി ഒരു (്രത്യേകകൃതിയെ വിമര്‍ശിക്കുമ്പോള്‍ ഇത്‌ ഒരു വര്‍ഗ്ഗമാത്യ 

കയെ ആക്ഷേപിക്കുന്നു. പാരഡി അധികവും മണ്ഡനാത്മകമെങ്കില്‍ ഇത്‌ ഖണ്ഡനാത്മകമാണ്‌. 

ശൈലിയും പ്രതിപാദ്യവും തമ്മിലുളള വൈരുദ്ധ്യമാണ്‌ ഇതിന്റെ പ്രത്യേകത. അതിശയീകരണമാണ്‌' 

ഇതിന്റെ വഴി. ഒന്ന്‌ പറഞ്ഞ്‌ മറ്റൊന്ന്‌ അര്‍തമോക്കുന്നതാണ്‌ ഐറണി. വക്താവിന്റെ വാക്കുകള്‍ക്കും 

വിവക്ഷിതത്തിനും തമ്മില്‍ വൈദാത്യമു ക്കുകയാണിതിന്റെ രീതി. രൂക്ഷമായ ആഭാസവാക്കറുകള്‍ ഉച 

യോഗിച്ച്‌ വ്യക്തിയെയോ സമൂഹത്തെയോ വേദനിക്കും മട്ടില്‍ പുച്ഛിക്കുന്ന രീതിയാണ്‌ ശകാരഹാസ്യ (ലാം 

ചുണ്ടുത്തില്‍. പൊതുവെ (രസ്വമാണ്‌ ഇതിന്റെ ഘടന. നിഷ്ഠുരമായ ആക്ഷേപമാണ്‌ സര്‍ക്കാസത്തില്‍ 

34 ബാബദുരാജന്‍, കെ. ഹഥമ്യം ക൧/൭0ള൭െ/റു കമി പിഎച്ച്‌. ഡി (പ്രിലിമിനറി പ്രബന്ധം, ചു. 60 
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(രൂക്ഷാദക്ഷപം). അറുത്തുമുറിച്ച അഭിപ്രായവും വ്യക്തിപരമായ പരിഹാസവും കൊ ~ GAG) വേദനാജന 

കമാണ്‌. ഒരു വ്യക്തിയുടെ സ്വഭാവത്തെയോ വസ്തുവിന്റെ പ്രത്യേകതകളെയോ അതിശയീകരിച്ച്‌ ചിത്രീ 

കരിക്കുന്നതാണ്‌ തൂലികാചിത്രം (കാരിക്കേച്ചര്‍, നഖചിത്രം). പ്രശസ്തമായ മൂലകൃതികളെ ചരിഹസിക്കു 

കയാ വിമര്‍ശിക്കുകയോ ചെയ്യുന്നവ, അല്ലെങ്കില്‍ കവികള്‍ തങ്ങളുടെ കൃതികള്‍ക്ക്‌ മാതൃകാരദൂപം 

നല്‍കാന്‍ Gal മാത്രം പ്രഖ്യാതകൃതികളുടെ തണലിനെ ആശ്രയിക്കുന്നവ എന്ന്‌ പാരഡി ര ദുതരം. 

പ്രിഹാസത്തിന്റെ മുന ചേര്‍ത്ത (്രസ്വതരമായ തീക്ഷ്ണപരിഹാസകവിതയാണ്‌ എമകിഗ്രാം. 

ഹാസ്യാവിഷ്ദ്മരണതന്ത്രങ്ങള്‍ 

ഹാസ്യം ആസ്വാദനീയമാക്കറുന്നതില്‍ മുഖ്യ ചങ്ക' അതിന്റെ അവതരണകൌശലത്തിനാണ്‌. സാരമൂപ്യ 

പ്രയോജനകരമായ ആക്ഷേപഹാസ്യത്തില്‍പോലദും അവതരിരിക്കുന്ന ചിന്തയേക്കാള്‍ നമ്മെ ആകര്‍ഷി 

ക്കുക അതിന്റെ അവതരണരീതിയാണ്‌. ഏതുതരം ഹാസ്യത്തിന്റെയും അവിഭാജ്യഘടകവും ആസ്വാദ്യരഹ 

സ്വയവും അതിലെ സംക്ഷിച്തതയാണ്‌. വിട്ടുപോയ ഭാഗം ചൂരികിക്കുന്നതിലുടെയാണ്‌ ഹാസ്യാസ്വാദന 

ത്തില്‍ ആനന്ദം കൈവരുന്നത്‌. 

ശൈലീവിജഞാനീയം ഭാഷാശൈലിയുടെ ഘടകങ്ങളായ വര്‍ണ്ണം, പ്ദം, വാക്യം, ബിംബസന്നിവേശം, 

താളം എന്നിവയിലെല്ലാമുള്ള വൈചിത്ര്യങ്ങള്‍ സുക്ഷ്മപഠനത്തിന്‌ വിധേയമാക്കുന്നു. ഈ തലഅ്അളിലെല്ലാ 

മുളള വക്രതകള്‍ ഹാസ്യത്തിന്‌ കാരണമാകുന്നു. 

വര്‍ണ്ണതലത്തില്‍ വര്‍ണ്ണങ്ങളുടെ പലതരത്തിലുളള ആവര്‍ത്തനങ്ങള്‍, അവയുടെ വിചിത്രമായ 

വിന്യാസം, വര്‍ണ്ണാധിക്യം, വര്‍ണ്ണലോപം എന്നിവയും പദതലത്തില്‍ പദങ്ങളുടെ ആവര്‍ത്തനം കൊ റു 

യ സംസക്തി (0106510൩), നൂതന പദങ്ങളുടെ ഉപയോഗം, അന്യഭാഷാചദപ്രയോഗങ്ങള്‍, ഗ്രാദ്യം 

(വെച്ചടിക്കുക പോലദുള്ള നാടന്‍(പ്രയോഗങ്ങള്‍), ച്യൂതം (അഹോവ്ൃത്തിപോലെ വ്യാകരണചരമായി തെറ്റായ 

പദപ്രയോഗങ്ങള്‍) ഇത്യാദി പദദോഷങ്ങള്‍ നൂതനസന്ദര്‍ഭത്തില്‍ ഗുണകരമായി ഉചയോഗകെടുത്തല്‍, 

വിരുദ്ധാര്‍തപദങ്ങള്‍ ഒന്നിച്ച്‌ അണിനിരത്തല്‍, പദവിഭജനം, പദങ്ങളെ തിരിച്ചും മറിച്ചുമിട്ട്‌ ഉപയോഗിക്കല്‍ 

എന്നിവയും വാക്ൃതലത്തില്‍ പദങ്ങളുടെ അസാധാരണ ബന്ധം മൂലമു കടുന്ന സഹഭാവം (സഹോചസ്ധി 

തിലംഘനങ്ങള്‍), പ്രസിദ്ധകവികളുടെയോ കവിതകളുടെയോ കാവ്യശൈലി നദൂതനരീതിയില്‍ അനുകരി 

ക്കല്‍, വ്യാകരണഘടന മറികടക്കല്‍, ഗാംഭീര്യത്തിനദു പകരം ലാളിത്യം, ലാളിത്യത്തിനു പകരം ഗാംഭീര്യം തുട 

ങ്ങിയവയിലൂടെയും അലങ്കാരതലത്തില്‍ അതിശയോക്തി, വിരോധോക്തി, ന്യൂനോക്തി ഇത്യാദി അലങ്കാ 

രപ്രയോഗങ്ങള്‍, വര്‍ണ്ണ്യത്തിന്‌ ഒട്ടും ചേരാത്ത വര്‍ണ്ണനകള്‍ ഉപദയാഗിക്കല്‍, മൂര്‍ത്തത്തെ അമമൂര്‍ത്തത്തി 

നോടും അമൂര്‍ത്തത്തെ മദൂര്‍ത്തത്തിനോടും താരതമ്യദ്വെടുത്തല്‍, ആവര്‍ത്തിച്ച വര്‍ണ്ണാവര്‍ത്തനങ്ങള്‍ 

വഴി ഇന്ദ്രിയബിംബങ്ങള്‍ വിരചിക്കല്‍, വൃത്തതലത്തില്‍ സന്ദര്‍ഭത്തിനനദുയോജ്യമായ താളം ഉപയോഗിക്കല്‍, 

പ്രഖ്യാതകൃതികളുടെ താളം അനുകരിക്കല്‍, സന്ദര്‍ഭത്തിന്‌ ഒട്ടും ഉചിതമല്ലാത്ത താളം ഉപയോഗിക്കല്‍ ഇവ 

വഴിയെല്ലാം കാവ്യത്തില്‍ ഹാസ്യം സൃഷ്ടിക്കാം. ഇത്തരത്തിലുളള ഹാസ്യാവിഷ്ക്കരണ തന്ത്രങ്ങള്‍ നാടന്‍ 

വാമൊഴികളിലദും പ്രാചീനവും ആധുനികവറുമായ കവിതകളിലും എപ്രകാരം വിനിയോഗിക്കകെട്ടു എന്ന്‌ 

വരും ഭാഗങ്ങളില്‍ വിശദമാക്കിയിട്ടു '. 
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മലയാളിയുടെ ഹാസ്യചാരമ്പര്യം വാമൊഴിയില്‍ 

മലയാളത്തില്‍ കടങ്ക।മ, പഴഞ്ചൊല്ല്‌, നാടന്‍ചാട്ട, നമ്പൂതിരി-മാദിള ഷ്ലിതങ്ങള്‍, നാടന്‍ കീകള്‍, 

പുരാവൃത്തങ്ങള്‍, ഐതിഹ്യങ്ങള്‍ തുടങ്ങിയവയെല്ലാം ചെര്‍ന്ന വാമൊഴിപാരമ്പര്യത്തിലാണ്‌ ഹാസ്യത്തിന്റെ 

തുടക്കം. അസംബന്ധപ്രയോഗങ്ങള്‍, നാടന്‍ഭാഷ, വിവിധതരം വര്‍ണ്ണാവര്‍ത്തനങ്ങള്‍ കൊ റുള്ള (രാസ 

ഭംഗി, വിചിത്രമായ അലങ്കാരപ്രയോഗങ്ങള്‍, അതിശയോക്തി, താളത്തിന്റെ ഏറ്റക്കുറച്ചിലൂുകള്‍ തുടങ്ങിയവ 

യെല്ലാം അവയില്‍ ഹാസ്ൃകാരണമാകുന്നു. 

"ചങ്കരന്‍ ചേട്ടന്‌ മക്കളില്ലാഞ്ഞിട്ട്‌ 

ചക്കക്കുരുവിനെ ദത്തെടുത്തു 

ചങ്കരന്‍ കട്ടന്‌ മക്കളു ഠയദദോള്‍ 

ചക്കക്കുരുവിനെ ചുദട്ടുതിന്നറു'. 

ഈ നാടന്‍പാട്ടില്‍ കണ്ണീരില്‍ കുതിര്‍ന്ന ജീവിതയാാര്‍തമയവും വിമര്‍ശനവും നമ്മെ ചിരികിക്കു 

ന്നത്‌ ച'കാരങ്ങളുടെ ആവര്‍ത്തനം മൂലമു ഠയ പ്രാസഭംഗി, ചുട്ടുതിന്നുക, ദത്തെടുക്കുക എന്നീ പദ 

ങ്ങള്‍ തമ്മിലുളള വൈരുദ്ധ്യം, സമസ്ധാനീയമായ ചദാവര്‍ത്തനങ്ങള്‍ മൂലമു ഠയ സമാന്തരത, ഭാവത്തിന 

നുയോജ്യമായ താളം ഇവ മൂലമാണ്‌. 

വടക്കന്‍ചാട്ടുകളില്‍ അലങ്കാരപ്രയോഗങ്ങളാണ്‌ ഹാസ്യത്തിന്‌ പ്രധാന കാരണം. ചതുരക്കുദിയി 

Pilg കുറപോലെ ഒതേനന്റെ കണ്ണുകള്‍, പീറ്റത്തെങ്ങാടി വരുന്ന പോലെയുള്ള ചന്തുവിന്റെ വരവ്‌, ചക്കച്ചൊ 

ഉദ്ല്ലും പേന്തലയുമുളള ചീരു - ഇവിടെയെല്ലാം വര്‍ണ്ണനകളാണ്‌ ഹാസ്യത്തിന്‌ കാരണം. ഇതിനു കഴിയും 

വിധം മദൂര്‍ത്തമായ അലങ്കാരപ്രയോഗങ്ങളാണതില്‍ ഉപദയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. ഈറ്റചൂലിപോലെ ചാടിവരു 

ക, ഇളമുളപോലെ പചൊട്ടിക്കരയുക, മഴവെള്ളം പോലെ നെയ്ത്‌ വിളമ്പുക തുടങ്ങിയ വടക്കന്‍പാട്ടിലെ വര്‍ണ്ണ 

നകള്‍ ്രത്യക്ഷത്തിലുളള ആകര്‍ഷണീയതക്കൊദം ഭാവവ്യഞ്ജനത്തിനും സമര്‍തമാണ്‌. ചിലഷോള്‍ 

വാക്കുകളുടെ അഭിധയ്ക്കഷുറം ലക്ഷണകൊ ണ്‌ അവര്‍ ഹാസ്യം സൃഷ്ടിക്കുന്നത്‌. ചെറിയ അരോമലദു 

ണ്ണിയോട്‌ ചന്തുവിനെര്‍റ്റി അമ്മയായ ഉണ്ണിയാര്‍ച്ച ചോദിക്കുന്നത്‌ 

“കൊമ്പില്ലി മോഴ കുത്ത്യോമോനേ 

പില്ലില്ലാ പട്ടി കടിച്ചോ മോനേ” 

എന്നാണ്‌. വര്‍ണ്ണനയിലെ അതിശയോക്തികൊ “ഹാസ്യം സൃഷ്ടിക്കാനും അവര്‍ക്ക്‌ നല്ല വശമാണ്‌. മതി 

ലേരികന്നിയുടെ തലമുടിയില്‍ നാല്‌ ആനകളെ നടയിരുത്താമെന്നും ഒറ്റ മൂടിച്ചുരുള്‍ കൊ കോലത്തു 

നാട്‌ വളച്ചുകെട്ടാമെന്നും പറയുന്നത്‌ ഉദാഹരണം. 

പ്ലഭഷോഴും ചിന്തിച്ചിട്ടു . എങ്കിലും ഇത്ര ഭംഗിയായി ഇതുവരെ ആരും (്രകടികിച്ചിട്ടില്ല എന്നു 

തോന്നുന്ന ആവിഷ്കാരമാണ്‌ പഴഞ്ചൊല്ലിനെ വൃത്യസ്തമാക്കുന്നതെന്ന്‌ കെ. എം. ജോര്‍ജ്ജ്‌ (19 14-2002) 

പറയുന്നു.” 

7 ചെറിയ ആദരാമുണ്ണിയുടെ പാട്ടുക. 24 ൨കൊശ്ചാള്ടുകശ്‌ എച്ച്‌ & സി. സ്സോഴ്‌സ്‌, തൃശ്ശൂര്‍; 981), ചൂ. | 45, 
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“ആനക്കാര്യത്തിനെടേലാ ചേനക്കാര്യം” 

“കാട്ടിലെ മരം തേവരുടെ ആന 

വലിയെടാ വലി” 

"കൊതിയന്‍ ഇലയ്ക്ക്‌ പോയി, എനിക്കിങ്ങ്‌ 

തറയില്‍ തന്നാട്ടെ 

“പുത്തനച്ചി പുരദുറം തൂക്കും” 

എന്നിങ്ങനെ നര്‍മ്മഭാവം (്രകടികിക്കുന്ന അനേകം നാടന്‍ ശൈലികളും പഴഞ്ചൊല്ലുകളുമു . അഭിധ 

യ്ദ്ഷുറം ലക്ഷണയിലേയക്കുള്ള വികാസം, പ്രാസഭംഗി, അതിശയോക്തി ഇവ നിമിത്തമാണ്‌ ഇവിടെ 

ഹാസ്യം ജനിക്കുന്നത്‌ 

“ചൊല്ലിക്കൊട്‌ നുള്ളിക്കൊട, തല്ലിക്കൊട, തളളിക്കള്‌ 

പ്രാസം താളം ഇവയാണ്‌ ഇവിടെ ഹാസ്യത്തിന്‌ നിദാനം. 

കുരുക്ക്‌ കെട്ടുന്നതിലും അത്‌ അഴിച്ചുകളയുന്നതിലുമുള്ള ആനന്ദമാണ്‌ കടംക്ാരചനയ്ക്ക്‌ 

നിമിത്തം തന്നെ. കുരുക്ക്‌ ആവുന്നത്ര ദൃഡമാകാന്‍ ഭാഷ വളരെ ധ്യന്യാത്മകമാവുന്നു. മുക്കീട്ടും നന 

യാത്ത ചട്ട്‌ (ചേമ്പില), ഉ ട്ടും തീരാത്ത ഉരുള (ആട്ടുകല്ല്‌, അമ്മിക്കുഴ) ഇവിടെയെല്ലാം ഭാഷയിലെ വൈരു 

ദ്ധ്യമാണ്‌ ഹാസ്യത്തിന്‌ കാരണമാകുന്നത്‌. 

“കറുത്തുരു രു വാല്യക്കാരന്‍ 

എടുത്തു ര റു മലങ്കൂത്തം'” (കടുക്‌ വറുക്കല്‍) 

ഇവിടെ ഹാസ്യത്തിന്‌ കാരണമാകുന്നതില്‍ പ്രധാനം അതിലെ താളമാണ്‌. അതിശയോക്തി തുട 

ങ്ങിയ അലങ്കാരപ്രയോഗങ്ങള്‍, പ്രാസഭംഗി എന്നിവയും കടംകയില്‍ ഹാസ്യകാരണമാകുന്നു. 

വാമൊഴിയിലെ ഹാസ്യചാരമ്പര്യത്തില്‍ പ്രധാനമാണ്‌ നമ്പൂതിരിഷ്ലിതങ്ങള്‍. പറയുന്നവര്‍ 

നന്നായി ആസ്വദിച്ചു പഠയുന്നതാണിവ. സുഖജീവിതത്തിന്റെ പ്രതിഷലനമായ അവയില്‍ ക്രകളി,. ലൈംഗി 

കത, സദ്യ ഇവയദുമായി ബന്ധപെട്ട ധാരാളം സന്ദര്‍ഭങ്ങള്‍ കാണാം. ദ്യയാര്‍താത, ഹായ്‌, ഹായ്‌, ഏദഭ്യന്‍, 

നോം, ശ്ശി, ക്ഷ ഇത്യാറി പ്രയോഗങ്ങള്‍, പറച്ചിലിന്റെ താളം ഇവ നമ്പൂതിരി ഷ്ലിതത്തില്‍ (പ്രധാന പങ്കുവഹി 

ക്കുന്നു. ജനനം, മരണം, വേളി, രോഗം, ദാരിദ്യം തുടങ്ങി ജീവിതത്തിലെ ഏതു സന്ദര്‍ഭത്തെയും അവസ്ഥ 

യെയും ഹാസ്യാത്മകമാക്കി അവര്‍ ലാഘവഭാവം നല്‍കുന്നതു കാണാം. 

ഫറസ്യം വരമൊഴിയില്‍ 

46 കെ. എം. ജോര്‍ജ്ജ്‌, ചഞ്ചൊല്ലുകള്‍', കെ. എം. ക്ഴാര്ജ്ിന്റെ്‌ (ച്/ന്ഥങ്ങശ്‌ (ഡി. സി. ബുകസ്‌, കോട്ടയം: 

987), ചു. 395 
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അതിശയോക്തി, പ്രാസം, ശ്ലേഷം, വര്‍ണ്ണനകളുടെ ആധിക്യം ഇവയാല്‍ പൊട്ടിച്ചിരിഭിക്കുകയാണ്‌ 

ചമ്വൂകാരന്മാര്‍ ചെയ്തത്‌. 

“ചഞ്ചലാക്ഷിമാര്‍ വീടുകളില്‍ ചുക്കു 

കടുഞ്ചിരാമനായാടുന്നിതു ചിലര്‍" 

തൂടങ്ങിയ വരികളിലമടെ പൂന്താനം കണ്ണീരിന്റെ നനവുള്ള ഹാസ്യം സൃഷ്ടിച്ചു. ശ്ലേഷം, അത്യുക്തി, യമകം 

തുടങ്ങിയവയാണ്‌ ചെറുശ്ശേരിയുടെ കൃതികളില്‍ ഹാസ്ൃകാരണമായത്‌. സമദൃഹത്തിലെ തിന്മകളെ ഭക്തി 

മാര്‍ഗ്ഗത്തിലൂടെ 

കരകയറ്റാന്‍ ശ്രമിച്ച എഴുത്തച്ഛന്റെ കൃതികളില്‍ സ്വാഭാവികമായി ഹാസ്യരസം കുറവാണ്‌. എങ്കിലും 

അപൂര്‍വ്വമായി സൂക്ഷ്മമായ ഭാഷാപ്രദയാഗങ്ങളിലറുടെ ചിന്താപരമായ ഹാസ്യം സൃഷ്ടിക്കാന്‍ എഴുത്തച്ഛനു 

കഴിഞ്ഞു. ഹാസ്യത്തെ ആദ്യമായി (പ്രധാന രസമായി തന്റെ കൃതികളിലൂടനീളം കൊ റുവരാന്‍ സൈര്യം 

കാണിച്ച കുടുഞ്ചന്‍ നമ്പ്യാര്‍ പല ക്രാചാത്രങ്ങള്‍ക്കും ജാതിദേശദേദമനറുസരിച്ച്‌' വൃത്യസ്തഭാഷകള്‍ സങ്ക 

ലനം ചെയ്തും, പൂശകന്‍ ഇത്യാദി പുതുപ്രയോഗങ്ങള്‍ (ഘോഷയാത്ര), കൂവെ തുടങ്ങിയ ഗ്ഗാമ്യപ്രരയോഗ 

ങ്ങള്‍ (ഘോഷയാത്ര), ഉദനീളം അനുവര്‍ത്തിച്ച പ്രാസപ്രയോഗങ്ങള്‍, ഉദാ: 

“കര്‍ണ്ണാ! നീയിതു കേള്‍ക്കുന്നിലേ 

കര്‍ണ്ണാരുന്തുദമിവനുടെ വചനം 

കര്‍ണ്ണാകൃഷ്ടമതാക്കുക ചാപം 

കീര്‍ണ്ണമതാക്കണമിവനുടെ ഗാത്രം 

അതിശയോക്തി (കല്യാണസാഗന്ധിക'ത്തില്‍ കല്യാണസൌഗന്ധികം തേടിയുള്ള പരാക്രമശാലിയായ 

ഭീമന്റെ യാത്ര, ഘോഷയാത്ര'യില്‍ ചിത്രസേനന്റെ സൈന്യത്തോട്‌ തോറ്റോടുന്ന കാരവസേനയറുടെ 

വര്‍ണ്ണന എന്നിവ ഉദാഹരണം), വിശദമായ വര്‍ണ്ണനകള്‍, 'ഓടിദോം വഴി അറിയാറാക്കി' പോലദുള്ള (N3,U9(al 

യോഗങ്ങള്‍ എന്നിവ വഴിയെല്ലാം ഹാസ്യം സൃഷ്ടിച്ചു. വെണ്‍മണിക്കവികളാവട്ടെ, കു oa 1, ഉലയ്ക്കേടെ 

മൂട്‌, കുന്തമാവുക ഇത്യാദി ശൈലികള്‍, (ഥാമ്യപ്രയോഗങ്ങള്‍, കത്തെഴുത്ത്‌; സംഭാഷണം എന്നിവയുടെ 

രീതികള്‍ കവിതയില്‍ സ്വീകരിക്കല്‍, യമകം, പ്രാസം മുതലായ ഭാഷാവൈചി(ത്യങ്ങള്‍ എന്നിവയിലൂടെ 

യെല്ലാം ഹാസ്യം സൃഷ്ടിച്ചു. ജീവിതത്തിലെ ഏതു കാര്യവും ഹാസ്യത്തിലൂടെ പറയാമെന്ന്‌ അവര്‍ തെളി 

യിച്ചു. കവിത്രയത്തിന്റെ കാലത്ത്‌ ദദേശാഭിമാനത്തിന്റെയും ജാതിവിരോധത്തിന്റെയും തിരത്തളളലില്‍ 

വീരരാദ്രരസങ്ങള്‍ക്ക്‌ മുന്‍തൂക്കം കിട്ടിയഷോള്‍ ഹാസ്യം അപ്രധാനമായി.” 

ഫറസ്യം ആനദുനികകവിതയില്‍ 

റ പൂന്താനം, ജഞഞ0നക്കന, പു. 16. 

18 കുഞ്ചന്‍നമ്പ്യാര്‍, 'ഫേഷയാത്ര, AZANODANIOIOS COREE Arf Ol 0O 
ക്രഠന്റ്‌ ബുുകസ്‌, കോട്ടയം, 997), ചു. 262. 

ലം അയ്യഷഷണിക്കര്‍, കടമ്മനിട്ടക്കവിതയിലെ ഹാസ്യം, കമ്മനി മി കവി ചു. 58 
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സന്ദേഹത്തിന്റെയും വ്യ്യുടെയും ദ്ക്രോധത്തിന്റെയും ആത്മാവുള്ള കറുത്ത ചിരി ആധുനിക 

കവിയെ ഒരേ സമയം വിദൂഷകനും അവധമൂതനും കോമാളിയും (്രവാചകനുമാക്കി എന്ന്‌ സച്ചിദാനന്ദന്‍ 

(2. 1949) നിരീക്ഷിക്കുന്നു.” പഴയ വരികള്‍, പഴഞ്ചൊല്ലുകള്‍, മംഗളപത്രം ഇവയറുടെ ഭാഷാശൈലികള്‍ 

പുതിയ സന്ദര്‍ഭത്തില്‍ പ്രയോഗിക്കദുക ഉദാ: 

“ദൈവമേ കൈതൊഴാം കേള്‍ക്കുമാറാകണം 

ബോറാനമെന്നെ നീ കാക്കുമാറാകണം 

കളളം പറയുവാന്‍ (്രാണിയു ക്കണം 

കളളഷണത്തിന്‌ മാര്‍ഗമു ക്കണം" 

“മോഹയനചയന്ദ്രകുമാരന്‍ ബി.ഏ. 

പുണ്യം ചേര്‍ന്ന ചിരംജീവിക്കൊരു 

മോഹിനി വന്നു നല്ല മൂഹൂര്‍ത്തേ 
22 

സഭാഗ്യവതീ. സൌാശീല്യവതീ 

ഭാവത്തിനു യോജിക്കാത്ത നാടന്‍ താളങ്ങള്‍ സ്വീകരിക്കല്‍ (രാമായണം കളി, വഴിവെട്ടുന്നവ 

രോട്‌ എന്നീ കക്കാടിന്റെ കവിതകള്‍ ഉദാ, അസംബന്ധപ്രയോഗങ്ങള്‍, ഇംഗ്ലീഷ്‌-മലയാളം-സംസ്കൃതം സങ്കര 

ഭാഘ ഉപയോഗിക്കല്‍, 

“സ്വാഗത:മതിദ് താ- 

നെക്്‌സ്ക്യൂസാക്കുക, പച്ച- 

ചഠായ്യാരം പറഞ്ഞുപോയ്‌” 

എന്ന വരികള്‍ ഉദാഹരണം. വിചിത്രമായ അലങ്കാരപ്രയോഗങ്ങള്‍ 

ഉദാ: “പുളളിയുള്ളാകാശമെന്‍കമടെ 

നാലദൂകാലിന്മേല്‍ നടക്കുന്നു” എന്ന വരികള്‍, 

0 സച്ചിദാനന്ദന്‍, ലവണദേവതമാരും കാഞ്ഞിരവിഗ്രഹങ്ങളും', മ%ഹ്൮ുമ്ത്തങ്ങഥി പു. 115 

>! അയ്യഭദണിക്കര്‍, ദൈവമേ കൈതൊഴാം BAWENIAIDIA6M0, GIVAHIMIDOZOS Aflac (1981 

-29)(ഡി. സി. ബുക്‌സ്‌, കോട്ടയം, 996), ചു. 100 

റ അയ്യഷഷണിക്കര്‍, കുട്ടനാടന്‍ ദൃശ്യങ്ങള്‍, ത്ലേകഷണ്‌ികുര്ുക്ക കൃതികള്‍ (നവധാരകോഷറേറ്റീവ്‌ 
സൊനസേറ്റി, തിര: 1974), പു. 132. 

QO 

റ എം. ഗോവിന്ദന്‍. ഒരു പൊന്നാനിക്കാരന്റെ മനോരാജ്യം കമ aasnaDoMlannaage ACMIOIRo. (aoa 

ക്ഷ, പരദ്നങ്ങാടി, 978), ചു. 34. 

> ആറ്റൂര്‍ രവിവര്‍മ്മ, 'പിറവി', ആറ്ലുര്‌ രവിവത്മ്മയ്ുയുകടെ കലിതകശ്‌ (1957 - 94), (ഡി.സി.ബുക്‌സ്‌, കോട്ടയം: 
1995), al3. 78 
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വൃത്തപരീക്ഷണങ്ങള്‍ ക്രക്കാടിന്റെ 'അധോലോകം' എന്ന കവിതയിലെ വായ്ത്താരിപ്രയോഗങ്ങള്‍, കടമ്മനി 

ടടുക്കവിതകളിലെ പടയണിയുടെ താളം, അയ്യഷഷണിക്കരുടെ (്രിയതമേ (പ്രഭാതേ, മൃത്യപമൂജ എന്നീ കവിത 

കളില്‍ മന്ത്രങ്ങള്‍, കീര്‍ത്തനങ്ങള്‍ എന്നിവയുടെ താളം ഉപയോഗിച്ചത്‌ ഇവ ഉദാ; തുടങ്ങിയ വിവിധ തന്ത്ര 

ങ്ങള്‍ ആധുനിക കവി ഉപയോഗിച്ചു. കാല്പനികതയുടെ അതിഭാവുകത്വം, അതിനു ചേരാത്ത നിലവി 

ലുളള സമകാലിക രാഷ്്ട്രീയാനുഭവങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിച്ച ആഘാതം ഇവ എന്‍. വി. കൃഷ്ണവാരിയരുടെ കവി 

തയെ ഫാസ്യാത്മകമാക്കി. മൂയലിന്‍റഡാര്‍ച്ചെവി (നായാട്ട], കൂന്തക്രൂരനക്ഷത്രബിരീഷിക്ര്ചന്ദ്രിക) തൂട 

ങ്ങിയ വിചിത്രസങ്കരമായ സമസ്ത പ്രയോഗങ്ങള്‍, ആവശ്യത്തിലധികം വിശദാംശങ്ങളോടെയുള്ള വര്‍ണ്ണന, 

ദീര്‍ഘവര്‍ണ്ണങ്ങളുടെ ഉപയോഗം ഇവയിലൂടെ എന്‍.വി. ഹാസ്യം സൃഷ്ടിച്ചു. ആദ്യവായനയക്ക്‌ പൂര്‍വാചരബ 

ന്ധമില്ലെന്ന്‌ തോന്നിക്കുന്ന പദഘടന, ഉപദയാഗിക്കക്െടുന്ന സന്ദര്‍ഭത്തില്‍ മാത്രം നിലനില്പുള്ള പുതിയ പദ 

ങ്ങള്‍, ഒരേ സമയം ഭിന്നങ്ങളും വിരുദ്ധങ്ങളുമായുള്ള അര്‍തഠങ്ങള്‍ തോന്നിരിക്കറുന്ന പദഘടന, അതിഭാവുക 

ത്വത്തെ അകറ്റി നിര്‍ത്തുന്ന നര്‍മ്മബോധം, ഹാസ്യാനുകരണം തുടങ്ങിയ പല സവിശേഷതകളും ആയു 

നിക കാലഘട്ടത്തില്‍ കാണാം. 

അയ്യലഷണിക്കരുടെ കവിതയില്‍ 

“എന്‍ ഭിത്തിമേല്‍ എന്‍ കൈ വരച്ച്‌ 

ചിത്രം നോക്കു" 

ഇത്യാദി ഉക്തിവൈചിത്രങ്ങള്‍, വിച്ഛവച്ഛവം, കം തകം, കിശു -കിശു -കിഷ്ക്കിന്ധ ഇത്യാദി ശബ്ദങ്ങള്‍ 

“ഞാന്‍ വയസ്സറിയിക്കാതിരുന്നാല്‍ 

സാല്‍വയുളളതും കിട്ടാതെ പോകും" 

“ഞാനൊരു ത്യാഗി - 

യെനിക്കീലോകം മുഴുവനറുമെന്‍ തറവാ - 

ടീഷുല്ലും പുഴുവും സമ്മതിദായകരായ 

കുടുംബക്കാര്‍ മാത്രം" 

എന്നതുപോലെ പ്രഖ്യാത കവിതകളുടെ നൂതന സന്ദര്‍ഭത്തിലുള്ള അനുകരണം, 

“സിറ്റിങ്ങു ശരിയാക്കാം 

സ്റ്റാന്‍ഡിങ്‌ ശരിയാക്കാം 

സ്തീദിങ്ങും ശരികെടുത്താം"" 

°° അയ്യഷഷണിക്കര്‍, എന്റെ ഭിത്തിമേല്‍', cogpasoml@mazas aByOlad (1951 - 69). (ad. ബുക്‌സ്‌, 
BAOSMo: 1992), alg. 25 

56 അയ്യഷലണിക്കര്‍, AcASlalZdo), GOGVAHIDLDBOjOS AafMlAac/1951 - 69). (Awl. Ml. NIZAM, BHOSWo, 1992), 

al3. 101 

> അയ്യദഷണിക്കര്‍, ഞാനൊരു ത്യാഗി”, അന്തിക്കു കൃത്തികശി (1981 - 39). (ഡി.സി. ബുക്‌സ്‌, കോട്ടയം, 

989), പൂ. 32 
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തുടങ്ങിയ ഇംഗ്ലീഷ്‌ പദപ്രയോഗങ്ങള്‍, 

“പിന്നം ചങ്കരന്‍ തെങ്ങേല്‌ - പിന്നെ 

പിന്നേം ചങ്കരന്‍ തെങ്ങേല്‌"" 

എന്നിങ്ങനെ പഴഞ്ചൊല്ലുകളുടെ ഉപയോഗം 

“ബിരുദം പദൂര്‍ത്തിയാക്കാത്ത കണ്ണുകള്‍" 

തുടങ്ങിയ വിചിത്രവിശേഷണങ്ങള്‍, 

“ഇവിടെ ഞങ്ങള്‍ ചോളവും ജഘ480 ഉം വളര്‍ത്തുന്നു”. തുടങ്ങിയ വ്യത്യസ്ത നാമങ്ങളുടെ 

സംയോജനം. 

“ജാതി ചോദിക്കരുത്‌ 

ജാതി പറയരദുത്‌ പക്ഷേ 

ജാതിയെ മറന്നൊന്നും ചെയ്യരുത്‌" 

എന്നതുപോലെ മഹദ്വചനങ്ങളെ പുതുരൂപത്തില്‍ പുന:സൃഷ്ടിക്കല്‍, പദബ്ഭ, ഞ ഞ്ഞ ഞ്ഞ തുടങ്ങിയ 

നിരര്‍തക പദങ്ങള്‍, ദൈവത്തൊന്ന, ചെമ്മൂന്തിരിസ്‌കി തുടങ്ങിയ വിചിത്ര പദസംയോജനം 

“പൂജ്യങ്ങള്‍ കൊ൭ രു പൂന്തോഷുനെയ്തതില്‍ 

പൂജ്യം കൊരുത്തോരു പുല്‍ക്കുടില്‍ വെച്ചതില്‍ 

പൂജ്യത്തരുണിയെ പൂജിച്ചു വെച്ചൊരു 

പൂജ്യമായ്‌ ഞാനും കഴിഞ്ഞു" 

ഇത്യാദി യമക പ്രയോഗങ്ങള്‍ 

“മനുഷ്യന്‍ മറ വില്‍ക്കുന്നു 

മനുഷ്യന്‍ മറവില്‍ കുന്നു." 

6 അയ്യഷഷണിക്കര്‍, സത്യശീലൻ , മൊഴിയും വഴിയും (റെയിന്‍ബോ ബുക്ക്‌ ചബ്ണിഷേഴസ്‌, ചെഅന്നദൂര്‍, 2003), ചൂ. 
46 

” അയ്യലഷണിക്കര്‍, പിന്നേം ചങ്കരന്‍', അഗ്ലക്ഷണികാരുകെ കൃത്തികശ്‌ (195 - 69) ചു. 59 

60 അയ്യഷഷണിക്കര്‍, പാസ്ന്റേജ്‌ റൂ അമേരിക്ക', aAAL/ZAHO രഗ്യതതികശ്(മാതൃഭൂദി ബുകസ്‌, കോഴിക്കോട്‌: 2005), ചു. 
38 

61 ‘ : 

അയ്യചപണിക്കര്‍, പഞ്ചതന്ത്രം ചരമതനന്ത്രം'. അയ്യഷഷണിക്കരുടെ കൃതികള്‍ (1969 - 81), ചു. 7. 

02 അയ്യക്ഷണിക്കര്‍, പൂജ്യം. ടി. ചു. 97. 

63 & 8 

അയ്യഷഷണിക്കര്‍, ദൈവത്തൊന്ന്‌. കമാഥമിയും വഴിയും. ചു. 15. 
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“ദാര്‍ജ്ജാരന്‍ വെറും ജാരനല്ലയാള്‍" 

“വാസുകി - വാ സുഖി" 

“എന്തെല്ലാം സമാചാരം - എല്ലാം നമുക്റുചാരം" 

മുതലായ പദവിഭേദങ്ങള്‍ വഴിയെല്ലാം ഹാസ്യം സൃഷ്ടിക്കുന്നു. 

കടമ്മനിട്ട രാമകൃഷ്ണനാകട്ടെ, പോക്രി(ഞാന്‍), മൂഭീന്ന്്ചാക്കാല), പുലയാടില്രാക്കാല), 

കുശുമ്പ്ൂണരാന്‍ ഭയമാണ്‌) ഇത്യാദി (്രാമീണചദമപ്രയോഗങ്ങള്‍ ഉപയോഗിച്ച്‌ യാാസ്ഥിതികതയെയും 

സംസ്കൃതകാവ്യമീമാംസയെയും എതിരിദുക വഴിയും 

ലിപ്സ്സിക്കിട്ട ചു ത്ത്‌ 

ചുരമൂട്ടിന്‍ കറ മുത്തവേ 

ചൊടിലൂ ബ്യൂട്ടിയാം സന്ധ്യ 

ചുളം കുത്തുന്നു സസ്മിതം” *" 

എന്നതുപോലെ ഇംഗ്ലീഷ്‌-മലയാള സമന്വയം ഉപയോഗിക്കുക വഴിയുമാണ്‌ ഹാസ്യം സൃഷ്ടിക്കുന്നത്‌. 

“കണ്ണീരു പ്രതീക്ഷിക്കുന്നിടത്ത്‌ നിര്‍മ്മമമായ ചിരി, ലളിതമായ വാക്കുകള്‍ക്ക്‌ പകരം ഉരദ്ധതമായ പ്രസംഗ 

ശൈലി, ലഘുവായ വസ്തുതയെ ഗുരുവാക്കി വര്‍ണ്ണിക്കല്‍ ഇങ്ങനെയുളള വൈരുദ്ധ്യങ്ങളിലൂടെ അപ്രതീ 

ക്ഷിതത്വത്തെ ആഞ്ഞെറിയുന്ന മട്ട്‌ എന്നിവയാണ്‌ കടമ്മനിട്ടയുടെ ഐറണിയുടെ സ്വഭാവങ്ങള്‍ എന്ന്‌ 

എം, ലീലാവതി (ഇ. 929) വിലയിരുത്തുന്നു.” എന്‍. എന്‍. കക്കാടാ(1927 - 87) കട്ടെ (ദാവിഡബിംബങ്ങളുടെ 

പ്രദയാഗം, പൌരാണിക ബിംബങ്ങള്‍ പടുതദുസന്ദര്‍ഭത്തില്‍ ഉപയോഗിച്ച്‌ വൈചിത്ര്യം സൃഷ്ടിക്കല്‍ ഇവ വഴി 

യാണ്‌ പ്രധാനമായും ഹാസ്യം സൃഷ്ടിച്ചത്‌. കീചകനോട്‌' നന്ദി പറയുന്ന സൈരന്ന്ധി, എകസെന്റ്‌ 

ചെയ്യാന്‍ ലീവില്ലാതെ ക്രെഡിറ്റില്‍ സാന്ദീചനിക്ക്‌ ഫോണ്‍ ചെയ്യാന്‍ വിചാരിക്കുന്ന നഗരത്തിലെ കണ്വന്‍, 

ഓഫിസിദേക്ക്‌ ചരിവാരസമേതനായി അണയുന്ന ഭഗവാന്‍ ശകുനി, കാളത്തോലദും ചദുതച്ചു കിടക്കുന്ന 

ക ഷ൯, കഴുവേറിഷാച്ചന്‍ തുടങ്ങിയ ആര്യദ്രാവിഡ ബിംബങ്ങള്‍ കക്കാടില്‍ അണിനിരക്കുന്നു. 

"ചീങ്കണ്ണിക്ക്‌ ചെങ്കണ്ണ്‌ 

ചെങ്കണ്ണില്‍ ചെമ്പരുത്തി 

ചെമ്പരുത്തിയിലൊരുത്തി 

64 അയ്യലഷണിക്കര്‍, മാന്‍ഹട്ടനില്‍ മട്ടാഞ്ചരി', GagpaANoIAaos AfOksO (1969 - 81), പു. 538. 

5 അയ്യഷണിക്കര്‍,  കിംവദന്തി', അഗ്ുകഷണികാര്ുടെ കൃത്തികശ്‌ (1969 - 91), പു. 98. 

66 ‘ : 8 ao 

അയ്യഷഷണിക്കര്‍, സമാചാരം', GOPANIDIDOIOS oBP BAMOAS, IOMBBBJo (ഡി.സി. ബുക്‌സ്‌, കോട്ടയം: 

983), ചു. | 25, 

67 കടമ്മനിട്ട രാമകൃഷ്ണന്‍, ' മാമ്പൂക്കള്‍', കമ്മേനിടയുുടെ കൃത്തികമി (ഡി.സി.ബുക്‌സ്‌, കോട്ടയം: 993), ചറു. 64. 

68 എം. ലീലാവതി, ' കവിതയിലെ നവസര്‍ഗ്ഗം', asaanlswiloe all, al3, 28. 
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acnidls aloaioanl” 

എന്നിങ്ങനെ Sob Id, പഴഞ്ചൊല്ല്‌, നാടദന്‍ചാട്ട്‌ തുടങ്ങിയ നാടന്‍ വാങ്മയങ്ങളുടെ ശൈലി സ്വീകരിക്കല്‍, 

അസംബന്ധപ്രയോഗങ്ങള്‍ തുടങ്ങിയവ കൊ ണ്‌ എം. ഗോവിന്ദന്‍ (1919 - 1939) ഹാസ്യം സൃഷ്ടിച്ചത്‌. 

ആറ്റൂര്‍ രവിവര്‍മ്മ (ജ. 1911)യുടെ കവിതകളാവട്ടെ, 'ഓട്ടോവില്‍ പാട്ട്‌ പോലെ നാടന്‍പാട്ടിന്റെ ശൈമി 

സ്വീകരിക്കല്‍, 

“വാതില്‍ക്കല്‍ കുളമ്പടി 

ക്ചെത്തുന്നു വഴിക്കെങ്ങോ 

മേഞ്ഞു നില്‍ക്കയാല്‍ നേരം 

വൈകിയൊരാണും പെണ്ണും 

ഏട്ടിലെ പുല്ലാണിങ്ങു 

തിന്നുവാന്‍ കൊതിയെങ്കില്‍ 

സ്വാഗതം! മഹിഷമേ। 

നിനക്കും ചങ്ങാതിക്കും"" 

ഇത്യാദി ഐറണി നിറഞ്ഞ വക്രോക്തി (പ്രയോഗങ്ങള്‍, ഹിസ്സീരിയാരോഗിയാമെന്‍ ഫോണില്‍ ഞെട്ടലു 

കള്‍” (നിത്യവിരഹം - ആറ്റൂര്‍) ദപോലദുളള സഹോപസ്ഥിതലംഘനം. 

“കാണാത്ത ചാലുകളൂടേ ഞാന്‍ 

കോലായിമെങ്ങും നടക്കുന്നു 

എന്നെത്തിരഞ്ഞു നടക്കുന്നു” 

എന്നതുപോലുള്ള വിചിത്രപ്രയോഗങ്ങള്‍ എന്നിവ വഴിയാണ്‌ കാവ്യം ആകര്‍ഷണീയമാകുന്നത്‌. 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ ഹാസ്യം 

അപ്രതീക്ഷിതമായ വിസ്മയം, ആകസ്മികമായ അന്തര്‍ജ്ഞാനം കൊ റുളള വിപദൂലത, ചില 

അസംബന്ധങ്ങളിലേക്ക്‌ മിഴി വിടരുന്നതിന്റെ വിഹസനം എന്നിങ്ങനെ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിത നല്‍കുന്ന അനു 

ഭൂതിയെ കെ.പി. ശങ്കരന്‍ വിലയിരുത്തുന്നു. ഈ അനുഭൂതി പിന്നീട്‌ ആത്മവിമര്‍ശനപചരവും സാമദൂഹ്യ 

വിമര്‍ശനപരവുമായി നമ്മെയും നമ്മുടെ ചൂറ്റുപാടുകളെക്കുറിച്ചുമുള്ള ബോധത്തിലേക്ക്‌ വികസിക്കുക 

യാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. ഇക്കാര്യത്തില്‍ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ ഹാസ്യത്തിന്‌ പ്രധാന ചങ്കു .. 

09 എം. ഗോവിന്ദന്‍, കന്നിഷൂതി', എം. ensAhasagd AMMA - /-ം ഭാഗം, (രഞ്ജിമ പബ്ണിക്കേഷന്‍സ്‌, ചങ്ങനാ 

ശ്ശേരി, 1986), ചു. 150. 

70 ആറ്റൂര്‍ രവിവര്‍മ്മ, ക്ലാസ്സില്‍, 3036 eahadaawjas aaimécd (1957 - 94), al3, 51 

71 ആറ്റൂര്‍ രവിവര്‍മ്മ, അര്‍ക്കം, ടി. പു. 59 

72 കെ.പി. ശങ്കരന്‍, കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ ചില ഭാഷാസൂക്ഷ്മതകള്‍', (ഗനാഥഥമ്മ്ഗകം (വാല്യം 55, ലക്കം 8, 

തിരു; ആഗസ്സ്‌ 2003), ചു. 29. 
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“ഗുരുവായമൂരിലേയ്ക്കുള്ള 

വഴിവായിച്ചുകേള്‍ക്കവെ 

എന്നില്‍ നിന്നെന്നിലേയ്ക്കുള്ള 

ദൂരം ക മ്പരന്നു ഞാന്‍” (കു.ക്കചു. 7!) 

എന്നതുപോലെ ചിന്താപരമായ നര്‍മ്മം (Humour) 
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“ര ന്തിയതിതൊട്ടേ ഞാ 

നെണ്ണുമൊന്നാന്തിയാകുവാ 

നെത്രനാളുകളു ന്ന 

തമ്മട്ടാണെന്റെ ഭാരതം" (കു.ക്ക. ചു. 121), 

പോലുള്ള ആക്ഷേപഹാസ്യവും (൭൭0൩൦) 

“അച്ചെടിയിച്ചെടി 

പിച്ചികൂച്ചെടി 

കൊച്ചിനു വേണോ പിച്ചിഷൂ 

കൊച്ചിനു വേ  പിച്ചിഷൂൂ 

പിച്ചാനദ്ലേ കൊക്ചേച്ചി?” (കു.ക്ക്യ. വാല്യം ക, പു. 270). 

പോലുളള കൂട്ടിക്കവിതകളില്‍ ഉക്തിഹാസവും (0/1) കാണാം. കൂട്ടിക്കവിതകളിലൊഴികെ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കു 

വിതയില്‍ ശുദ്ധമായ ഉക്തിഹാസം കാണില്ല. ആക്ഷേചഹാസ്യദത്തോടും ചിന്താപരമായ നര്‍മ്മത്തോടും 

ബന്ധപെട്ടാണ്‌ കവിതയിലുടനീളം ഉക്തിഹാസം കാണുന്നത്‌. 

കറുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ ഹാസ്യതര്ത്രങ്ങള്‍ 

വര്‍ണ്ണതലം, പദതലം, വാകൃതലം, അലങ്കാരതലം, വൃത്തതലം എന്നീ ഭാഷാശൈലിയിലദുടെ സമ 

സ്തഷഘടകങ്ങളിലും അനുവര്‍ത്തിച്ച വ്ര്രതാഭേദങ്ങളാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ ഹാസ്യത്തിന്‌ കാരണ 

മാകുന്നത്‌. 

വര്‍ണ്ണതലം 

വര്‍ണ്ണങ്ങളുടെ വിവിധ തരത്തിലുള്ള ആവര്‍ത്തനം കൊ “ സൃഷ്ടിക്കുന്ന വൈചിത്രമാണ്‌ ഇതില്‍ 

പ്രധാനം. ഇത്തരത്തിലുള്ള ആവര്‍ത്തനങ്ങള്‍ ശ്രവണസുഖവും ഹാസ്യരസവും പകരുന്നു. അനുപ്രാസം, 

ദ്വിതീയാക്ഷരമ്രാസം, ആദ്യാക്ഷരപ്രാസം എന്നിങ്ങനെയുളള വിവിധതരം വര്‍ണ്ണാവര്‍ത്തനങ്ങള്‍ കുഞ്ഞുണ്ണി 

ക്കവിതയിലറു ~ 

“ഒരു കുന്തം 

ഒരന്തവും കുന്തവുമില്ലാത്ത കുന്തം 

ഇതെന്തൊരു കുന്തം” (കരു.ക്ക. ചു. 64) - അനുപ്രാസം 

"ചക്കടെ മടലും ചക്കച്ചുളയും 

ചക്കക്കുരുവും ചക്കക്കൂഞ്ഞും 

ചമ്മന്തിക്കിവയൊന്നും കൊള്ളി - 

ല്ലെന്തൊരു ദുരിതമിതെന്തൊരു ലോകം” (ആദ്യാക്ഷര്രാസം) 
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“അന്തിക്കു ചുഷ്ചങ്ങള്‍ക്കു 

ചന്തമൊന്നിരട്ടിക്കും" (കു.ക്ക. ചു. 1) (ദ്വിതീയാക്ഷരയ്രാസം) 

എന്നീ വരികള്‍ ഉദാഹരണം. ഇത്തരത്തിലുള്ള വര്‍ണ്ണാവര്‍ത്തനങ്ങള്‍ ഇന്ദ്രിയാനുഭൂതി ഉളവാക്കി ശബ്ദ 

സ്പര്‍ശബിംബങ്ങളായൊന്നും വികസിക്കുന്നത്‌ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ കാണില്ല. എന്നാല്‍ ചില വര്‍ണ്ണാ 

വര്‍ത്തനങ്ങള്‍ കൊ  ഭാവാനുഭൂതി പകര്‍ന്ന്‌ ചിരിഭിക്കാന്‍ കവിക്ക്‌ കഴിയുന്നു * 

“അച്ചിങ്ങ മച്ചി പീച്ചി 

പിച്ചുന്നു നുള്ളുന്നു ഞാനെന്നെ 

കുഞ്ഞായിരുന്നു കളിക്കുന്നു ഞാനെന്നെ 

യിക്കിളിയാക്കിക്കളിക്കുന്നു” (കു.ക്ക. ചു. 192) 

ഇവിടെ അച്ലിങ്ങ, മച്ചിങ്ങ, പീച്ചിങ്ങ എന്നിവയിലെ സ്വനവ്യത്യയം കൊ “ സംഭവങ്ങളുടെ (ദൂുതഗതി അനുഭവ 

വേദ്യമാകുന്നതാണ്‌ ഹാസ്യത്തിന്‌ കാരണം. 

കുഞ്ഞുണ്ണിയുടെ കുട്ടിക്കവിതകളിലധികവും ബാലമനസ്സിനെ ആകർഷി ക്കുന്നതിന്‌ പ്രധാന 

കാരണം വര്‍ണ്ണാവര്‍ത്തനം കൊ “ സൃഷ്ടിക്കുന്ന അനുഭൂതിയാണ്‌. 

“തത്തേ തത്തേ തത്തമ്മേ 

തത്തിത്തത്തി നഭക്കമ്മേ 
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വിത്തും കൊത്തിത്തത്തിത്തത്തി 

തത്തുക തത്തദുക തത്തമ്മേ” (കു.കയ. വാല്യം ക, ചു. 271) 

“ചരാചരാ പമ്പരം 

പിരി പിരീ പമ്പരം 

തിരി തിരീ ചമ്പരം 

പമ്പരം തിരി തിരി 

തരി തരീ 

തിരി തിരീ 

തിത്തിരി ചമ്പരം 

തിരി തിരി ചമ്പരം 

തിരി തിരീ ചമ്പരം 

തിരി തിരീ തിരി തിരീ 

തിരി തിരീ തിരി തിരി” (കു. ക്യ. വാല്യം ക, ചു. 273) 

ഇത്തരം വരികളിലെ രസാത്മകതയ്ക്ക്‌ കാരണം വര്‍ണ്ണങ്ങളുടെ ആവര്‍ത്തനം കൊ തത്തമ്മ 

തത്തി നടക്കുന്നതിന്റേയും പമ്പരം കറങ്ങുന്നതിന്റേയുമെല്ലാം പ്രതീതി ഉ കടുന്നതാണ. 

“ഇങ്ങനെ കടിപിടികൂടുന്നതെത്തേ - നായ്ക്കു 

ഉന്തയ്ക്യേ നരന്മാരെകോലെ - BD - BD - BD- BD - ഭയ” (കു.ക്ക.ച്ു. 74) 

മനുഷ്യര്‍ക്കിടയിലുള്ള മതവര്‍ഗ്ഗരാഷ്(്രീയകലാപങ്ങളെ വിമര്‍ശിക്കടുന്ന ഈ കവിതയില്‍ ആക്ഷേപഹാസ്യം 

തീ(്രമാകുന്നത്‌ BCD - BO - ഭ൭- BD - ഭാ എനന ശബ്ദാവര്‍ത്തനം മൂലമാണ്‌. കലഹം നിരര്‍തകമാ 

ണെന്ന്‌ ഇത്‌ ശബ്ദം കൊ “നമ്മെ ഓര്‍മ്മികിക്കുന്നു. 

“അക്ഷരമേ 

നിന്നെയെനിക്കി ക്ഷ' പിടിച്ചു 

നിന്നിലരമുള്ളതിനാല്‍' (കറു.ക്ക. ചു. 97) 

ഇവിടെ 'ക്ഷ' പിടിക്കുക എന്ന നാടന്‍ പ്രയോഗത്തിലെ ‘ea ഒരു വാചകത്തിന്റെ സനം ഏറ്റെ 

ടുത്തുകൊ “ രസിഭിക്കുന്നതോടൊഷം അക്ഷരത്തില്‍ എതെല്ലാം 9 "എന്ന വിസ്മയം ജനിദിച്ചു ഹാസ്യ 

കാരണമാകുന്നു. 

ഒന്നോ രദ 0 സ്വനങ്ങളില്‍ വ്യത്യാസമുള്ള വൃത്യയങ്ങള്‍ ഒരുമിച്ചു ചേര്‍ത്ത്‌ ചൊരുത്തമോ, 

പൊരുുത്തക്കേടോ സൃഷ്ടിക്കുക എന്നത്‌ കുഞ്ഞുണ്ണി എല്ലായ്പോഴും ഉപയോഗിക്കുന്ന ഹാസ്യതന്ത്രമാണ്‌. 

“തളളയ്ക്കില്ലാ മൂലയെങ്കില്‍ 

പിളളയ്ക്കില്ലേ തള്ളവിരല്‍” (കു.ക്ക. ചു. 90) (തള്ള/പിള്ള) 
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മൂല കൊടുക്കാത്ത തളളമാര്‍. ചകരം തളളവിരല്‍ കുടിക്കുന്ന കുഞ്ഞുങ്ങള്‍. ഇത്‌ ഇന്നത്തെ ചിത്രം. 

ച്‌ റും ഇങ്ങനെ ൭ യിരുന്നതിനാലാണ്‌ തള്ളവിരല്‍ എന്ന പദം ഉ IMM. ആ സാമൂഹ്യയാാര്‍ത്മ്യ 

ത്തിന്റെ പ്ശ്വാത്തലത്തിലാണ്‌ ഈ ഹാസ്യം ആസ്വാദ്യമാകുറുന്നത്‌. അതോടൊഷം തളള/പിള്ള എന്നീ നാടന്‍ച്‌ 

ദങ്ങള്‍ ഉപയോഗിച്ചതിലും കുഞ്ഞുണ്ണിത്തമു . 

“മടിയന്‍ കൂട്ടിക്കൊരടി 

മുടിയന്‍ മാഷക്കൊരിടി 

മുടിയന്‍ മന്ത്രിക്കൊരു വെടി” (കറു.ക്ക. ചു. ॥32) (അടി/ഇടി/വെടി) 

“എശദുവിലാണെന്‍ വിശ്വാസം 

കീശയിലാണെന്നാശ്യാസം” (കറു.ക്ക. പു. 72) 

(ഭയശറു/കീശ, വിശ്വാസം/ആശ്യാസം) 

യ്ാക്രമം വാക്യാദിയിലും, വാക്യാന്ത്യത്തിലും ആദിയിലും അന്ത്യത്തിലും ഒരു പോലെയും വരുന്ന 

വ്ൃത്യയങ്ങളാണ്‌ ഇവിടെ ഹാസ്യകാരണമാകുുന്നത്‌. ലംബതലത്തില്‍ മാത്രമല്ല തിരശ്ചീനതലത്തിലറും ഇത്തരം 

വൃത്യയങ്ങള്‍ സാനം പിടിച്ച്‌ ഹാസ്യകാരണമാകുന്നു. 

“കാലവും ലോകവുംക റു 

കളിക്കാന്‍ കഴിദവറിയോന്‍ 

ജീവിതക്കഴുവേറീട്ടു 

കുഴങ്ങില്ലൊരുകാലവും' (കു. ക്ക. ചു. 165) 

എന്ന കവിത ഉദാഹരണം. 

ചിലദ്ധോള്‍ വ്ൃത്യയങ്ങള്‍ മാത്രം ഉപയോഗിച്ച്‌ കവിത രചിക്കുന്നു. 

“മണ്ണില്‍ വിണ്ണോ 

വിണ്ണില്‍ മണ്ണോ 

പെണ്ണ്‌” (കു.ക്ക. ചു. 127) 

എന്നീ കവിത ഉദാഹരണം 

ഇപ്രകാരം വ്ൃത്യയങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിക്കാന്‍ ചില വര്‍ണ്ണങ്ങള്‍ രൂപാന്തരം ചെയ്യാനും കവി തയ്യാറാകു 

ന്നു. 

“ഓടിന്റെ വട്ടത്തില്‍ ചറ്റിക്കറങ്ങുന്ന 

രാഷ്(്രീയം നാടോട്ടയാക്കിടുന്നു” (രാഷ്(്രീയം ചു. | 8) 

“പ്ലേഗു പരന്നാലു റു നിവൃത്തി 

ഫ്ളേഗു പരന്നാലില്ല നിവൃത്തി” (കരു.ക്ക. ചു. 98) 
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ഇവിടെ ഓട്ടയോട' ചൊരുത്തകടുത്താന്‍ വോട്ടിനെ ഓട്ടും, പ്ലേഗിനോട്‌ പൊരുത്തകെടുത്താന്‍ 

ഷ്ളാഗിനെ ഫ്േഗുമാക്കി മാറ്റിയിരിക്കുന്നു. ഈ കവിതകളിലദുടെ രാഷ്ട്രീയത്തിലെ അഴിമതിയെയും 

ദചേരിതിരിവദുകളെയും രുക്ഷമായി വിമര്‍ശിക്കുന്നു. 

ചിലഷോള്‍ ചില വര്‍ണ്ണങ്ങള്‍ ചുരുക്കി രസനീയമാക്കുന്നു. സംഭാഷണഭാഷയുടെ പ്രതിഷ്ലനമാണ്‌ 

അവയുടെ രസാത്മകതയ്ക്ക്‌ കാരണം. കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ കാണുന്ന ഓല്ല,' പാക്കലം, പാച്ചോറ്‌, 

കൃക്കന്‍, കാഷൊരദുത്തന്‍ തീരായ്വാന്‍ തുടങ്ങിയ പദങ്ങള്‍ ഉദാഹരണം. 

സംഭാഷണഭാഷയിലെന്നപോലെ ദേശ്യസമുദയാഭേദം പ്രതിഫ്ലിക്കുമാറ്‌ ചില പ്രത്യയങ്ങളേയും 

ഇപ്രകാരം ലോപികിച്ച' ഹാസ്യാത്മകമാക്കുന്നതു കാണാം. ആമടെ തല, ആനടെ ചെവി, ധൈര്യല്ല്യ തുട 

ങ്ങിയ പ്രയോഗങ്ങള്‍ ഉദാഹരണം. 

വര്‍ണ്ണാധിക്യവും ചിലഷ്ധോള്‍ ഹാസ്യത്തിന്‌ കാരണമാകുന്നു. 

"ഉടുത്ത മു ജിച്ചിട്ടു 

പ്രുതച്ചങ്ങു കിടക്കുകില്‍ 

മരിച്ചങ്ങു കിടക്കുമ്പോ 

ഴറുളളതാം സുഖമു 1800" (3.65. al. 53) 

ഇവിടെ പ്രത്യക്ഷത്തില്‍ അനാവശ്യമായി തോന്നുന്ന അ' കാരം ഒഴിവാക്കിയാല്‍ GaM3galad 

ടുന്ന രസഭംഗം ഉദാഹരണം. കാവ്യത്തിന്‌ സമാന്തരത നല്‍കുന്നതിലും ഇത്തരം വര്‍ണ്ണാധിക്യങ്ങള്‍ക്ക്‌ 

വലിയ പങ്കു 

“എലിക്കെണികളാണെന്റെ 

യുള്ളിലും ചുറമെയുമേ 

അവയില്‍കച്ചെന്നുചാടീടാ 

നെലിയായ്‌ ഞാനൊരാളുമേ” (കു. ക്ക. ചു. 68) 

എന്ന കവിതയിലെ ചുറമെയറുദേ, ഞാനൊരാളുദേ തുടങ്ങിയവയിലെ വര്‍ണ്ണാധിക്യം ഉദാഹരണം. 

ചില വിചിത്രരൂപിമങ്ങളും ഹാസ്യത്തിനു കാരണമാകുന്നു. 

"കൊതുവിനെക്കൊല്ലുവാനെന്തു നല്ലു 

ഗരുഡരേയെന്നു വിളിച്ചുനോക്കൂ” (കു.ക്ക. ചു. 105) 

ഇവിടെ ഗരുഡന്‍ എന്ന ഏകവചനത്തിനു പകരം ഗരദുഡര്‍' എന്ന ബഹദുവചനം ചേര്‍ത്തത്‌ 

ഹാസ്യകാരണമാകുന്നു. നിസ്സാരനെ ഏറ്റവുമധികം ബഹുമാനിച്ചതുവഴി സമ്മാനിക്കാവുന്ന ഗര്‍വ്വും 

അതുമദൂലമൂ കുന്ന സ്വത്വനാശവും ഇതിലമൂടെ വിവക്ഷിക്കുന്നു. മുഖസ്തുതി ആളെക്കൊല്ലും” എന്ന്‌ 

al00o. 
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കൂട്ടക്ഷരങ്ങളുടെ ആധിക്യമാണ്‌ കുുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ രസനീയതയ്ക്ക്‌ മറ്റൊരു കാരണം. 

സമസ്തപദ്രയോഗത്തില്‍ അഭിരമിക്കുന്ന കവിയാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണി. അതുകൊ ണ്‌ കൂട്ടക്ഷരങ്ങള്‍ കവി 

തയിലറദുടനീളം കാണുന്നത്‌. 

“നിന്നെക്ക മെന്നെക്കു 3 

എന്നെക്ക ലെല്ലാം ക റു” ക്രു.ക്ക. ചു. 153) 

എന്ന വരികള്‍ ഉദാഹരണം. 

ചില്റള്‍ allel വിചിത്രമായ സംബോധനകള്‍ വഴി ഹാസ്യം സൃഷ്ടി 

ക്കുന്നു. 

“നാവേ നീ കാതുള്ളവരോടു മി രൂതേ 

എന്‍ കാതേ നീ കാതുള്ളവരുടെയരികത്തെങ്ങും ചെല്ലരുതേ” 
(കു.ക്കചു.59) 

ഇവിടെ സ്വന്തം നാവിനെയും കാതിനെയുുമെല്ലാം സംബോധന പ്രത്യയങ്ങള്‍ ചേര്‍ത്ത്‌ താന്‍ 

തന്നെ അഭിസംബോധന ചെയ്തതു വഴിയാണ്‌ ഹാസ്യം ജനിക്കുന്നത്‌. അവനവന്റെ നാവും കാതും 

അവനവന്‍ നിയന്ത്രിക്കണമെന്ന തത്ത്വം വ്യഞ്ജിരിക്കാനും ഇതിലൂടെ സാധിച്ചു. 

ഇങ്ങനെ വര്‍ണ്ണതലത്തില്‍ വര്‍ണ്ണങ്ങളുടെ ആവര്‍ത്തനം, ഭാവവ്യഞ്ജകത്വം, വൃത്യയങ്ങളുടെ 

പ്രയോഗം, വര്‍ണ്ണലോപം, വര്‍ണ്ണാധിക്യം, വിചിത്രമായ രദൂപിമസന്നിവേശം [പ്രത്യയ വൈചിത്ര്യം) എന്നിവ 

വഴിയെല്ലാം കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ ഹാസ്യം ജനിക്കറുന്നതായി കാണാം. 

ച്ദൃതലം 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ ഹാസ്യാവിഷ്ക്കാരത്തില്‍ പദങ്ങള്‍ക്കുള്ള പങ്ക പ്രധാനമാണ്‌. 

പദങ്ങളുടെ ആവര്‍ത്തനമാണ്‌ ഹാസ്യ സൃഷ്ടിക്കുള്ള പ്രധാന ഉപ്ഠായം. 
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“നല്ലോണമൊന്നുറങ്ങാന്‍ 

നല്ലോണമൊന്നുണരാന്‍ 

നല്ലോണമൊന്നു വിശക്കാന്‍ പോലും 

വശമില്ലാത്തതാണെന്റെയീ വാര്‍ദ്ധക്യം" (കു.ക്ക. ചു. 99) 

“മൂതലാളരുതാരും 

തൊഴിലാളരുതാരും 

ഭരണവുമാഉരുതാരും' (കറു.ക്ക. ച. 120) 

പയ തലമുറക്ക്‌ തലയില്ല 

പുതിയ തലമുറക്ക്‌ മുറയില്ല" (കു. ക്ക. ചു. 78) 

ഇങ്ങനെ യഠാക്രമം പാദാദി, പാദാന്ത്യം പാദമദ്ധ്യം എന്നിവയില്‍ പദങ്ങള്‍ ആവര്‍ത്തിക്കുന്നതു 

കാണാം. കാവ്യത്തിന്‌ സമാന്തരത നല്‍കുന്നതില്‍ പദാവര്‍ത്തനത്തിന്‌ വളരെ പ്രാധാന്യമു * 

ചിലദ്ധോള്‍ പാദങ്ങള്‍ തമ്മില്‍ പദങ്ങള്‍ പരസ്പരം വെച്ചു മാറുന്നതു കാണാം. 

“നന്നാകുക ഒന്നാകുക 

ന്ന ത്ന (കു. ക്ക. ചു. 29) 

“ഞാനെന്ന കുഞ്ഞുണ്ണിയോ 

റം (കു. ക്ക. ചു. 33) 

പ്ദാവര്‍ത്തനം മാത്രം ഉപയോഗിച്ച്‌ കവിത രചിക്കുന്നതും കാണാം. 

'വയ്യ വയ്യ വയ്യ വയ്ത 

വയ്യ വയ്യ വയ്യ വയ 

വയ്യ വയ്യ വയ്യ വയ 

വയ്യ വയ്യ വയ്യായ വയ്യ” (കി. മൊ. ചു. 35) 

എന്ന കവിത ഉദാഹരണം. വയ്യായ എന്നത്‌ എന്തൊരു വലിയ വയ്യായ്ക' ആണെന്ന്‌ അത്‌ ഓര്‍മ്മികിക്കു 

ന്നു. 

ആവര്‍ത്തനം ലംബതലത്തില്‍ മാത്രമല്ല തിരശ്ചീനതലത്തിലും വരുന്നു. 

“അരുതരുതരുതരുതരുതരുതരുതരുതു രതി 

ദപരില്‍ ചെരുമയിലരുതു രതി” (കു.ക്ക.ചു. 163) 

“അവനവനെവനെവദനോ 
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GeaMaMlaiadlaiean” (63.65). a13. 53) 

തുടങ്ങിയ കവിതകള്‍ ഉദാഹരണം. അരുത്‌ എന്ന പദത്തിന്റെ ആവര്‍ത്തനം കവിത ഹാസ്യത്മകമാക്കുന്ന 

തോടൊഷം പേരിലും ചെരദുമയിലദുമുളള രതി എത്രമാത്രം വര്‍ജ്ജനീയമാണെന്ന്‌ ഓര്‍മ്മികിക്കുകയും 

ചെയ്യുന്നു. 

വിപരീതപദങ്ങള്‍ ഒത്തു ചെര്‍ത്ത്‌ ഹാസ്യം സൃഷ്ടിക്കലാണ്‌ മറ്റൊരു രീതി. ഇതും കാവ്യത്തില്‍ 

പാഠദാദ്യം, പാദാന്ത്യം, മധ്യം എന്നിവയിലെല്ലാം കാണാം. 

“അകത്തോ ഞാന്‍ 

പ്ററത്തോ ഞാന്‍ 

ഇരൂട്ടും വെട്ടവുമില്ലാതായാലറിയാം 

അതറുവരെയെവിടെയായാലുമിവിടെയാവില്ല” (കു.ക്ക. ചൂ. 95) 

“മുഴ താഴോട്ട്‌ 

മിഴി മേലോട്ട്‌” (കുു.ക്ക. ചു. 129) 

എന്നിവ ഉദാഹരണം. വിചരീതചദങ്ങള്‍ മാത്രം ചേര്‍ത്ത്‌ കവിത രചിക്കുന്നതും കാണാം. 

“ബുദ്ധനൊന്ന്‌ 

ബുദ്ധൂസുകളൊരുചാട” (കു.ക്ക. ചു. । 0) 

(ബുദ്ധന്‍ /ബുുദ്ധൂസ്‌, ഒന്ന്‌ / ഒരുപാട) 

ഇവിടെ ബുദ്ധിയുള്ളവന്‍ എന്ന അര്‍തംകൂടി 'ബദുദ്ധന്‍' എന്ന പദത്തിന്‌ ലഭിക്കുന്നു. എവി 

ടെയും ഒരുപാട്‌ ബുദ്ധൂസുകള്‍ ഉ൭ ങ്കിലും ബുദ്ധനൊന്നേയുള്ളൂ എന്ന്‌ ഹാസ്യാത്മകമായി അത്‌ 

ഓര്‍മ്മിഭിക്കൂന്നു. വിപരീതപദങ്ങളും ലംബതലത്തില്‍ മാത്രമല്ല തിരശ്ചീനതലത്തിലും വരുന്നു. 

“അകത്തുള്ളതു പുറത്താകും 

പ്ുറത്തുളളതകത്താകും 

അകത്തും പചുറത്തുമില്ലാത്തത്‌ 

കവിതയിലാകുും” (കു.ക്ക. ചു. 138) 

എന്ന കവിത ഉദാഹരണം 

നൂതനപചദങ്ങളാണ്‌ ഹാസ്യസൃഷ്ടിക്കുള്ള മറ്റൊരുപായം. 

“പശദുത്വം ചത്താലെ 

പശിയടങ്ങിടു” (കു.ക്ക. ചു. 191) 

ഇവിടെ അങ്ങുമിങ്ങും മേഞ്ഞു നടക്കുന്ന മനസ്സിന്റെ സ്വഭാവത്തെ കാണിക്കാന്‍ പചശുത്വം എന്ന 

പ്രമുപയോഗിച്ചതാണ്‌ ഹാസ്യകാരണമായത്‌. 
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“തെക്കെന്ന ദിക്കിന്റെ 

തെക്കു ഞാനെത്തിയാല്‍ 

തെക്കിന്റെ തെക്കത്തം കുന്തമാകും' (കരി.മൊ.ചു. 25) 

ഇവിടെ 'തെക്കത്തം എന്ന പറുതറുപദം ഹാസ്യകാരണമാകുന്നു. 

പ്ദവിഭേദനമാണ്‌ ഹാസ്യസൃഷ്ടിക്ക്‌ ഉപയോഗിക്കുന്ന മറ്റൊരു രീതി. 

“മിഠായിയില്‍ ബുദ്ധിവച്ചെന്നാല്‍ 

ബുദ്ധിമുട്ടായി നിശ്ചയം!” (കു. ലോകം, ചു. 2) 

ബുദ്ധിമുട്ടായി എന്ന പദത്തെ വിഘടികിച്ചാണ്‌ ഇവിടെ ഹാസ്യം സൃഷ്ടിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. 

ഇംഗ്ലീഷ്‌, സംസ്കൃതം തുടങ്ങിയ വ്യത്യസ്ത ഭാഷാപദങ്ങളുടെ സങ്കലനം വഴിയും (പഠാലീനചദ്അ 

ളുടെ ഉപയോഗം വഴിയും ഹാസ്യം സൃഷ്ടിക്കുകയാണ്‌ മറ്റൊരദൂപായം. 

“നക്ടലേറ്റുപോലദൂമി 
60 9 

ക്കേരളനാട്ടില്‍ കഷ്ടം 

എക്‌സലൈറ്റായിത്തീര്‍ന്നു” (കു.ക്ക. ചു. 51) 

ഇവിടെ നക്‌സലേറ്റ്‌ എന്ന മലയാളത്തില്‍ സുപരിചിതമായ ഇംഗ്ലീഷ്‌ വാക്കിനോടു ചപൊരുത്തകെടുത്തുവാ 

നാണ്‌ എക്‌സമലൈറ്റ' എന്ന നൂതനമായ ആംഗലേയപദം വൃത്യയസ്ഥാനത്ത്‌ ഉപയോഗിച്ചത്‌. 

“കണടവെച്ചിട്ടു ദു ഞാനിദോള്‍ നിങ്ങള്‍ക്കെന്നെ 
om 

AlMoow & റീടുവാന്‍ കഴിയുന്നില്ലേ ചൊല്ലൂ" (കു. ക്ക. ചു. 146) 
60 ൮ ൮ 

ഇവിടെ ക്ലിയറായ്‌ എന്ന ഇംഗ്ലീഷ്‌ വാക്കൂപയോഗിച്ചത്‌ (്രാസരൊരുത്തത്തിനു വേ യാണ്‌. പെയിന്‍, 

ബെഡ്‌ ടീ, ബ്രേകഷാസ്സ്‌, ഡിസ്മിസ്സ്‌ തുടങ്ങിയ ധാരാളം പാശ്ചാത്യചദങ്ങള്‍ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലു * 

ആംഗലപചദങ്ങള്‍ക്കൊഷം തന്നെ ആഴക്ക്‌, BEAD, CBB, alBB, M30), alo, തൊളള, പിളള, ചീരാദ്‌; 

അലച്ഛി, കൃക്ക, നൊസ്സ്‌ തുടങ്ങിയ നാടന്‍ പദങ്ങളും യ, ത, (ബഹ്മാണ്ഡം തുടങ്ങിയ സംസ്കൃതപദങ്ങളും 

ചേര്‍ന്ന രസകരമായ പദചേരുവയാണ്‌ കുറുഞ്ഞുണ്ണിക്കഷവിതയെ ആകര്‍ഷണീയമാക്കുന്നത്‌. 

സമസ്തചദങ്ങളാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ ഹാസ്യകാരണമാവുന്ന മറ്റൊരു വൈജാത്യം. ഇബ്ര 

ഫാണ്ഡം, ഇഞ്ഞാന്‍, മേദറ, ഞാനൊരാളുദമേ എന്നിങ്ങനെ സമസ്തചദങ്ങള്‍ ധാരാളം ഉപയോഗിക്കുന്ന 

കവിയാണ്‌ കുഞ്ഞുണി. 
om 

ചിലഷോള്‍ മനപൂര്‍വ്വം ചില പദങ്ങള്‍ തെറ്റായി ഉപയോഗിച്ച്‌ ഹാസ്യം സൃഷ്ടിക്കുന്നു. ഭാരതീയാല 

കാരികന്മാര്‍ ചദൂ ിക്കാട്ടിയ പദദോഷങ്ങളില്‍ പെട്ട ച്യൂുതസംസ്‌കാര'ത്തിന്റെ ഗുണകരമായ ഉപയോഗമാ 

ണിത. 
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“നാരായണനെന്ന പദം 

നാരായവാണനെന്നു പറയുമ്പോഴുള്ള രസം 

കാവ്യപരമോ 

ക റിഞ്ഞു തെറിദറവതറുപരമോ” (കറു.ക്ക. ചു. 67) 
9 

“നാസേ നീ ചെല്ലീടേണം നവമൊരു നവ 

നീതത്തിനുള്ളോരു ഗന്ധം” (കറു.ക്ക.ചു. 176) 

ഇവിടെ തെറ്റില്‍റവതറുചരം, നാസേ എന്ന സംബോധന എന്നീ പ്രയോഗങ്ങള്‍ ഉദാഹരണം. 

ഭാരതീയാലങ്കാരികന്മാര്‍ യമകാലങ്കാരം എന്നു വിളിച്ച പദങ്ങളുടെ അര്‍ത്രവ്ൃത്യാസത്തോടു 

കൂടിയ ആവര്‍ത്തനമാണ്‌ ഹാസ്യത്തിനുള്ള മറ്റൊരുചാധി. 

“നാമം വിട്ടേ നാമാകടൂ” (കു. ക്ക. ചറ. 159) 

“എന്‍ മനമെന്‍മന” (കു.ക്ക. ചു. 38) 

എന്നീ വരികള്‍ ഉദാഹരണം. 

ഭാരതീയലങ്കാരികന്മാര്‍ ശ്ശേഷാലങ്കാരമായി പറഞ്ഞ ഒരു പദത്തിന്റെ വ്ൃത്യസ്താര്‍താങ്ങളില്‍ 

കൂടി ഹാസ്യം ജനിഭിക്കുന്ന രീതിയും കുഞ്ഞുണിക്കവിതയിലു * 
om 

'ഞാനൊരു കാക്കവി 

പെണര ക ട്ടില്ലാത്തതിനാലാവാം 
om ൮ 

ക റു കഴിഞ്ഞാല്‍ 

ഞാനൊരരക്കവിയാമോ 

അവാ വെറുമൊരരയ്ക്കാക്കവിയാമോ” (കറു.ക്ക. ചു. 58) 

'അര' എന്ന പദത്തിന്റെ വിഭിന്നാര്‍തഠങ്ങളാണ്‌ ഇവിടെ ഹാസ്യഹേതു. 

“കുഷായക്കുടുക്കു ര ണ്ണം 

പോരെന്നാകില്‍ 

കുഷായമില്ലെന്നൊരു കുടുക്കുമെനിക്കുട " (കു. ക്ക. ചു. 24) 

ഇവിടെ കുടുക്ക്‌ എന്ന പദത്തിന്റെ ദയയാര്‍താമാണ്‌ ഹാസ്യം സൃഷ്ടിക്കുന്നത്‌. 

“കഴുക, നീ മുഖം കഴുകാത്തതെന്തേ 

ശവം തിന്മോര്‍മുഖം കഴുകുന്നതെന്തിന. . .” (കു.ക്ക. ചു. 53) 
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ഈ കവിതയില്‍ കഴുകുന്നവന്‍ - കഴുകന്‍' എന്ന അര്‍ത്ം കൂടി ഉള്ളില്‍ വെച്ചാണ്‌ കവിത രചിച്ച 

ത. ഇപ്രകാരം ദ്യയാര്‍താങ്ങളില്‍ കൂടി ഹാസ്യം സൃഷ്ടിക്കുന്നതില്‍ നമ്പൂതിരി ഫലിതങ്ങള്‍ കവിക്ക്‌ മാതൃക 

യായിട്ടു ~ 

പ്ദങ്ങളെ കീഴ്‌മേല്‍ മറിച്ചിട്ടും ചിലഷ്ധോള്‍ ഹാസ്യം സൃഷ്ടിക്കുന്നു. 

“പൂച്ചക്ക്‌ ചുറമു * 

പ്രുറം പദൂച്ചിനകമില്ല 

എന്ന കവിത ഉദാഹരണം. ചറുറംപൂച്ച്‌' എന്നത്‌, ചദൂച്ചക്ദുറം' എന്ന്‌ മറിച്ചിട്ടാണ്‌ ഇവിടെ ഹാസ്യം സൃഷ്ടിക്കുന്ന 

ത്‌. 

ഇങ്ങനെ പദങ്ങളുടെ വൃത്യസ്തതരത്തിലുളള ആവര്‍ത്തനങ്ങള്‍, നൂതന പദപ്രയോഗങ്ങള്‍, വിപരീ 

തപചദങ്ങള്‍, പദവിഭേദനം, വിവിധ ഭാഷയിലറുളള പദങ്ങളുടെ സങ്കലനം, (ഗാമ്യപദങ്ങള്‍, സമസ്തചദങ്ങള്‍, 

ശ്ലേഷം, യമകം തുടങ്ങിയവ മുലമുള്ള പദവ(്രതകള്‍ ഇവയിലദുടെയെല്ലാം കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ ഹാസ്യം 

സൃഷ്ടിക്കഷെടുന്നു. 

വാക്ൃതലം 

വാകൃതലത്തില്‍ ഒരേ രീതിയിലദുളള വാക്യങ്ങളുടെ ആവര്‍ത്തനമായ സമാന്തരത കൊ കാവ്യ 

ത്തിനു വൈചിത്ര്യം വരുത്തുകയും രസിഭിക്കുകയും ചെയ്യുകയാണ്‌ പ്രധാന രീതി. തദൂല്യസ്ഥാനീയമായ 

വര്‍ണ്ണപദവാക്യങ്ങളുടെ ആവര്‍ത്തനംകൊ “കാവ്യത്തില്‍ സമാന്തരത കൈവരുത്താം. 
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“സ്പര്‍ശനസുഖരത്തേക്കാള്‍ 

ദര്‍ശനസുഖം നല്ലു 

ദര്‍ശനസുഖത്തേക്കാള്‍ 

സ്മരണസുഖം നല്ലൂ 
൮ 

സ്മരണസുഖരത്തേക്കാള്‍ 

സങ്കല്പസുഖം നല്ലു” (കു.ക്ക. ചു. 19) 

എന്ന കവിത ഇത്തരത്തിലുള്ള സമാന്തരതയ്ക്ക്‌ ഉദാഹരണമാണ്‌. 

തൂല്യസ്ധാനീയമായ വര്‍ണ്ണപദവാകയ ആവര്‍ത്തനമില്ലാതെയും കാവ്യത്തില്‍ സമാന്തരത കൈവ 

രിക്കാം. 

“തീയില്‍ ദഹിക്കാം 

പൂവില്‍ ലയിക്കാം” (കു.ക്ക. ചു. 134) 

എന്ന വരികള്‍ ഉദാഹരണം 

വാക്യാവര്‍ത്തനം കൊ ദുള്ള സമാന്തരതയും കാവ്യത്തില്‍ അപൂര്‍വ്വമല്ല. 

“കണ്ണിലൊരു കരട്‌ 
om 

നല്ലതോ ചീത്തയോ 

കാട്ടിലൊരു കരടി 

നല്പതോ ചീത്തയോ (കറു.ക്ക. ചു. 135) 
൮ 

“കാലം കൊ റു കളിക്കുന്നോന്‍ 

കല കൊ ന്തു കാട്ടുവാന്‍ 

കാലം കൊ റു കളിക്കാത്തോന്‍ 

കല കൊ ന്തു കാട്ടുവാന്‍” (കു.ക്ക. ചു. 155) 

എന്നീ കവിതകള്‍ ഉദാഹരണം 

കര്‍ത്തൃക്രിയാബന്ധത്തിലെ സഹോപസ്ഥിതനിയമങ്ങള്‍ ലംഘിക്കുകയാണ്‌ ഹാസ്യം സൃഷ്ടിക്കാ 

നുള്ള മറ്റൊരുപാധി. ചേതനാചേതന ബന്ധങ്ങള്‍ ഇതില്‍ ലംഘിക്കകെടുന്നു. 

“കണെടുത്ത്‌ കൂഷായക്കീശയിമിട്ട്‌ 
om 

കാതെടുത്തു കമദിഴത്തിവെച്ച്‌ 

തലയെടുത്ത്‌ വയറ്റില്‍ത്തിരറുകി 

നാക്കെടുത്ത്‌ പുറിത്തിട്ട്‌ 

നാടെല്ലാം നടക്കുന്നു 
൮ 

അവനവനെവനെവനോ 
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അവനവനിവനിവവനേ!” (53.65). a13. 53) 

DAIOS MWADo HAY HZAO AM OMeils3aH, AHOOMSZOO’ കമഴത്തിവയ്ക്കുക, തലയെടുത്ത്‌ വയറ്റില്‍ 

തിരുകുക മുതലായ വിചിത്ര പ്രയോഗങ്ങളിലദുടെയാണ്‌ ഹാസ്യം ജനിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. കണ്ണും കാതൂമി 

ല്ലാതെ അലയറുന്ന പേനായയുടെ ചിത്രം കാണേ തും കേള്‍ക്കേ തും ചിന്തിക്കേ തറും അവഗണിച്ച്‌ 

പരക്കം പായുന്ന സമൂഹത്തിന്റെ ചിത്രം തന്നെ. 

മഞ്ഞച്ചെങ്കൊടി, ടര്‍ല്വിന്‍ പുരുഷന്‍, നൈലോണ്‍ പെണ്ണ, അമ്മിഞ്ഞകല്ല്‌ തുടങ്ങിയ പുതറുപദര്‍ച്ഛേരു 
om ൮ 

വകളും ഹാസ്യം ജനികിക്കുന്നത്‌ സാഹോചസ്ധഥിത നിയമങ്ങളുടെ ലംഘനം മൂലമാണ്‌. 

ചിലദ്ധോള്‍ പദഘടനാവൈചിത്ത്യം തന്നെ കവിതയാക്കി ഹാസ്യം ജനിഭിക്കുന്നു. 

“ഫലിതം പലതും പലരും പറയും 

പലതും ഫലിതം പറയും പലരും 

പലരും പറയും ഫലിതം പലതും 

പറയും പലരും പലതും ഫലിതം" (കു.ക്ക്യ, വാല്യം ക, ചറം 240) 

എന്ന കവിത ഉദാഹരണം. 

വ്യാക്ഷേചകങ്ങളാണ്‌ ഹാസ്യ സൃഷ്ടിക്കുള്ള മറ്റൊരദൂപാധി. അയ്യേ, അയ്യയ്യേ, അയ്യാ തുടങ്ങിയ 

വ്യാക്ഷേചകങ്ങള്‍ ധാരാളമായി കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ കാണാം. 

“എന്തൊരത്ഭുതമയ്യാ 

പഞ്ചാര മധുരികൂ' (കു.ക്ക. ചു. 73) 

“അഴകുള്ള ചെണ്ണുങ്ങള്‍ക്കഞ്ഞദൂറു മോഹം 

അഴകില്ലാ ചെണ്ണുങ്ങള്‍ക്കായിരം മോഹം 

ആണത്തമില്ലാത്തൊരാണുങ്ങള്‍ക്കയ്യയ്യോ 

അറുപതിനായിരം മോഹം” (കു.ക്ക. ചു. 196) 

ഇവിടെയെല്ലാം അത്ഭുതവും വിദര്‍ശനവദുമെല്ലാം ഹാസ്യത്തിലൂടെ ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്നതില്‍ വ്യാക്ഷേചക 
൮ ൮ 

ങ്ങള്‍ നല പങ്കു വഹിക്കുന്നു. 
൮ 

സംഭാഷണശൈലിയാണ്‌ ഹാസ്യസൃഷ്ടിക്കുള്ള മറ്റൊരുപാധി. 

“അദോഴേയിന്നലെ വാങ്ങിക്കൊ ന്നൊരു 

സോദഭിന്നു തേക്കാനെടുത്തു കൂടേ 

പാടില്ല സോദ്ദുതേകുദ്ഘാടനം ലെയ്യാന്‍ 
൮ 

നായതന്‍ മന്ത്രിയിങ്ങെത്തദും നാളെ” (കു.ക്ക. പു. 183) 

“കചടതചാ - കചടതപചാ 
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കുറച്ചെനിക്കേട്ടാ കദളിഷഴം 

ഖ൪ഠ009ഫാ-ഖഛഠ॥9ഫാ 

കയ്ക്കുന്നിതനിയാ കദളിഷഴം' (കു.ക്ക.ച്ു. ! 70) 

കടംക।, പഴഞ്ചൊല്ല്‌ തുടങ്ങിയ നാടന്‍ വാങ്മയങ്ങളുടെ ശൈലി സ്വീകരിക്കലാണ്‌ ഹാസൃത്തിനു 

സ്വീകരിച്ച മറ്റൊരു മാര്‍ഗ്ഗം. 

“ചത്താള്‍ ഭരിേലദും 

പട്ടാളം ഭരിക്കുക" (കറു.ക്ക. ചു. 126) 

“നന്നാക്കിയാല്‍ നന്നായിഭാത്ത 

തൊന്നുമില്വീ ധരിത്രിയില്‍” (കു.ക്ക. ചു. 203) 
൮ 

പ്രാസനിബന്ധത, പ്രസ്താവനാരമൂപം, സംക്ഷിപ്തത എന്നിവയിലൂടെ പഴഞ്ചൊല്ലിന്റെ ശൈലി 

സ്വീകരിച്ചതാണ്‌ ഇതിലെ രസനീയതയ്ക്ക്‌ കാരണം. 

“൭൭ രൂ പക്ഷി പറക്കാകക്ഷി 

പിറക്കാഷക്ഷിയിതയ്യയ്യയ്യാ 

മൂട്ടയിടാതെ പൊരുന്നിനിരുന്നിത 

വിരിയിക്കുന്നു കുഞ്ഞുണ്ണികളെ' (കു.കക. ചു. 54) 

“മാനം പോലൊരു മോന്ത 

മണ്ണുപോലൊരു മേനി 
om 

ഇവനാരിവനാരാരദഠ'” (നടത്തം ചു. 44) 

കടങ്കാശൈലിയാണ്‌ ഈ വരികളുടെയെല്ലാം രസനീയതയ്ക്ക്‌ നിദാനം. 

പ്രഖ്യാതകൃതികളുടെ അനുകരണമാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ ഹാസ്യരസത്തിന്‌ മറ്റൊരദുചാ 

ധി. എഴുത്തച്ഛന്‍, കുമാരനാശാന്‍, ചങ്ങമ്പുഴ, ഇടശ്ശേരി എന്നിവരറുടെയെല്ലഠം പ്രസിദ്ധവരികള്‍ക്ക്‌ പാരഡി 

രചിച്ചിട്ടു “കുഞ്ഞുണ്ണി. എഴുത്തച്ഛന്റെ ഹരിനാമകീര്‍ത്തനത്തിലെ 

“ഒന്നായ നിന്നെയിഹ ര൭ ന്നുക gail 

213 ഠ0യൊരിെ ല്‍ബത മി റവതല്ല aa 

പ്ര ക്കണക്കെ വരുവാന്‍ നിന്‍ ക്യപാവലിക 

ളു റയെങ്കലിഹ നാരായണായ നമ: " 6 

എന്ന വരികള്‍ 

73 
എഴുത്തച്ഛന്‍. ഹമിനഥമകിറ്ത്തനം, ശ്ലോകം, 2. 
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ഒന്നായ നിന്നെയിഹ ര൭ ന്നുക gall 

ലു ഠയൊരി ലഹ പെട്ടെന്നു തീര്‍ന്നു മമ 

പ്ര ക്കണക്കിലവയൊന്നായിഴുന്നളവി 

ലു റമൊരൊന്നു വലിയോരൊന്നതാമഹഹ (കറു.ക്ക. ചു. 88) 

എന്നാക്കി 

തന്നതല്ല പരനുള്ളു കാട്ടുവാ - 

നൊന്നുദേ നരനറുപായഥീശ്വരന്‍ 

ഇന്നു ഭാഷയതചദൂര്‍ണ്ണമിങ്ങഹോ! 

വന്നു പോം പിഴയറുമര്‍താശങ്കയാല്‍" 

എന്ന കുമാരനാശാന്റെ വരികള്‍ 

തന്നതില്ല ചരനുള്ളൂു കാട്ടുവാ- 

നൊന്നുദേ നരനറുപായഥീശ്വരന്‍ 

ഉള്ളവന്നുലവലേശമില്ലയെ- 

ന്നുളളതാകുമിതിനുള്ള കാരണം" (്രു.ക്ക. ചു. 83) 

എന്നാക്കി മാറ്റി. ഭാതികലോകത്തിന്റെ വൈവിധ്യവും ജീവിതത്തിലെ നഗ്നയാഥാര്‍ത്മ്യവറുമെല്ലാം കുഞ്ഞു 

ണ്ണിയുടെ ഇത്തരം അനുകരണകവിതകളില്‍ പ്രതിഷ്ഷിക്കുന്നു. 

(ശ്രീനാരായണവചനങ്ങള്‍, ബൈബിള്‍ വചനങ്ങള്‍ തുടങ്ങിയ മഹദ്വചനങ്ങളുടെ നമൂതനസന്ദര്‍ഭ 

ത്തിലദുളള ആവിഷ്ക്കാരമാണ്‌ ഹാസ്യത്തിന്‌ മറ്റൊരദൂചാധി. 

യേശുവിന്റെ 'നിന്നെഷോലെ നിന്റെ അയല്‍ക്കാരേയും സ്‌നേഹിക്കുക” എന്ന ഉദ്ബോധനത്തില്‍ 

നിന്നാണ്‌. 

“യേശു മലമുകളില്‍ നിന്നിറങ്ങിവന്ന്‌ 

മനുഷ്യനോടു പഠയുവതെന്തെന്നാല്‍ 

മനുഷ്യ! നീ നിന്നെയെങ്കിലും സ്‌നേഹിക്കുക” (കു.ക്ക. ചു. 58) 

എന്ന വരികളുടെ രചന. മനുഷ്യാ നീ മണ്ണാകുന്നു എന്ന ബൈബിള്‍ വചനമാണ്‌ 

"പ്‌ - മനുഷ്യാ നീ മണ്ണാകുന്നു 

ഇന്ന്‌ - മനുഷ്യാ നീ ഒന്നുമല്ലാതാകുന്നു” (കു.ക്ക. ചു. 136) 

എന്ന കവിതയ്ക്ക്‌ നിദാനം. 

74 ം ച 8 
കുമാരനാശാന്‍, നളിനി ശ്ലോകം 76 പ്രഭാത്‌ ബുക്ക്‌ ഹസ്‌, തിരു: ।990), ചു. 45. 
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സംക്ഷിച്തതയാണ്‌ ഹാസ്യസൃഷ്ടിക്കുള്ള പ്രധാനോപാധി. ശൈലീവിജഞാനികള്‍ പറയുന്ന 

ലോപചരചനാന്തരണമാണിത്‌. 

“ച “വിഷ്ണു 

ഇന്ന്‌ വിഷാണറു” (63.65). a13. 63) 

“ച്‌ പേറ്‌ 

ഇന്ന്‌ ASO” (653.65). a3. 157) 

ഇവിടെയെല്ലാം ര " വാക്കുകള്‍ ഒരു വാചകത്തിന്‌ പകരം നിന്ന്‌ ഹാസ്യകാരണമാകുന്നു. 

വിപരീതപദങ്ങള്‍ : വൃത്യയങ്ങള്‍ ഇതാണ്‌ ഇവിടുത്തെ ഘടന. 

വിപരീതചദങ്ങള്‍ & ആവര്‍ത്തന പദങ്ങള്‍ &: വൃത്യയം എന്നിവ മൂന്നും ഒരുമിച്ചു ചേര്‍ന്ന ഘടനയും 

വൈചിത്ര്യം പ്രദാനം ചെയ്യുന്നു. 

“അകത്തു മുഴുവനുമാവേശം 

പുറത്തു മുഴുവനദുമാകാശം" 

എന്ന വരികളിലെ ഏടന ഈ രീതിയിലാണ്‌. 

ഫാസ്യപ്രയോഗത്തിനു പലദ്ധോഴും ലാളിത്യം അനിവാര്യമാണ്‌. ലളിതമായ വാകൃഘടനയും ഭാഷാ 

ശൈലിയും കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിത പകരുന്ന സത്വരോന്മേഷത്തിന്‌ കാരണമാണ്‌. 

ഇങ്ങനെ വാകൃതലത്തില്‍ വാകൃഘടനയിലെ സമാന്തരത, സംക്ഷിപ്തത, ലാളിത്യം, പ്രഖ്യാതവരിക 

ളുടെ അനുകരണം, ചഴഞ്ചൊല്ല, കടംക എന്നിവയുടെ ശൈലി, വ്യാക്ഷേചകങ്ങളുടെ ഉപയോഗം, സഹോച 

സ്മിത ലംഘനങ്ങള്‍ എന്നിവയെല്ലാം ഹാസ്യത്തിന്‌ കാരണമാകുന്നു. 

അലങ്കാരങ്ങള്‍ 

ഹാസ്യസ്ൃഷ്ടിക്കുള്ള പ്രധാന ഉപാധിയാണ്‌ വര്‍ണ്ണ്യാവര്‍ണ്ണയബന്ധത്തിലെ ഓചിത്യാനാചിത്യങ്ങള്‍. 

അതിശയോക്കതി, ന്യൂനോക്തി, വിരോധോക്തി മുതലായ അലങ്കാരങ്ങളിലെ ഉക്തിവൈചിത്രങ്ങള്‍, അവയി 

ലൂടെ സാദ്ധ്യമാകുന്ന വിചിത്രബിംബ സന്നിവേശം ഇവയെല്ലാം ഹാസ്യത്തിന്‌ കാരണമാകുന്നു. 

(രഹ്മസത്യം ജഗന്മി!9ു 

(ബ്രായും (ബസ്സും കണക്കിനെ” (കു.ക്ക. ചു. 32) 

ഈ സാദ്യോക്തിപ്രയോഗം ഹാസ്ൃത്തിനു കാരണമാകുന്നത്‌ വര്‍ണ്ണ്യാവര്‍ണ്ണ്യങ്ങള്‍ തമ്മില്‍ പ്രത്യ 

ക്ഷത്തിലദുളള ചപൊരുത്തക്കേടുകൊ DEM. ഗഹനമായ ആത്മീയസത്യത്തെ ലാകികോചമാനങ്ങള്‍ ഉപയോ 

ഗിച്ച്‌ വര്‍ണ്ണിച്ചതാണ്‌ ഇവിടെ ഹാസ്യകാരണം. അതോടൊകം ജഗത്‌ മിദയയാണെന്ന ജീവിതനിഷേധിയായ 

ആത്മീയവാദത്തിനെതിരായ രൂക്ഷമായ വിമര്‍ശനമായി ഇത്‌ മാറുകയും ചെയ്യുന്നു. 

107



യഠാര്‍തഠ വസ്തറുതകളെ നിഗീരണം ചെയ്ത്‌ ധ്യന്യാത്മകമാക്കുന്ന രീതി പലദ്ധോഴും ഹാസ്യ കാര 

ണമാകുന്നു. ഭാരതീയാലങ്കാരികന്മാരുടെ രൂപകാതിശയോക്തി തന്നെ ഇത്‌. 

'ഹോട്ടലില്‍ കേറും നേരം 

പതിവറുചലഹാരമല്ലാതെയെന്തെങ്കിലും 

തിന്നണമെന്നോര്‍ക്കും ഞാനെന്നും 

എന്നിട്ടോ 

ദവ തെന്തെന്നു ചോദിഷോനോ 

ടോതും ഞാന്‍ 

ഒരു നെയ്ോസ്റ്്‌ 

അല്ലെങ്കില്‍ ര ിഡ്ഡാലി” (്രൂ.ക്ക. പു. 44) 

ഈ വരികള്‍ ആദ്യം നമ്മെ ചിരിഭിക്കുന്നത്‌ പ്രത്യക്ഷത്തില്‍ കാണുന്ന ഭാതികത കൊ ണ്‌. 

വിരോദധോക്തിയാണ്‌ ഹാസ്യസൃഷ്ടിക്കറുളള മറ്റൊരു മാര്‍ഗ്ഗം. 

ഇന്ത്യക്കാരില്ലാത്തൊരു രാജ്യമു ദുലകത്തില്‍ 

ഇന്ത്യയെന്നൊരു രാജ്യം" (കു.ക്ക. ചു. 32) 

“മഴുകൊ റു യൊരു നാടിത്‌ 

മഴുകൊ ല്ലാതാവുന്നു'” (കു.ക്ക. ചു. 136) 

തുടങ്ങിയ വരികളുടെ പ്രത്യക്ഷത്തിലദുള്ള രസാത്മകതയ്ക്കു കാരണം അതിലെ വിരോധോക്തിയാണ്‌. 

നമ്മുടെ ആഡംബരവും മതരാഷ്(്രീയകലഹങ്ങളുമെല്ലാം ശക്തമായി വിമര്‍ശിക്കാന്‍ ഇതുവഴി കഴിയു 

കയും ചെയ്തു. 

ന്യൂനോക്തിയാണ്‌ ഹാസ്യകാരണമായ മറ്റൊരു വൈജാത്യം 

"ചടഞ്ഞിരുന്നു കൊ റു ജീരകം തൊലിക്കുന്ന പണി ചെയ്യുവാന്‍ 

നന്നായ്‌ കോട്ടുവായിടാന്‍ 

ബഹുകേമനാണിന്ത്യക്കാരന്‍” (രാഷ്(്രീയം ചു. 32) 

“ഓന്തിനെകൊന്നാലൊഴക്കു പുണ്യം 

ഓന്താണെനിന്ത്യക്കു ഞാനുമയ്യാ” (63.65). a3. 33) 

ഇവിടെ അന്തര്‍ലീനമായ ന്യൂനോക്തിയാണ്‌ ഹാസ്യകാരണം. 

അതോടൊദം മനുഷ്യരുടെ അലസത, സ്വാര്‍താത തുടങ്ങിയ ദോഷങ്ങളെ ശക്തമായി വിമര്‍ശി 

ക്കാനും ഇതുവഴി സാധിച്ചു. 

അതിശയോക്തിയും പലദോഴും ഹാസ്യകാരണമാകുന്നു. 

108



“തുദ്ലില്‍ കഷലോടിക്കാന്‍ 

കെല്ചുള്ളോര്‍ ബഹുമന്ത്രിമാര്‍'” (കടു.ക്ക. ചു. 59) 

എന്ന വരികള്‍ ഉദാഹരണം. 

അവിടവിടെ ധൈഷണിക ബിംബങ്ങളും പ്രതീകബിംബങ്അളുമെല്ലാം കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ 

കാണാമെങ്കിലും ചൊതുവെ ഉക്തിവൈചിത്ര്യങ്ങള്‍ ഇന്ദ്രിയാനുഭൂതി പകര്‍ന്ന്‌ ദൃശ്യസ്പര്‍ശാദി ബിംബങ്ങ 

ളായി വികസിച്ച്‌ ഹാസ്യം പകരുന്ന രീതി കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ കുറവാണ്‌. ഇതിനു കാരണം അത്തരം 

ഉക്തിവൈചിത്രങ്ങള്‍ക്ക്‌ പിന്നിലുള്ള ദാര്‍ശനിക അടിത്തറയാണ്‌. 

വൃത്തം 

താളത്തിന്റെ ഉപാധിയായ വൃത്തത്തിനും ഹാസ്യോല്പത്തിയില്‍ പ്രധാന സ്ാനമു .. 

ഭാവത്തിനുയോജ്യമായ വൃത്തത്തോടൊകം ഭാവവിരുദ്ധമായ വൃത്തപ്രരയോഗവും ഹാസ്യം ജനികി 

ക്കാം. ഗദ്യപദ്യങ്ങള്‍ ഇടകലര്‍ത്തല്‍, താളത്തിന്റെ ഏറ്റക്കുറച്ചിലൂകള്‍ എന്നിവയെല്ലാം ഹാസ്യകാരണമാകു 

ന്നു. 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ ഹാസ്യത്തിന്‌ ഉപയറുക്തമായ തുളളല്‍, വടക്കന്‍ 

പാട്ട; പോലദുള്ള ലളിതമായ ഭാഷാവ്ൃത്തങ്ങളാണ്‌ ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത. സംസ്കൃതവ്ൃത്തങ്ങളില്‍ വെച്ച്‌ 

ഭാഷാവ്യത്തങ്ങളെഷോലെ പ്രയോഗ സ്വാതന്ത്്യമുളളതും എട്ടക്ഷരം മാത്രമുള്ളതുമായ അനുഷ്ടൂഷ്‌ വൃത്തം 

പ്ലഭഖോഴും ഉപയോഗിക്കുന്നു. 

“കുടുട്ടി/ക്കി/ന്നുമ/രു/ന്നിനദു/ പോ/€ 

കേട്ടോ നേരം വൈകുന്നു” (കു. ക്ക. ചു. 172) 

"വിഗ്ലി/കള്‍/ ന/ന്നായ/ സദ്യ/ നട/ത്തും 

നല്ല സമര്‍തമരതുണ്ണും നന്നായ്‌” (കു. ക്ക. പു. 142) 

തരംഗിണീവൃത്തമാണ്‌ ഈ കവിത രസാത്മകമാക്കുന്നത. 

ര കാരരില്ലാത്തൊ/രു നായരല്ല 

വളഞ്ഞ/ വാലാട്ടി/ വരൂന്നു/ നേരെ 

കുരഭിടാത്തെന്തിത്‌; പാര്‍ട്ടിവിട്ടോ 

തിരഞ്ഞെടുദിന്നൊരു കേന്‍ഡിഡേറ്റോ” (കു.ക്ക. ചു. 60) 

ഇവിടെ കാകളിയുടെ ര റു പാദത്തിലും ഓരോ അക്ഷരം വീതം കുറഞ്ഞ കല്യാണി വൃത്തവും 

“എദോഴും/ ജനി/ദൂ ഞാ/നെദശോഴും/ മരി/ദൂ ഞാ 

നാകയാല്‍ ജീവിക്കുന്നുവെന്നുള്ളതൊരു നുണ” (കു.ക്ക. ചു. 84) 
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ഇവിടുത്തെ കേകാവ്ൃത്തവും 

“ഞാനാകും/ കുന്നിന്മേലാരു കേ/റും 

താനാകും/ കുന്നിന്മേ/ലാരും കേ/റും 

ഞാനാം കൂുഴിയിങ്കലാരിറങ്ങും 

താനാം കുഴിയിങ്കല്‍ താനിറങ്ങും” (കു.ക്കചു. 50) 

എന്നീ വരികളിലെ വടക്കന്‍ പാട്ടുവൃത്തവറുമെല്ലാം കവിതയെ ആകര്‍ഷണീയമാക്കുന്നതില്‍ പ്രധാന പങ്കു 

വഹിക്കുന്നു. അവയില്‍ അന്ത:സ്ഥിതമായ താളം ഇത്തരം ഭാഷാവ്ൃത്തങ്ങളുടെ ചുതിയ സാദ്ധ്യതകള്‍ 

തുറന്നു തരുന്നു. 

പൂന്താനം കരുണരസം കരകവിയുന്നതില്‍ ഉപയോഗിച്ചു വിജയിച്ച പാനവൃത്തം ഹാസ്യത്തിനും 

ഉപയറുക്തമാണെന്ന്‌ തെളിയിച്ചിരിക്കുകയാണ്‌. 

” അമ്പലത്തില്‍ പ്രദ/ക്ഷിണം വെ;ക്കൂദമ്പോ - 

ളാറ്റില/്അക്കട/വില്‍ കുളി/ക്കുമ്പോള്‍' (കു. ക്ക. ചു. 122) 

എന്നീ വരികളിലൂടെ കുഞ്ഞുണ്ണി. 

താഉവൈജാത്യങ്ങള്‍ ഇടകലര്‍ത്തി പ്രയോഗിക്കലാണ്‌ ചിലഷോള്‍ ഹാസ്യത്തിന്‌ കാരണമാകുന്നത്‌. 

“ഒരു തീകെട്ടിക്കൊള്ളി തരൂ 

കൂടു തരൂ 

ഒരു ബീഡി തരു 

വിരലു തരു 

ചറ 9 തര 

ഞാനൊരു ബീഡി വലിച്ചു രസിക്കട്ടെ (കരു.ക്ക. ച. 01) 

എന്ന വരികളെ രസാത്മകമാക്കുന്നതില്‍ അവസാന വരിയിലെ താളവൈദാത്യത്തിന്‌ നല്ല പങ്കു . 

ഗദ്യചദ്യങ്ങള്‍ ഇടകലര്‍ത്തി പ്രയോഗിക്കദുന്നതും ഹാസ്യത്തിന്‌ കാരണമാകുന്നു. 

"മൂക്കുറ്റികുന്തൊരി 

തൂമ്പദുൂ മെതിയടി 

മുതി മതി 

ഇങ്ങനെയങ്ങു നടക്കണമെങ്ങുമെനിക്കൊരു 

തുളസിഷൂമ്പാട്ടും പാടി' (കടു.ക്ക. ചു. 31) 

എന്ന വരികള്‍ ഉദാഹരണം. 

കുഞ്ഞുണ്ണിയുടെ പാരഡിക്കവിതകളും വലിയൊരളവില്‍ ആസ്വാദ്യമാകുന്നത്‌ മൂലകവിതകളുടെ 

വൃത്താനുകരണം മൂലമാണ്‌. 
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ഇങ്ങനെ വര്‍ണ്ണതലം, പദതലം, വാകൃതലം, അലങ്കാരതലം, വൃത്തതലം എന്നീ ഭാഷാശൈലിയറുടെ 

ട്ടകങ്ങളിലറുള്ള വര്രതകള്ളെല്ലാം തന്നെ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ ഹാസ്യത്തിനു കാരണമാവുന്നതായി 

കാണാം. ഇത്തരം ഉക്തിവൈചിത്ര്ൃത്തിലൂടെ ആക്ഷേപഹാസ്യവും നര്‍മ്മവും ജനിരിച്ച്‌ കവി ചിരിഭിക്കു 

കയും ചിന്തിദിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 
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അദ്ധ്യായം 5 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിമെ നാദോടിത്തം 

വാമൊഴിചാരമ്പര്യം, സാമൂഹികത, അജ്ഞാതകര്‍തൃത്വം ഇവയാണ്‌ നാടോടിസാഹിത്യത്തിന്റെ 

പൊതറുസവിശേഷതകള്‍. സ്വീകരിക്കകെട്ട പെരുമാറ്റങ്ങളുടെ നിലനില്പ്‌ ഉറഷുവരുത്തല്‍, വിദ്യാഭ്യാസോപാ 

ധി, അടിച്ചമര്‍ത്തമകെട്ട വികാരവിചാരങ്ങളുടെ പ്രതിഷ്ലനം, അവയില്‍ നിന്ന്‌ രക്ഷഷ്വെടാനദുളള ഉപാധി ഇവ 

യാണ്‌ നാടോടി ജീവിതത്തിന്റെ ധര്‍മ്മങ്ങള്‍. നാടോടിചാരമ്പര്യത്തെ കവിതയിലേക്ക്‌ കൊ ദുവന്നഷ്ധോള്‍ 

അതിന്റെ പിന്നിലുള്ള സാമദുഹികോര്‍ജ്ജത്തെയും ചലനാത്മകതയെയും കൂട്ടായ്മ ജീവിതത്തെയും 

പ്രസ്തുത കൃതിയിലേക്ക്‌ സന്നിവേശിഭിക്കുകയാണ്‌ എഴുത്തുകാരന്‍ ചെയ്തത്‌. സാഹിത്യത്തിന്റെ 

പ്രാഗ്രൂപങ്ങളായ നാടോടിഷാട്ടുകളും നാടോടിക്കാകളും വികസിതരമൂപത്തില്‍ നവ്യമായ ആഖ്യാനസവി 

ശേഷതകളോടെ ആധുനിക സാഹിത്യത്തില്‍ ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നതു കാണാം. നാടോടിസാഹിത്യത്തില്‍ 

നിന്നും വൃത്യസ്തമായി ആധുനികസാഹിത്യത്തില്‍ വരമൊഴിയാണ്‌ പ്രധാനം. ആധുനിക സാഹിത്യ 

ത്തിന്‌ നാടോടിസാഹിത്യത്തില്‍ നിന്നും വിഭിന്നമായി ആചാരാനുഷ്ഠാനബന്ധങ്ങളും ഇല്ല. ആഖ്യാന 

ത്തിലെ നവത്വം കവിതയില്‍ പ്രധാനമാണ്‌. എന്നാല്‍ ഈ ചദൂതറുമ നാടോടിസാഹിതൃത്തിനില്ല. എന്നാല്‍ 

പ്രുതുസാഹചര്യത്തില്‍ ആഖ്യാനത്തിന്‌ നവത്വം നല്‍കാന്‍ ആധുനികസാഹിത്യകാരന്‍ വാങ്മയങ്ങളുടെ 

ശൈലി സ്വീകരിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. നാടോടിസാഹിത്യം അജ്ഞാതകര്‍ത്തൃകമാണ്‌. നാടോടി സാഹിത്യ 

ത്തിന്റെ സാമദൂഹികസ്വഭാവം കര്‍ത്താവിനെ അപ്രസക്തമാക്കുന്നു. എന്നാല്‍ ആധുനികസാഹിത്യം 

വൈയക്തികതയ്ക്ക്‌ പ്രാധാന്യം നല്‍കുന്നതും ജഞാതകര്‍ത്തൃകവുമാണ്‌. നാടോടിസാഹിത്യത്തില്‍ 

പാഠഭേദങ്ങള്‍ ധാരാളം കാണാം. എന്നാല്‍ ആധുനിക സാഹിത്യത്തില്‍ വായനയില്‍ ധാരാളം പഠാഠര്‍ഭേദ 

അഅള്‍ ക ക്കാമെങ്കിലും എഴുത്തില്‍ പാഠഭേദങ്ങളില്ല. ഭാഷാചരമായി നാടോടിവാങ്മയങ്ങള്‍ സാഹിത്യ 

ത്തില്‍ ര “രീതിയില്‍ പ്രത്യക്ഷദ്॥െടാം. 

) വാങ്മയ സാഹിത്യത്തെ അതേ പടി ഉപയോഗിക്കല്‍ - എഴുത്തച്ഛന്റെ കൃതികളില്‍ ധാരാളം പഴ 

ഞ്ചൊല്ലുകള്‍ ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്‌ ഉദാഹരണം. 

2. നാടോടിവാങ്മയശൈലി കദം കൊ “ അനുകരണങ്ങള്‍ ഉ ക്കല്‍. നാടോടിത്ത രീതിയില്‍ 

ച്റുതുഞ്ചൊല്ലറുകള്‍, പാട്ടുകള്‍, തുടങ്ങിയവ ആധുനികസാഹിതൃത്തില്‍ ക ദുവരുന്നത്‌ ഉദാഹര 

ണം. 

ഉദാ: ഒന്നാം കുന്നിലെ പഷ്ടക്ുല്ലുുകള്‍ 

പറ്റിരിടിച്ചു കരയുന്നു 

I മോഹനന്‍, എം. വി, ഴമമ്മറു4മ/ ചമ എം. ഫില്‍ പ്രബന്ധം (കാലിക്കറ്റ്‌ യൂണിവേഴ്‌സിറ്റി, 989), പു. 8. 

2 ദീപ്തിദമേന, ജി, കവിതമ/കമെ/ കമ്മര്‍, ബ്ഥമച്ചു്മ്‌ ചുള്ളിക്കാടിന്റെ കവിതകക്ക മുന്ന്ിര്ത്ത/യുള്ള 

അമ്സൃ്്ണം, എം. ചില്‍ (പ്രബന്ധം (കാലിക്കറ്റ്‌ യൂണിവേഴ്‌സിറ്റി, 2005), ആമുഖം. 
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ര റം കുന്നിലെ തൊട്ടാവാടികള്‍ 

ഒന്നിച്ചു വാടിച്ചുരുളുന്നു 

മുന്നാം കുന്നിലെ ഇല്ലിമുള്‍ക്കൂട്ടങ്ങള്‍ 

ഇല്ലെന്നു ചൊല്ലിയിരുത്തുന്നു”” 

എന്ന കടമ്മനിട്ടയുട്ടെ(!934-2008) വരികളില്‍ നാടോടികാട്ടിന്റെ രീതിയാണ്‌ കാണുന്നത്‌. 

“ഉണക്കച്ചുള്ളിയൊന്നൊന്നായ്‌ 

ഒടിക്കാമേതു ബാലനും 

ഒന്നിച്ചൊരു കെട്ടായാല്‍ 

ആനയ്ക്കും സാധ്യമായിടാ 

അതിനാലാദ്യമെല്ലാരും 

ഉണച്ചുള്ളിയാകറുവിന്‍ 

അത്തല്‍ വിട്ടിട്ടൊരേ കെട്ടില്‍ 

അമര്‍ന്നോര്‍ത്തു കിടക്കുവിന്‍" " 

ഇവിടെ പഴഞ്ചൊല്ലിനെ പുതുരീതിയില്‍ അവതരിഭിക്കുന്നു. 

ആധുനിക എഴുത്തുകാരില്‍ മിക്കവരും കൃതിയുടെ നവീനതയ്ക്ക്‌ വേ 1 നാടോടിവാങ്മയ 

ശൈലി സ്വീകരിക്കുന്നത്‌ കാണാം. ആറ്റൂരിന്റെ (ജ. 1930) ഓട്ടോവിന്‍ ചാട്ട, കക്കാടിന്റെ കൌണ്ഡിന്യചരി 

തം, രാമായണം കളി തുടങ്ങിയ കവിതകള്‍ ഉദാഹരണം. 

നാടോടിത്തവ്ും മലയാളകവിതയും 

മലയാളത്തില്‍ ചെറുശ്ശേരി, എഴുത്തച്ഛന്‍, കുഞ്ചന്‍നമ്പ്യാര്‍ എന്നീ പ്രാലീനകവിത്രയത്തെ നാടോ 

ടിസാഹിത്യം ശക്തമായി സ്വാധീനിച്ചതു കാണാം. 

“താന്‍താന്‍ നിരന്തരം ചെയ്യുന്ന കര്‍മ്മങ്ങള്‍ 

താന്‍താനനുളഭവിച്ചീടുകെദന്നേ വരദ" 

“പ്രത്യുപകാരം മറക്കുന്ന ചൂരുഷന്‍ 

ചത്തതിനൊക്കുമേ ജീവിച്ചിരിക്കിലും”" 

റ കടമ്മനിട്ട രാമകൃഷ്ണന്‍, ചദുവുതേടിഷോയ അഞ്ചുകുട്ടികളുടെ ക, കമ്മേനിമേറുകെ കവിതകമി (ഡി.സി.ബു 
കസ്‌, കോട്ടയം, 996), ചുറു. 166. 

4 കടമ്മനിട്ട COAGsAoMGd, OaQYHAMJo’, Sl.alg. 179. 

> എഴുത്തച്ഛന്‍, അയോദ്ധ്യാകാണ്ഡം', അമ്ധ്ാത്മമഥമ്ഥമണം ക[ളിഷട്ട്‌ (ഹൈടെക്‌ പബ്ണിക്കേഷന്‍സ്‌, തിരു; 2003), 

al3. 108. 

6 എഴുത്തച്ഛന്‍, കിഷ്ക്കിന്ധാകാണ്ഡം', ടി. ചൂ. 223, 
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“കജ്ളളം പറ്റിയാല്‍ സ്വര്‍ണ്ണവും നിഷ്പ്രഭം" 7 

തുടങ്ങി ധാരാളം പഴഞ്ചൊല്‍ രൂപത്തിലുളള സാരോപദേശങ്ങള്‍ എഴുത്തച്ഛന്‍ കൃതികളില്‍ 

കാണാം. കോദ്‌, തുഷ്ടി, ചൂക്കുക, ചൈതങ്ങള്‍ തുടങ്ങിയ ധാരാളം നാടന്‍ പദങ്ങള്‍ എഴുത്തച്ഛന്റെ 

കൃതികളിലദു . 

7 ; ; 
എഴുത്തച്ഛന്‍, ബാലകാണ്ഡം, ടി, ചു. 70. 
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"തെറ്റെന്നു ചീന്തിനാന്‍ മാരുതചുത്രനും 

ക്ഷുത്തു കൊ റ്റവുമാര്‍ത്തനായ്‌ മേവിന 

ഹസ്തിവരന്‍ പനചീന്തുന്നതുപോലെ"" 

ഇവിടെ നാടന്‍ അലങ്കാരപ്രയോഗമാണ്‌ കാണുന്നത്‌. 

തത്തേ വരികരികത്തങ്ങിരി . . . ഇവിടെ 'ഇരി' തനിനാടന്‍ പ്രയോഗമാണ്‌. എഴുത്തച്ഛന്‍ ഉപയോ 

ഗിച്ച്‌ കാകളി, കേക തുടങ്ങിയ ഭാഷാവ്യത്തങ്ങള്‍ നാടന്‍ വൃത്തങ്ങളില്‍ പ്രധാനമാണ്‌. 

“മൂല്ലഷ്ൂമ്പൊടിയേറ്റു കിടക്കും 

കല്ലിനുമു 0മൊരു സൌന്ദര്യം 

"ഗതികെട്ടാല്‍ പുലി പുല്ലും തിന്നും" 

ഇത്യാദി ധാരാളം പഴഞ്ചൊല്ലുകള്‍ കുഞ്ചന്‍ നമ്പ്യാരുടെ കവിതകളില്‍ കാണാം. കുറുഞ്ചന്‍ നമ്പ്യാര്‍ തുള്ള 

ലറുകളില്‍ ഉപയോഗിച്ച കാരിക, പഞ്ചകാരിക, വര്‍ണ്ണം, കുംഭം, കറു നാച്ചി, കുമ്മി എന്നിവ നാടന്‍ കലാരൂ 

പാവതരണത്തില്‍ ഉപയോഗിച്ച്‌ വൃത്തങ്ങളാണ്‌. സാധാരണക്കാര്‍ക്ക്‌ മനസ്സിലാവുന്ന ലളിതമായ ഭാഷ്‌ 

വേണം ഉപയോഗിക്കാന്‍ എന്ന ദര്‍ശനവും നാടോടിത്തവുമായി ബന്ധകെട്ടതാണ്‌. ചെറുര്ശേരിയുടെ 

'കൃഷ്ണഗാഴയിലും 

% oy Tl 
പോക്കറ്റ വന്‍ചുലി ചുല്ലും മേയും 

“കാളയുൂ ആട്ടു പെറ്റു കിടക്കുന്നു 

നീളമു യൊരു പാശംകൊ 07" 

തുടങ്ങിയ പഴഞ്ചൊല്ലുകള്‍ കാണാം. നണ്ണി, ആച്ചി, കാരിയം, തിണ്ണം, വാട്ടം, ഞായം, ചൈതല്‍ തുടങ്ങിയ 

ധാരാളം നാടന്‍ പദങ്ങള്‍ ചെറുദ്ശേരിക്കവിതയില്‍ കാണാം. കൃഷ്ണ ഗായിലെ സംഗീതസാന്ദ്രമായ മഞ്ജ 

രിവൃത്തവും നാടന്‍ പാട്ടുകളില്‍ കാണുന്നു. 

“കാരകാരഷ്ഴം കസ്തൂരി മാമ്പഴം 

കൈകൊ റു തൊട്ടാല്‍ പഴമ്പുളിങ്ങ്‌ 

എന്ന നാടന്‍പാട്ട്‌ ഉദാഹരണം. 

8 & 9 vy, Oo oO 

എഴുത്തച്ഛന്‍, സഭാപര്‍വ്വം, ൧ഹാഥഭാരത്മ ക്ളിക്ക്‌ (വിദ്യാരംഭം പബ്ബിഷഴ്‌സ്‌, ആലുവ; 992), ചൂ. | 61. 

? കുഞ്ചന്‍ നമ്പ്യാര്‍, കിരാതം തുള്ളല്‍, കുഞ്ചന്‌ MMYIOJOS ALMA (കറന്റ്‌ ബുകസ്‌, കോട്ടയം: 1997), al. 
286. 

10 കുഞ്ചന്‍ നമ്പ്യാര്‍, സത്യാസ്വയംവരം', ടി. പു. | 24. 

11 é Y : Z. oO 

ചെറുശ്ശേരി, രുകമിണീസ്വയംവരം', കൃഷണഗഥഴ (സാഹിത്യപ്രവര്‍ത്തകസഹകരണസംഘം, എന്‍,ബി.എസ്റ്‌, 

കോട്ടയം: | 953), പു). 315. 

5 ൭. al3. 120. 
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ആധുനികകവിത്രയത്തില്‍ പെട്ട കുമാരനാശാന്റെ ലീല, നളിനി, കരുണ തുടങ്ങിയ കാവ്യഅ 

ളില്‍ ഒരിക്കല്‍, ഒരിടത്ത്‌ എന്ന്‌ ക്ാസൂചന തന്ന്‌ ക തുടങ്ങുന്ന രീതി നാടോടിസ്രയ്രദായമാണ്‌. ഉള്ളൂ 

രിന്റെ അമ്പിളിയമ്മാവന്‍ , കുട്ടിയും പ്രാവും തുടങ്ങിയ കൂൂട്ടിക്കവിതകളില്‍ ചാട്ട്‌ കെട്ടി ഷ്ോേകറുന്ന നാടന്‍ 

രീതി കാണാം. 

“മന്നിലാര്‍ക്കറിയാം, കാരിരുമ്പിന്‍ തു ല്ലെന്നായ്‌ 

മിന്നുന്നതെല്ലാം പൊന്നല്ലെ 

13 
ന്നൂമു ല്ലോ കേള്‍ക്ൂ 

എന്നിങ്ങനെ പഴഞ്ചൊല്ലുകള്‍ വള്ളത്തോള്‍ കവിതയില്‍ കാണാം. ആഴക്ക, ഒഴക്ക്‌;, തുടങ്ങിയ പ്രാചീന പദ 

പ്രയോഗവും വള്ളത്തോള്‍ കവിതയിലദു . ഓമനക്കുട്ടന്‍, മാവേലി, തിരുവാതിര, കുറത്തി, കല്യാണി, 

വഞ്ചികാട്ട; താരാട്ട്‌ തുടങ്ങിയ അനേകം നാടന്‍ വൃത്തങ്ങള്‍ ചങ്ങമ്പുഴ കൃതികളില്‍ കാണാം. അരിവാള്‍ 

തലമുറകളിലൂടെ, പ്രളയം തുടങ്ങിയ കവിതകളില്‍ വയലാറും ധാരളം നാടന്‍വ്ൃത്തങ്ങള്‍ ഉപയോഗിച്ചു. 

ഇടശ്ശേരിയുടെ കാവിലെ പാട്ട, പൂതകാട്ട്‌ എന്നീ കവിതകളില്‍ നാടോടിത്തം വളരെ പ്രകടമാണ്‌. നാടന്‍ 

വിശ്വാസത്തെ ആധാരമാക്കി എഴുതിയ കവിതയാണ്‌ 'ചൊട്ടിചുറത്ത്‌ ശീവോതി അകത്ത്‌. നടാടെ, 

ഈഷല്‍, പന്ത്ര, (വാന്ത, മൊച്ച തുടങ്ങിയ ധാരാളം നാടന്‍ പദങ്ങള്‍ ഇടര്ശേരിയുടെ കവിതയിലദു . 

വൈലോദിള്ളിയുടെ തച്ചന്റെ മകന്‍, ജി.യുടെ പെരുന്തച്ചന്‍ തുടങ്ങിയ കവിതകളില്‍ നാടോടി ഇതിവ്ൃത്ത 

മാണ്‌ ആസ്പദം. വൈലോദിളളിയുടെ കന്നിക്കൊയ്ത്ത്‌; മകരക്കൊയ്ത്ത, എന്നീ കവിതകളില്‍ വടക്കന്‍ 

പാട്ടിന്റെ ഈണമാണുള്ളത. സഹ്യന്റെ മകന്‍, കന്നിക്കൊയ്ത്ത, മാമ്പഴം തുടങ്ങിയ വൈലോദിളളിക്കവിതക 

ളില്‍ (ഗാമീണവും കാര്‍ഷികവദുമായ അന്തരീക്ഷം കാണാം. 

യാടോടിത്തം ആനദുനിക കവിതയില്‍ 

ജീവിതത്തെ ലാഘവത്തോടെ സമീപിക്കുന്നവരെ ലാഘവത്തോടെ ആസ്വദിച്ച്‌ ചിന്തിഭിക്കുന്നതിന്‌ 

ആധുനിക കവിതയിലെ നാടോടിത്തം സഹായിക്കുന്നു. 

“ഏഴുമലയറുടെ മുകളിലല്ലോ 
14 

ഭന്രകാളീദേവി കുടികൊള്ളുന്നു 

എന്ന എന്‍.വി.യുടെ വരികളില്‍ നാടോടിവാങ്മയ സ്വാധീനം കാണാം. ആറ്റൂരിന്റെ (ഇ. ॥930)കവിതയില്‍ 

പഴഞ്ചൊല്ലിന്റെ ശൈലി പുതുരീതിയില്‍ ആവിഷ്കകരിക്കുന്നതു കാണാം. 

“അലക്കു മറന്നു നാം 

HOO Mlaciomasesoe” 

1S വളളത്തോള്‍ നാരായണദമോദനോന്‍, മിന്നുന്നതെല്ലാം പൊന്നല്ല, വള്ളഭത്തഥളി്റെ്‌ കുവിതകശ്‌ (ഡി. സി. ബുകസ്‌, 

കോട്ടയം, 2003), ചൂ. 823 

“4 എന്‍. വി. കൃഷ്ണവാരിയര്‍, ഒരു പഴയ പാട്ട്‌ എന്തിയെ കവിതകശി (സാഹിത്യപ്രവര്‍ത്തകസഹകരണസം 
ഘം, നാഷണല്‍ ബുക്ക്സ്ററാള്‍, കോട്ടയം: |928), ചു. 59. 
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എന്ന വരികളില്‍ അലക്കൊഴിഞ്ഞിട്ട്‌ കാശിക്കു പോവാന്‍ നേരമില്ല എന്ന ചൊല്ല്‌ തിരിച്ചിട്ടിരിക്കുന്നു. 

“എല്ലാ നിലങ്ങളും പോയാലും 

അങ്ങാടിയിലൊക്കെ തോറ്റാലും" 

'അങ്ങാടിയില്‍ തോറ്റാല്‍ അമ്മയോട്‌ എന്ന ചൊല്ലാണ്‌ ഈ വരികള്‍ക്കാധാരം. നഷ്ടകെട്ടലുക 

ളുടെ വലിയ ലോകത്തെ ഇത്‌ കാണിക്കുന്നു. 

“ഒന്നര നാഴിക പോയഷോള്‍ നീ വന്നെ - 

ന്നുമ്മറ വാതിലില്‍ മുട്ടുന്നു 

ര ര നാഴിക പോയഷോഴെന്നുടെ 

ത ട്ട വാതില്‍ തുറക്കുന്നു 

ഏഴര നാഴിക രാല്ലെന്നദ്ധോള്‍ 

ഏഴുമതിലറും തകര്‍ക്കുന്നു.” 

ആറ്റൂരിന്റെ ഈ വരികളില്‍ നാടന്‍ പാട്ടിലെ സംഖ്യാരൂപിയായ ആവര്‍ത്തനം, താളഘടന, വാക്യര 

ചനയറുടെ ആവര്‍ത്തനം കൊ റു യ സമാന്തരത എന്നീ ഗുണങ്ങളെല്ലാം കലര്‍ന്നിരിക്കുന്നു. ആറ്റു 

രിന്റെ 'ഓട്ടോവില്‍ പാട്ട്‌ തികച്ചും നാടോടിമട്ടില്‍ എഴുതിയ കവിതയാണ്‌. 

“കൊടും കാടു പൂത്തിടും പോലെ 

തിരമതില്‍ മറയുന്നപോലെ" 

ഇവിടെ 

“കുന്നത്തു കൊന്നയും പൂത്തപോലെ 

ഇളമാവിന്‍ തയ്യു തളിര്‍ത്തപോലെ 

കുരുത്തോലയായതിന്‍ വര്‍ണ്ണമ്പോലെ 

കുന്നിക്കുരുവിന്റെ വര്‍ണ്ണമ്പോലെ' 

തുടങ്ങിയ വടക്കന്‍ചാട്ടിന്റെ ഓചമ്യരീതിയാണുളളത. എം. ഗോവിന്ദന്റെ (1919-1989) കവിതകളിലും 

നാടോടി മട്ടില്‍ പാട്ടു കെട്ടിക്കൊ റുപോകുന്ന രീതി പലദ്ധോഴും കാണാം. 

“ചേലക്കര മു റുടുത്തു ഞാത്തി 

ദചലില്‍ കസവണിക്ട്ടു ചാര്‍ത്തി 

1S ആറ്റൂര്‍ രവിവര്‍മ്മ, 'യാത്ര', ag03d aailadaamjas കലിതകശി (7927-൭4 ഡി.സി. ബുകസ്‌, കോട്ടയം: 1995), 

പരു. 124, 

16 ആറ്റൂര്‍ രവിവര്‍മ്മ, മടക്കം', ആറ്റ്‌ രവിവര്മ്മമുുടെ BAMA (1957-94) al. 106. 

M ആറ്റൂര്‍ രവിവര്‍മ്മ, അര്‍ക്കം, ടി. ചൂ. 59. 

18 ആറ്റൂര്‍ രവിവര്‍മ്മ, "നാട്ടില്‍ പാര്‍ക്കാത്ത ഇന്ത്യക്കാരന്‍, ടി.ചൂ. | 43. 
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ശീലക്കുടക്കീഴില്‍ മുടിയൊതുക്കി 

ശീമച്ചെരുഭിലടികളൂന്നി" 

എന്ന വരികള്‍ ഉദാഹരണം. 

എം. ഗോവിന്ദന്റെ കണ്ണന്റെ ക എന്ന കവിതയില്‍ വടക്കന്‍ പാട്ടിലെ യാത്രാവര്‍ണ്ണനരീതി 

കാണാം. 

“കുന്നിന്റെ മൂടിയിലിറങ്ങി കണ്ണന്‍ 

കുറുൂവഴി നോക്കിനടന്നു കണ്ണന്‍ 

കു നിടവഴി താ 1 കണ്ണന്‍ 

പടിയും പടിഷുര കേറി കണന്‍ 
om 

എന്ന വരികള്‍ ഉദാഹരണം 

നാടന്‍ വായ്ത്താരികള്‍, ചൊല്‍വടിവദുകള്‍, പ്രാസരീതി, ചോദ്യോത്തരരീതി, ഈരടികളെ 

ആവര്‍ത്തിക്കല്‍ എന്നിവയെല്ലാം നാടന്‍ വാങ്മയങ്ങളുടെ സ്വഭാവമാണ്‌. എം. ഗോവിന്ദന്റെ 'കുഞ്ഞാലിമര 

യ്ക്കാര' എന്ന കവിതയില്‍ 

“കുഞ്ഞായി, കുഞ്ഞാമിയായ്‌. കുഞ്ഞാലി മരയ്ക്കാരായ്‌” 

എന്ന വരി പത്തൊമ്പത്‌ തവണ ആവര്‍ത്തിക്കുന്നു. 'വായുളള പിള്ള പിഴയ്ക്കും” എന്ന ഐതിഹ്യസംബ 

ന്ധിയായ പഴഞ്ചൊല്ലാണ്‌. 

“വായദുള്ള പിളള പിഴയ്ക്കും പന്തിര - 

922 

ളുകള്‍ക്കും തന്തതന്ന ച രം 

എന്നാക്കിയത്‌. 

ഉള്ളതു ചൊന്നാലുറിയും ചിരിക്കും” എന്ന പഴഞ്ചൊല്ല്‌ 

“കള്ളം പറഞ്ഞാല്‍ ചിറിയും ചെരുക്കും" 

എന്നാക്കി. ഏട്ടിലെ പശു പുല്ലൂതിന്നില്ല' എന്ന പഴഞ്ചൊല്ലില്‍നിന്നാണ 

17 എം. ഗോവിന്ദന്‍, 'നാട്ടുവെളിച്ചം', നറള്ലുെളിച്ഛം (സഥീക്ഷ, പരഷനങ്ങാടി, 1978), ചു. 37. 

20 എം. ഗോവിന്ദന്‍, കണ്ണന്റെ ക, ടി. ചു. 75. 

71 എം. ഗോവിന്ദന്‍, 'കുഞ്ഞാലിമരയക്കാര്‌, ഒരു ചെമ്നഥനിക്കാരമന്റ്‌ മസാജും (സ്ഥീക്ഷ, പരഷനങ്ങാടി ; | 978), 

പൂ. 7. 

22 എം. ഗോവിന്ദന്‍, ഒരു പകലുമൊരിരവറും ചാക്കനാരും', എം. ഗോവിന്ദന്റെ കവിതകള്‍, |-ാം ഭാഗം, (രഞ്ഞ്ജിമ 

പബ്ബിക്കേഷന്‍സ്‌. ചങ്ങനാശ്ശേരി, | 986), പ്ര). 248. 

23 എം. ദഗാവിന്ദന്‍, Sl.al3. 248. 
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“ഏട്ടിലെ പശുക്കളെ മേയ്ക്കുന്നു ഗോവിന്ദന്‍ ഞാന്‍ 

നാട്ടിലെ പശുക്കളെ നോക്കുന്നു പത്മാവതി" 

എന്ന വരികള്‍ രചിച്ചത്‌. 

നമ്പൂരി, സാമദൂരിഷാട; പടട്ടരി, മൂര്‍, മുതുക്കന്‍, വാദ്ധ്യാര്‍, പടച്ചോന്‍. ആദ്ദു ചായ, ഏകാശി തുട 

ങ്ങിയ നാടന്‍ പദങ്ങള്‍ എം. ഗോവിന്ദന്റെ കവിതയില്‍ ധാരാളം. 

“മാവേലി നാടുവാണീടും കാലം 

മാനറുഷരെല്ലാരുമൊന്നു പോലെ 

എന്ന നാടന്‍ ചാട്ടാണ്‌. 

“വെള്ളക്കാര്‍ നാടുവാണീടും കാലം 

വെള്ളിഷണത്തിന്റെ വേദകാലം” 

എന്നാക്കിയത്‌. താളവും ആദ്യചാദവും ഒരു പോലെ. ര റം പാദം മൂലത്തില്‍ നിന്നും വ്യത്യസ്തം. 

“കാക്കേ കാക്കേ കൂടെവിടെ 

വളരുന്ന മാമരക്കൊമ്പത്ത്‌ 

24 ; ; 
എം. ഗോവിന്ദന്‍, പരസ്യമല്ല രഹസ്യവുലല്ല്‌, ടി.പ്റു. 270. 

29 എം. ഗോവിന്ദന്‍, മരണത്തില്‍ ജീവിതത്തില്‍, ടി. ചു. 153. 
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കാക്കേ കാക്കേ കൂടെവിടെ 

ഒളിതിങ്ങും പൂമരകൊമ്പത്ത” 

എന്ന നാടന്‍ ചാട്ടാണ്‌ 

“വാക്കേ വാക്കേ കൂടെവിടെ 

വളരുന്ന നാവിന്റെ കൊമ്പത്ത്‌ 

വാക്കേ വാക്കേ കൂടെവിടെ 

ഒളിതിങ്ങും തൂവലില്‍ തുമ്പത്ത്‌" 

എന്ന്‌ നൂതനരൂപത്തില്‍ ആവിഷ്ക്കരിക്കടെട്ടത്‌. 

കടമ്മനിട്ട രാമകൃഷ്ണന്റെ മ9 ചെയ്യുന്നു മദ്ദളം കൊട്ടുന്നു. എന്ന കവിതയില്‍ നാടോടിച്ചലൊല്ലു 

കള്‍ ധാരാളം ഇടകലര്‍ത്തിയതദുകാണാം. കാക്ക മലര്‍ന്നു പറക്കും, അങ്കം കാണാം താളീമൊടിക്കാം, 

പിന്നേം ചങ്കരന്‍ തുടങ്ങിയ പഴഞ്ചൊല്ലുകള്‍ ഈ കവിതയില്‍ പല ഭാഗത്തും പ്രത്യക്ഷദ്വെടുന്നു. ധാരാളം 

(്രാമ്യപദങ്ങള്‍ കടമ്മനിട്ടക്കവിതകളില്‍ കാണാം. കുുറത്തിഷാട്ട, പടയണി എന്നിവയുടെ നാടന്‍ താളമാണ്‌ 

കടമ്മനിട്ട പലദോഴും ഉപഭയാഗിക്കുന്നത്‌. നാടന്‍ പാട്ടിന്റെ വരികള്‍ ചെറിയ ഭദങ്ങള്‍ വരുത്തിയോ അതു 

പോലെയാ ഉപയോഗിക്കുന്നതു കാണാം. 

“അയ്യഷന്റിമ്മ നെയ്യഷം ചൂട്ടു 

കാക്കു കൊത്തി കടലിലിട്ടു 

മൂങ്ങാഭിളേളര്‌ മൂങ്ങിയെടുത്തു. 

തട്ടാകിളേളര്‌ തട്ടിയെടുത്തു 

വാണിയഭിളേളര്‌ വായിലുമിട്ടു” 

ഈ നാടന്‍ പാട്ടാണ്‌ കടമ്മനിട്ട രാമകൃഷ്ണന്‍ 

“അയ്യലന്‍റമ്മച്ചി നെയ്യദം ചുട്ടം 

അയ്യഷന്‍മാര്‍ക്കൊക്കെ സന്തോഷം അയ്യോ 

തട്ടാമിള്ളേരു തട്ടിയെടുക്കുന്നു. 

മാഷിഉകിളെളര്‌ പിന്നാലെ കൂടുന്നു. 

എന്നാക്കിയത്‌ 

കക്കാടിന്റെ (! 8927-87) കവിതയില്‍ പോത്ത്‌, ക ൯ തുടങ്ങിയ നാടന്‍ ബിംബങ്ങള്‍ ധാരാ 

ളം. 

20 എം. ഗോവിന്ദന്‍, 'വാര്‍ക്കു വാക്കേ കൂടെവിടെ, ടി.ചറു. 280. 

a കടമ്മനിട്ട രാമകൃഷ്ണന്‍, മഴപെയ്യുന്നു മദ്ദളം കൊട്ടുന്നു”, A¥MaIGYIADZ AGSo 2257003, (A.Mn51.6nI3s aw; 
കോട്ടയം : 1993),al3. 82. 
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“ഗോചരം തിങ്ങിര റീച്ച ചത്തു 

കേട്ടാല്‍ പൊളിയൊന്നും തോന്നരുതേ” 

എന്ന നാടന്‍ ചാട്ടില്‍ തുടങ്ങുന്ന കവിതയില്‍” നാടന്‍ പാട്ടിന്റെ അസംബന്ധത, ഭാഷാശൈലി എന്നിവ 

ഒത്തിണിങ്ങിയിരിക്കുന്നു. 

“ഇടം ചുറ്റിത്തിരിഞ്ഞാടുക 

തകത്തിന്ത ത ധിത്ത 

വലം ചുറ്റിത്തിരിഞ്ഞാടുക 

തകിട ധക ധിമിം ധിം തേ” 

ഇവിടെ നാടന്‍ പാട്ടിന്റെ വായ്ത്താരിയാണ്‌ ഉപദയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. 

അയ്യലഷണിക്കരുടെ (1930-2006) കവിതയില്‍ 

“തമ്മില്‍ തമ്മിലടുത്തല്ലോ 

തങ്ങളിലിണങ്ങി വരുമണല്ലോ 

മധുരം വഴിയും കോലാടില്‍ 

മാംസത്തില്‍ നഖമാണല്ലോ 

28 എന്‍, എന്‍ കക്കാട, 'കാണ്ഡിന്യചരിതം', കകാാട്മന്റ്‌ കൃത/കശ്‌ (കറന്റ്‌ ബുകസ്‌, തൃശ്ശൂര്‍ ; 2002), ചൂ. 325, 

29 എന്‍. എന്‍. കക്കാട്‌, കാരാഗൃഹം, ടി. പു. 206. 
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തമ്മില്‍ തമ്മിലടുത്തല്ലോ 

തങ്ങളിലവരദുമണത്തല്ലോ" 

ഇവിടെ അന്ത്യഭാഗത്തിലെ ആവര്‍ത്തനം വഴിയുളള സമാന്തരത നാടന്‍ പാട്ടിന്റെ ശൈലിയില്‍ നിന്നാണ്‌ 

കടം കൊ ത്‌. കാകളിച്ചിന്ത്‌ തുടങ്ങിയ നാടന്‍ വൃത്തങ്ങളാണ്‌ പണിക്കരുടെ മിക്ക കവിതകളിലും. 

“കാലമതീവ വിശാലം കാമിനി 

കളയുക കരയും ശീലം നാമിനി" 

എന്നപോലെ നാടന്‍ മട്ടിലുള്ള നിരവധി പ്രാസപ്രയോഗങ്ങള്‍ അയ്യഷഭണിക്കരുടെ കവിതയില്‍ കാണാം. 

“വെറുമൊരു മോഷ്ടാവായോരെന്നെ 

കള്ളനെന്നു വിളിച്ചില്ലേ താന്‍ 

കള്ളനെന്നു വിളിച്ചില്ലേ” 

നാടന്‍ പചാട്ടുശൈലിയിലെന്നപോലെ ആവര്‍ത്തന പാദങ്ങള്‍ ഈകവിതയില്‍ കാണാം. നാണം കാട്ടാനെ 

ന്തുള്ളൂ" എന്ന കവിതയില്‍ 

“നാടന്‍ പെണ്ണേ നീയിത്രയ്ക്കൊരു 

നാണം കാട്ടാനെന്തുള്ളൂ” 

എന്ന വരികള്‍ ആവര്‍ത്തിക്കുന്നതും നാടന്‍ ശൈലിയാണ്‌. 

0 അയ്യലഭണിക്കര്‍, പനിനീര്‍ദ്മൂവും ചെന്നായും', അന്ക്ഷണികാര്ുകടെ കൃത്തികശി (1951-69) (ഡി.സി.ബുകസ്‌, 
കോട്ടയം, 992), ചു. 38 

ടി അയ്യക്ഷണിക്കര്‍, കുടുംബ്ചുരാണം', ചകമുകശി മ്രത്തികശി (മാതൃഭൂമി ബുക്‌സ്‌, കോഴിക്കോട്‌; 2005), ചറ). 26. 

4 അയ്യഷഷണിക്കര്‍, 'മോഷണം', മൊഴിയും വഴിയും (റെയിന്‍ബോ ബുക്ക്‌ പബ്ലിഷേഴ്‌സ്‌, ചെഅന്നദൂര്‍, 2003), ചൂ. 
35, 

33 ; 3 
അയ്യഖ്ലപണിക്കര്‍, നാണം കാട്ടാനെന്തുള്ളൂ', GEPAAdMlaAezos aBsola0d (MaWwW0e കോ-ഓദ്ദേറ്റീവ 
സൊസൈറ്റി, തിരു : 974), പരു. 27. 
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“കടിച്ചല്ലേ പിടിച്ചല്ലേ കടും കാട്ട്ലേ 

കടുക്ക ഞാന്‍ കൂടി്ചോളാം അമ്മല്വീ ഇ - 

ക്കടൂക്ക ഞാന്‍ കൂടിച്ചോളാം" 

ഇവിടെ അടിച്ചഖ്ലേ, പിടിച്ച്ലേ എന്നീ പദങ്ങള്‍ നാടന്‍ ഭാഷയാണ്‌. 'അയ്യര്‍കളി' എന്ന കവിതപോലെ നാടോടി 

ഷാട്ടുമട്ടില്‍ സംഭാഷണരീതിയിലെഴുതിയ പല കവിതകളും അയ്യഷദണിക്കര്‍ എഴുതിയിട്ടു .. ചുരുക്കത്തില്‍ 

ആധുനിക കവിത നാടന്‍ വാങ്മയ പാരമ്പര്യത്തെ കാവ്യരചനയില്‍ വളരെ പ്രയോജനകെടുത്തിയിട്ടു © 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ നാടോടിചാരസ്പര്യം 

ചിരിയും ചിന്തയും വിരുദദ്ധോക്തികളും അസംബന്ധതയുമൊക്കെ ചടുലനടനം നടത്തുന്ന 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയ്ക്ക്‌ അതിരുകളില്ലാത്ത വിനിമയസാദ്ധ്യത നല്‍കിയത്‌ നാടോടി സാഹിത്യപാരമ്പര്യമാ 

ണെന്ന്‌ സോമന്‍ കടലദൂര്‍ നിരീക്ഷിക്കുന്നു. നാടന്‍ പാട്ടുകള്‍, കടംക4കേള്‍ പഴഞ്ചൊല്ലുകള്‍, നാടന്‍ കളി 

കള്‍ ഇവയുടെ സമാഹരണത്തില്‍ തത്ചരനായ കവി തന്റെ കാവ്യരചനയില്‍ ഇവ ഷ്ലപ്രദമായ വിധം ഉപ 

യോഗിച്ചിട്ടു . അമ്മയും പെങ്ങന്മാരും പാടിക്കേട്ട തിരുവാതിരദാട്ടുകള്‍, പാടത്തു പണിയെടുക്കുന്ന 

സ്ര്രീകള്‍ ചൊല്ലിക്കേട്ട വടക്കന്‍ പാട്ടുകള്‍, അച്ഛനില്‍ നിന്നും അമ്മയില്‍ നിന്നും കേട്ടറിഞ്ഞ പഴഞ്ചൊല്ലു 

കള്‍ ഇവയെല്ലാം ചേര്‍ന്ന സാംസ്‌കാരിക പശ്ചാത്തലം കാവ്യരചനയില്‍ തന്നെ വളരെ സ്വാധീനിച്ചിട്ടു 

൭ ന്ന്‌ കവി അനുസ്രരിച്ചിട്ടു °° പഴഞ്ചൊലല്ലിന്റെ കുറുക്കലും ഉപദേശസ്വഭാവവറും കടങ്കയുടെ ലയഭം 

ഗിയും നാടന്‍ പാട്ടിന്റെ ലാളിത്യവും അസംബന്ധതയുറുമെല്ലാം ചേര്‍ന്ന കവിതകളാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണിയുടേത്‌. 

നാടോടിസാഹിത്യം പോലെ (ശ്രാവ്യഗുണം നിറഞ്ഞ കവിതകളാണവ. നാടോടിഷ്ധാട്ടുകള്‍ പോലെ ഏതു 

പ്രായത്തിലുള്ളവരെയും അത്‌ ആകര്‍ഷിക്കുന്നു. നാടോടിവാങ്മയം പോലെ ചൊല്ലിക്കേള്‍ക്കുമ്പോള്‍ 

ധാരാളം പാഠഭേദങ്ങള്‍ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ കാണാം. ഭാഷാശൈലിയറുടെ സമസ്തഘടകങ്ങളിലും 

നാടോടിത്തം കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ എങ്ങനെ പ്രത്യക്ഷകെടുന്നുവെന്നാണ്‌ ഈ അദ്ധ്യായത്തില്‍ വിശക 

ലനം ഖെയ്യുന്നത്‌. 

വര്‍ണ്ണതലം 

വര്‍ണ്ണതലത്തില്‍ വിവിധ സഠാനങ്ങളിലെ വര്‍ണ്ണാവര്‍ത്തനം കൊ റു കുന്ന സമാന്തരത നാടന്‍ 

വാങ്മയങ്ങളിലു . കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലറും പ്രമോക്ഷരല്രാസം, ദ്വിതീയാക്ഷര്രാസം, അനുക്രാസം, 

അന്ത്യപ്രാസം എന്നൊക്കെ പറയാവുന്ന വര്‍ണ്ണാവര്‍ത്തനങ്ങള്‍ കാണാം. 

“9 വന്നില കിട്ടാഞ്ഞിട്ട്‌ 

ഉണ്ണാത്തോന്‌ പാ കിട്ടാഞ്ഞിട്ട്‌ - പ്രമോക്ഷരപ്രാസം 

34 അയ്യലഷണിക്കര്‍, കടുക്ക, അന്കച/ണിക്ാര്ുടെ കൃത്തികശി - ര ഗം ഭഗം, (ഡി.സി. ബുക്‌സ്‌, കോട്ടയം, 1982), 

al3. 160. 

3 സോമന്‍ കടലദൂര്‍, കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ ഫോക്ലോര്‍, മമമം ക൧ഗ്ലിക ക്രണ്ണൂര്‍, ലക്കം 21, ഫെബ്രു. 2004), 

ച്രു. 22. 

30 കുഞ്ഞുണ്ണി, എന്നിലുടെ, കുഞ്ഞ്ുള്ണികൃത്തികശി - വാല്യം കക.(ഡി.സി.ബൂകസ്‌, കോട്ടയം, 2006), പൂ. 448-449. 
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“ഇന്നേയ്ക്കുള്ളത്‌ കുന്നോളം 

എന്നേയക്കുള്ളത്‌ കടുന്നിയോളം” - ദ്വിതീയാക്ഷരയ്രാസം. 

“തന്നതു തന്നതു തിന്നോ ിരുന്നാ 

പിന്നേം തമ്പുരാന്‍ തന്നോ രിക്കും” - അനുപ്രാസം 

bi 

മാരാര്‍ നിറുത്തുമ്പം മാക്കാന്‍ തൊടങ്ങും 

മാക്കാന്‍ നിറുത്തുമ്പം മാരാര്‍ തൊടങ്ങും" - ലാടാനുയ്രാസം 

"പത്തു ചെറ്റതിനോടാ പേറ്റുനോവ്‌ പറയുന്നത്‌” - അന്താദിപ്രാസം 

എന്നിങ്ങനെ പഴഞ്ചൊല്ലിലും 

“പ്ച്ചദലകകൊട്ടാരത്തില്‍ 

പത്തും നൂറും കൊട്ടത്തേങ്ങ” - പ്രമോക്ഷരപ്രാസം 

“നാലറുകാലറുള്ളൊരു നങ്ങേലിദെണ്ണിനെ 

കോലറുനാരായാണന്‍ കട്ടോ റു പോയ്‌ - ദ്വിതീയാക്ഷരമ്രാസം. 

“തത്തക്കം പിത്തക്കം നാലദുകാല്‌ 

താനേ നടക്കുമ്പോള്‍ ര റു കാല്‌ 

oO ചുറക്കിച്ചുളുങ്ങുമ്പോള്‍ മൂന്നേ കാല 

ഉരീന്നു പോരുമ്പോള്‍ നാലേകാല്‌” - അന്ത്യപ്രാസം. 

“ഞാന്‍ പെറ്റകാലം മീന്‍പെറ്റപോലെ 

വാലറ്റ കാലം ഞാന്‍ പെറ്റകാലം' - അനുപ്രാസം 

“ചെറുഷത്തില്‍ ചുവന്നിട്ടും വലുദത്തില്‍ കറുൂത്തിട്ടും 

വലറുഷത്തില്‍ ചറുവന്നിട്ടും ചെറുദത്തില്‍ കറുത്തിട്ടും ” - ലാദാനുമ്രാസം 

എന്നിങ്ങനെ കടംക്വയിലറും 

“അമ്മിണികുമ്മിണിയാലോലം 

മത്തങ്ങലയറോ ലോലം അന്ത്യപ്രാസം 

ചക്കിക്കൊച്ചര്‍മ്മേ 

ചക്കയ്ക്കു 9” - ല്വിതീയാക്ഷരയ്രാസം. 

“അഭ്ദുകൂട്ടാ തൊകക്കണ്ണാ 
om 

എോക്കല്യാണം" - അനുമ്രാസം 
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“കല്ലിന്ലിടൂക്കിലെ ഞദ 

കല്യാണത്തിനദു പോട "” - പ്രമാക്ഷര്രാസം. 

എന്നിങ്ങനെ നാടന്‍ പാട്ടിലും വിവിധ തരം വര്‍ണ്ണാവര്‍ത്തനങ്ങള്‍ കാണാം. കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലും 

തത്തുല്യമായി. 

“അച്ചെടിയിച്ചെടി പിച്ചികൂച്ചെടി 

കൊച്ചിനു വേണോ പിച്ചിഷൂ 

കൊച്ചിനു വേ  പിച്ചിഷൂൂ 

പിച്ചാനല്ലേ കൊക്ചേച്ചീ?” - (കറു.ക്ക. വാല്യം ക, ചു. 270) - അനുപ്രാസം 
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“മുക്കത്തൊരുത്തനു യിരുന്നു 

മുക്കിലിരിക്കുന്നോനായിരുന്നു 

മുക്കത്തു നിന്നവന്‍ മക്കത്തു ചെയ്യുവാന്‍ 

മുക്കിന്റെ മുന്നില്‍ നടന്നുപോയി” -(കു.ക്ക. ചു. 57) - ദ്വിതീയാക്ഷര്രാസം 

“ആയ്ഠായീ മിഠായി 

തിന്നുമ്പോളെന്തിഷ്ടായി 

തിന്നുകഴിഞ്ഞറു, കഷ്ദായി” (കുട്ടിക്കവിതകള്‍, ചദു. 267) - അന്ത്യപ്രാസം 

എന്നിങ്ങനെ ഇത്തരം വര്‍ണ്ണാവര്‍ത്തനങ്ങള്‍ കാണാം. നാടോടിവാങ്മയങ്ങളില്‍ (്രാവ്യസുഭഗതയ്ക്കും 

ഓര്‍മ്മയില്‍ സൂക്ഷിക്കാനും താളാത്മകതയ്ക്കും ഉള്ള ഉചാധിയായിരുന്നു ഇത്തരം വര്‍ണ്ണാവര്‍ത്തനങ്ങളെ 

ങ്കില്‍ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ ഈ ഗുണങ്ങളോടൊദം ആധുനിക ചതശ്ചാത്തലത്തില്‍ കവിതയില്‍ 

വൈചിത്രം പകര്‍ന്ന്‌ കാവ്യം രസാത്മകമാക്കുകകൂടി ചെയ്യുന്നു ഇത്തരം വര്‍ണ്ണാവര്‍ത്തനങ്ങള്‍. 

വര്‍ണ്ണ്അളിലമുടെ ധ്യനിക്കുന്ന ശബ്ദങ്ങളുടെ സമര്‍ത്മമോയ ഉപയോഗത്താല്‍ ഭാവത്തെ മദൂര്‍ത്തമാ 

ക്കുന്ന സ്വഭാവം നാടന്‍ വാങ്മയങ്ങളില്‍ കാണാം. 

"കട കടാ കുടു കുടു നടുവിലൊരു പാതാളം” (ആട്ടുകല്ല്‌) 

“കാ കച്ച പിച്ച പൂ മഞ്ഞക്ക പിഞ്ഞക്ക 

ഇല! പച്ചിക്ക പിച്ചക്ക” (്രയ്ച) 

“കിക്കിലുക്കും കിലദൂകിലുക്കും 

ഉത്തരത്തില്‍ ചത്തിരിക്കും” (താക്കോല്‍) 

ഈ കടംങ്കകളില്‍ നിരര്‍താകശബ്ദങ്ങള്‍ മദൂലം ഉളവായ ഭാവവ്യഞ്ജകത്വം ഉദാഹരണം. നാടന്‍ പാട്ടിലെ 

അസംബന്ധപ്രയോഗങ്ങള്‍ നമ്മെ ചിരിഭിക്കുന്നതും ഇത്തരം സവിശേഷത കൊ ണ്‌. 

കുഞ്ഞുണ്ണിയുടെ കൂട്ടിക്കവിതകളധികവും കുട്ടികളെ ചിരിഭിക്കുന്നത്‌ വര്‍ണ്ണാവര്‍ത്തനങ്ങളുടെ 

ഭാവവ്യഞ്ജകത്വം കൊ 0ണ. 

“പഠാളേം കയറും 

പാളം കയറും 

വെള്ളം കയറും കിണറീന്ന്‌” (കറു.കയ.വാല്യം ക, ചു. 268) 

“കട കട കട കട കടകോലേ 

കലമാം കടലില്‍ കടകോദലേ 

തിരി തിരി തിരി തിരി തിരി കോദേ 

തയിരിന്‍ തിരയില്‍ തിരികോലേ ...” (കു.കൃ.വാല്യം ക, ചറ. 280) 

127



ഇവിടെ കിണറില്‍ നിന്നും വെള്ളം കയറിയെടുക്കുന്നതിന്റെയും കടകോല്‍ തൈരില്‍ തിരി 

യുന്നതിന്റേയും പ്രതീതി വര്‍ണാവര്‍ത്തനങ്ങള്‍ മൂലമു കുന്നു. 
റ om 

സംഭാഷണഭാഷ പ്രതിഷ്ഥിക്കും മട്ടില്‍ വര്‍ണ്ണങ്ങള്‍ ചൂരുക്കിയോ പരത്തിയോ ഉപയോഗിക്കുന്നത്‌ 

നാടോടി വാങ്മയങ്ങളുടെ സ്വഭാവമാണ്‌. അവിടെ സൂര്യന്‍ സൂരിയനും കാര്യം കാരിയവുമാകുന്നു. 

“സൂരിയന്റെ ഒളിവുപോലെ” - വടക്കന്‍പാട്ട്‌ 

“അത്തം ചിത്തറ ചോതി” - നാടന്‍ പാട്ട്‌ 

“ഇത്തിരികൂവേ ചുവന്നപൂവേ 

ഇത്തറനാളും നീയെങ്ങുപോയി” - നാടന്‍പാട്ട്‌ 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലദും 

“ഇത്തിരി നേരമിരിക്കൂ 

എത്തറ നേരം നില്ക്കാം 

ഇത്തിരിയൊന്നു കിടക്കു 

എത്തറ നേരം കാക്കാം” (കരു.ക്ക. പു. 80). 

എന്നിങ്ങനെ എത്തറ' പോലുള്ള രൂപങ്ങള്‍ കാണാം. 

സംഭാഷണഭാഷ പ്രതിഷ്ഷിക്കുന്ന വിധം വര്‍ണ്ണങ്ങള്‍ ചുരുക്കിഷറയലും നാടോടിസാഹിതൃത്തിന്റെ 

സ്വഭാവമാണ. 

“മഴേം വെയ്ലും പെണ്ണട്ടി 

പെണ്ണഅളെല്ലാം കമമ്ു്ടി  - നാടന്‍പാട്ട്‌ 

“ച്ക്യേ ചനവെട്ടാന്‍ വാ 

ന്റേല്‌ കുട്ടാണേ' - നാടന്‍ ചാട്ട 

കാറ്റതാ അടിക്ക്‌ന്ന്‌ 

മാങ്ങൃതാ വീഴ്‌ന്ന്‌ 

കാമാല്ീന്റോളതാ 

മത്തിക്ക്‌ പായ്ന്ന്‌' - നാദന്‍ചാട്ട്‌ 

എന്നീ നാടന്‍പാട്ടുകള്‍ ഉദാഹരണം. 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലദും 

“ആമയാം ചിലകാലം 

128



മുയലാം ചില കാലം” (കു.ക്ക. ചു. 48) 

“ആലേം ചക്കും ആരാന്റെ 

എള്ളും കാളേം ആരാന്റേ്‌' (£53.65). ചു. 52) 

“ആനയ്ക്കാനടെ ഭാവ 

മുറുമ്പിനുറുമ്പിന്റെയും 

കഷ്ട, മെനിക്കോ” (കു.ക്കു all. 115) 

എന്നിങ്ങനെ സംഭാഷണത്തിലെ ചദരുക്കുരൂചങ്ങള്‍ കാണാം. കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ കാണുന്ന കൃക്ക്‌, 

പാക്കലം തുടങ്ങിയ വര്‍ണ്ണ ലോപങ്ങളും സംഭാഷണഭാഷയുടെ പ്രതിഛ്ലനമാണ്‌. വാമൊഴിസാഹിത്യത്തില്‍ 

അതു സ്വഭാവികമെങ്കില്‍ വരമൊഴിയില്‍ കവി വൈകിത്രയത്തിനായി ബോധചൂര്‍വ്വം വിനിയോഗിച്ചു എന്ന 

വ്യത്യാസം മാത്രം. 

ഒന്നോ രദ റ സ്വനങ്ങളില്‍ വ്ൃത്യാസമുളള വ്ൃത്യയങ്ങള്‍ താളഭംഗിയ്ക്കായി ഇടകലര്‍ത്തി പ്രയോ 

ഗിക്കുന്നതും നാടദോടിസ്വഭാവമാണ്‌. 

“അച്ഛാണില്ലാത്ത തേര്‌ മുച്ചാണോടില്ല്‌” (അച്ഛാണ്‍/മുച്ചാണ്‍) 

“അത്താഴമു ഠലരക്കാതം നടക്കണം 

മുത്താഴമു ല്‍ മുള്ളിന്മേലും കിടക്കണം” (അത്താഴം/മുത്താഴം) 

“അച്ലിക്ക്‌ കൊഞ്ചദുപക്ഷം നായര്‍ക്കിഞ്ചി പക്ഷം” (കൊഞ്ച്‌! ഇഞ്ചി) 

എന്നീ പഴഞ്ചൊല്ലുകള്‍ ഉദാഹരണം 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലദും 

“തടി വലദുതായാലെന്തു വരും 

തടി വലുതായാല്‍ താടി വരും” [തടി/താടി) (കു.ക്ക. ചു. 48) 

“അറുപതു വരെയും തെറിചറയും 

അറുപതു വിട്ടാല്‍ ചൊറി പറയും 

നെറി പറയറുന്ന വയസ്സേതോ” (തെറി/ചൊറി/നെറി) (കു.ക്ക. പു. 154) 

എന്നിങ്ങനെ വ്ൃത്യയങ്ങള്‍ ധാരാളം 

ചുറുട്ടക്ഷരങ്ങള്‍ കൊ വ്ൃത്യയങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിച്ച്‌ സാലകാലഭേദം സൃഷ്‌ 

ടിക്കല്‍ നാദന്‍ വാങ്ദമയങ്ങളില്‍ കാണുന്ന സവിശേഷതയാണ്‌. 

“അക്കരെ നില്‍ക്കും കൊക്കമ്പി 
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ഇക്കരെ നില്‍ക്കും കൊക്കമ്പി” (അക്കരെ/ഇക്കരെ) 

“അ്അലെ മൂടത്തീം മുക്കിലിരിക്കും 

ഇർങ്ങലെ മുത്തീം മുക്കിലിരിക്കും' (അങ്ങേലെ/ഇങ്ങേലെ) 

എന്നീ കടംക് കള്‍ 

“അങ്ങുമിങ്ങും നടന്നാല്‍ എങ്ങുമെത്താ” (അങ്ങ്‌/ഇങ്ങ്‌/എങ്ങ) 

“അക്കരെ ശാന്തി ഇക്കര സമുദായം” (അക്കര/ഇക്കര) 

“അങ്ങനെ ചത്താലിങ്ങനെ മൂടും” (അങ്ങനെ/ഇങ്ങനെ) 

എന്നീ പഴഞ്ചൊല്ലുകള്‍ തുടങ്ങിയവ ഉദാഹരണം. 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ ഇപ്രകാരം ചൂട്ടെഴുത്തുകള്‍കൊ വൃത്യയം സൃഷ്ടിച്ച്‌ ധാരാളം കവിത 

കളു ”. 

“അക്കാര്യമിക്കാര്യം മറ്റേക്കാര്യം 

മറ്റൊരുകാര്യവും ചേരുമ്പോള്‍ 

ഒക്കെയുമൊരറുകാര്യമായിത്തീരും 

അക്കാര്യമാണദു ഞാന്‍ - ഞാനം - ജ്ഞാനം” (കു.ക്ക. ചറ). 203) 

“അപച്ളിപ്ഭായാ 

ലിപ്ഭപ്ഭായാ 

ലെപ്ളെപ്ളാവും' (കു.ക്ക. ചു. 38) 

എന്നീ കവിതകള്‍ ഉദാഹരണം 

ഇപ്രകാരം വര്‍ണ്ണതലത്തില്‍ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ നാടോടിത്തം പ്രകടമായി കാണാം. 

പ്രതലം 

പരാവര്‍ത്തനം കൊ “ കൈവരിക്കുന്ന സമാന്തരത നാടന്‍ വാങ്മയങ്ങളുടെ സ്വഭാവമാണ്‌. 

“അമ്മാവനു വെള്ളം കൊടുഷതിന്നു 

അമ്മാവനരികത്തുചെന്നുനിന്നു 

അമ്മാവന്‍ തന്നെ മരിച്ചുപോയി” - വടക്കന്‍പാട്ട്‌ 

“ക of of ക്കും 

ക ം പോലും തിന്നില്ല” - കടംകഥ 
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“കാടുകൊത്തി പാറക 3 

പാറ കൊത്തി വെള്ളക 3 

വെള്ള കൊത്തി വെളളം കറു” - കദംക।9 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ 

“ഉള്ളൂരോ കവിയെന്നു ചിലര്‍ 

ഉളളൂരേ കവിയെന്നു ചിലര്‍ 

ഉളളൂരും കവിയെന്നു ചിലര്‍ 

കവിയാരെന്നാരറിയുന്നു” (കു.ക്ക. ചു. 134) 

“അച്ഛനമ്മയെറെറ്റു 

അമ്മയെന്നെദ്റ്റു 

ഞാനദ്ദേഷ്യം കൊ വരിവുവരെയുമൊരുമിച്ചു ചെറ്റു!” (കു.ക്ക. ചു. 68) 

എന്നിങ്ങനെ പദാവര്‍ത്തനങ്ങള്‍ കാണാം. 

നാടന്‍ വാങ്മയങ്ങളില്‍ ധാരാഉം നാടന്‍ പദങ്ങള്‍ കാണാം. അകഴ്‌ (കുഴി), അറമ്പാതം, കുമ്പ, 

മാക്കാന്‍, മാക്രി, ക ം, കുദ, അന്തി, അമ്പട്ടന്‍ തുടങ്ങിയ പദങ്ങള്‍ ചഞ്ചൊല്ലിലും മുത്തി, മച്ചമ്പി തുട 

ങ്ങിയ പ്രാദേശിക ഭേദം പ്രകടികിക്കുന്ന (്രാമ്യപദങ്ങള്‍ കടംകയിലറുമു * 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലും പ്ഷ്ണി, കെട്ടയോള്‍, ഈഴക്ക്‌, ചയ്ക്‌, പൊന്ന്‌, ചീരാദ്‌, തൊളള തുടങ്ങിയ 

ഗ്രാമ്യപദങ്ങള്‍ ധാരാളം കാണാം. കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ നാടോടിത്തത്തിന്‌ ഈ പദങ്ങള്‍ നല്ല ചങ്കു 

വഹിക്കുന്നു. 

സംഖ്യാവാചിയായ പദങ്ങള്‍ നാടന്‍ പാട്ടില്‍ ധാരാളം. പത്തടിഷാട്ടുകള്‍' എന്നൊരു കാവ്യശാഖ 

തന്നെ സംഖ്യാവാചികളായ പദങ്ങള്‍ ചേര്‍ത്ത്‌ നാടന്‍ ചാട്ടിലു ". 

“പത്താം നാള്‍ പന്തളത്തു 

പ്ട പറഞ്ഞു കിടന്നു ഞങ്ങള്‍ 

ഒമ്പതാം നാള്‍ ഓതിക്കന്റെ 

ഓത്തും കേട്ടു കിടന്നു ഞങ്ങള്‍ 

എട്ടാം നാള്‍ ഏട്ടുകുുരു 

ചുുട്ടുതിന്നു കിടന്നു ഞങ്ങള്‍ 

ഏഴാം നാള്‍ മുത്തച്ഛന്റെ 

വീട്ടില്‍ ചെന്നു കിടന്നു ഞങ്ങള്‍" 

എന്ന നാടന്‍ പാട്ട്‌ ഉദാഹരണം. സംഖ്യാവാചികള്‍ ചേര്‍ത്ത്‌ നാടോടിമട്ടില്‍ ധാരാളം കവിതകള്‍ കുഞ്ഞു 

ണ്ണിയും എഴുതിയിട്ടു .. 
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“ഞാനൊന്നായിരുന്നന്നു നന്നായിരുന്നു 

ര യിരുന്നന്നു തൊ യിരുന്നു 

മൂന്നായിരുന്നന്നു മുക്കാതിരുന്നു 

നാലായിരുന്നന്നു വാലായിരുന്നു 

അഞ്ചായിരുന്നന്നു നഞ്ചായിരുന്നു 

ആറായിരുന്ന നാളാരായിരുന്നുവെ 

ന്നാരായദുവാനായുറങ്ങുന്ന നേരത്തി 

ദലേഴായി നിന്നിട്ടു കേഴായി വന്നു” (കു. ക്യ. വാല്യം |, ചു. 60) 

എന്ന വരികള്‍ ഉദാഹരണം 

ഭാവഭംഗിക്കായി പദങ്ങള്‍ക്ക്‌ സമാനമായി കൃത്രിമവിചരീതങ്ങളും തദ്ധിതങ്ങളുമെല്ലാം 

സൃഷ്ടിക്കുന്ന രീതി നാടന്‍ വാങ്മയങ്ങളില്‍ കാണാം. 

“ഉണ്മാന്‍ തന്നാല്‍ അമ്മാമന്‍ 

അല്ലെങ്കില്‍ മ്മ്മ്‌ 

“പഠാലം കടക്കുവോളം നാരായണ 

അല്ലെങ്കില്‍ ക്ു്ുമ്ഥമണ " 

എന്നിങ്ങനെ കൃത്രിമവിചരീത ശബ്ദങ്ങള്‍ പഴഞ്ചൊല്ലിലും 

“ഇത്തിരിയുള്ളൊരു കില ? 

വയറു പിളര്‍ന്നു ക!ടക്ഥ 7 (നെല്ല്‌ പുഴുങ്ങുക) 

“അക്കരെ നില്‍ക്കും കഥക 

ഇക്കരെ നില്‍ക്കും കൊക്കമ്പി 

കടലില്‍ ചാടും കൊക്കമ്പി” (സൂര്യന്‍) 

എന്നിങ്ങനെ നൂതനശബ്ദങ്ങള്‍ കടംകലയിലും 

“BOaADJ0 ഭോഷനും വഴി ഒന്ന്‌” 

“അമ്പു കളഞ്ഞോന്‍ വിത്ത്‌ 

ഓല കുളഞ്ഞോന്‍ എഴുത്തന്‍” 

'മ്ഥണിക്ക്‌വിദ്യയില്ലു” (നാണി -നാണമുളളവന്‍) 

ഇപ്രകാരം നദുതനതദ്ധിതങ്ങള്‍ പഴഞ്ചൊല്ലിലും കാണാം. 
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കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലറും നൂതന ഭാവസ്ഷൂടതയ്ക്കായി ഇപ്രകാരം നദുതനചദങ്ങളും വിപരീത 

അളും ഉപയോഗിക്കദുന്നതുകാണാം. 

മറ്റുളേളോര്‍ വിളയിച്ച മാമ്പഴം തട്ടിത്തിന്നി 

ട്ട്‌ കൊ റിവോരേ, നിങ്ങള്‍ക്കും നമസ്‌കാരം! 

മാമ്പഴമാണെങ്കിലും വിളമ്പിച്ചെടിരിഷോ 

രിമ്പിളിവായനെനിക്കേകും ഞാന്‍ ‘OBIAWLA IO.” (്രു.ക്യ. വാല്യം 1, 

al3. 135) 

“ഞാന്‍ ആധുനികോത്തരനല്ല 

അത്യന്തായുനികനല്ല 

ആധുനികനുമല്ല 

വെറും ധുനികനാണ്‌! 

തനി ശ്ുസ്ികത്‌?” (കു. ക്ക. പു. 58) 

എന്നീ വരികള്‍ ഉദാഹരണം 

ഇത്തിരി, ഒത്തിരി എന്നീ പദങ്ങള്‍ കടംകഴയില്‍ ധാരാളമാണ്‌. 

“ഇത്തിരി കുഞ്ഞന്‍ കുട്ട്യേ കരയിച്ചു” (കാന്താരിമുളക്‌) 

“ഇത്തിരി മൂറ്റത്തഞ്ചു കാവല്‍ക്കാര്‍" (കൈവിരല്‍) 

എന്നീ കടംകകള്‍ ഉദാഹരണം. ഈ പദങ്ങള്‍വെച്ച്‌ കുഞ്ഞുണ്ണിയും ധാരാളം കവിതകള്‍ രിച്ചിട്ടു * 

“ഇത്തിരി കൂടിക്കണമിത്തിരി തി ose 

മൊത്തെന്നാല്‍ സത്യത്തിനെ കൊഞ്ഞനം കാണിക്കണം” (കു.ക്ക. ചു. 98) 

“ഇത്തിരി യേയുള്ളു ഞാന്‍ 

എനിക്കു പറയാ 

നിത്തിരിദയ വിഷയവുറുമുള്ളു 

അതു പറയാ 

നിത്തിരിയേ വാക്കും വേ റു” (കു.ക്ക. ചു. 122) 

ഉപദദേശസ്വഭാവമുള്ള പഴഞ്ചൊല്ലറുകളില്‍ സമഗ്രദര്‍ശനത്തിന്റെ ഭാഗമായിട്ട്‌ ജീവിതത്തിലെ വൈരു 

ദ്ധ്ൃങ്ങള്‍ സൂചികിക്കും മട്ടില്‍ ധാരാളം വിചരീതപദങ്ങള്‍ കാണാം. 

“അകത്തു ക ത്‌ ചുറത്തു പഠയരൂത്‌” (അകം/ ചറം) 

“അകം പോലെ ചൂറവും” (അകം/ച്ദുറം) 

“അകലെ നടണം അടുത്തു നടണം” (അകലെ/ അടുത്ത്‌) 
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അകെലെയുള്ള ബന്ധുവിനേക്കാള്‍ അടുത്തുളള ശത്രു നല്ലു” 

(അകലെ/ അടുത്ത; ബന്ധു/ശത്രു) 

എന്നിവ ഉദാഹരണം. സമഗ്രജീവിതദര്‍ശനത്തിന്റെ ഭാഗമായി കുറുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലും ഇത്തരം വൈരു 

ദ്ധ്യങ്ങള്‍ കാണുന്നു. 
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“മഴ മോലോട്ട്‌ പെയ്താലേ 

വിണ്ണു മണ്ണുളളതായ്‌ വരു 

മണ്ണുള്ള dlasilei3ess0dean 

കണ്ണു കീോട്ട്‌ ക 183° (ഭമലോട്ട/കിജോട്ട്‌ (കു.ക്ക. ചു. 189) 

“അകത്തൊരു കടല്‍ 

പ്രുറത്തൊരറു കദല്‍ 

അവയ്ക്കിടയ്ക്കെന്റെ ശരീരവന്‍കര' (കരു.ക്ക. ചു. 93) (അകത്ത്‌/പുറത്ത 

നാടോടിത്തവുമായി കുറുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയെ ബന്ധകെടുത്തുന്ന മറ്റു ചില പദങ്ങള്‍ അതിലെ 

അമ്മി, ചറ വിത്ത്‌, വയല്‍, വിളവ്‌ എന്നിങ്ങനെ കാര്‍ഷികഗ്രാമീണസംസ്കൃതിയറുമായി ബന്ധടെട്ട പദപ്രയോ 

ഗങ്ങളാണ്‌. 

ഇങ്ങനെ പദതലത്തിലും നാടോടിവാങ്മയസ്വാധീനം കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ പ്രകടമാണ്‌. 

വാക്ൃതലം 

തൂല്യസ്ധാനീയമായ വര്‍ണ്ണപദവാക്യങ്ങള്‍ കൊ “ സമാന്തരത നിലനിര്‍ത്തി രസനീയമാക്കുന്ന 

രീതി നാടന്‍ വാങ്മയങ്ങളില്‍ പ്രധാനമാണ്‌. 

“കീഴ്‌ത്തെരുവിലെ വാണിഭമെല്ലാം 

കൊ റുചെന്നു നിരത്തുന്നല്ലോ 

മേല്‍ത്തെരുവിലെ വാണിഭമെല്ലാം 

കൊ റുചെന്നു നിരത്തുന്നല്ലോ” - നാടന്‍പാട്ട്‌ 

“കസ്തൂരി അരച്ചങ്ങുകൊടുക്കുന്നുട 

ഓദയ്ക്കുവെളളം കൊടുക്കുന്നു 

കുങ്കിയമ്മ താനും കൊടുക്കുന്നുട 

ഉണ്ണിക്കോനാര്‍ താനും കൊടുക്കുന്നുട " - വടക്കന്‍പാട്ട്‌ 
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“അവിടെ കുത്തി, ഇവിടെ കുത്തി 

അമ്പലം കടത്തിക്കുത്തി” - കടംകഴ (ഞാറുനടല്‍) 

"ധനം നില്പതു നെല്ലില്‍ 

ഭയം നില്പതു തല്ലില്‍” - പഴഞ്ചൊല്ല്‌ 

“താന്‍ പാതി ദൈവം പാതി” - പഴഞ്ചൊല്ല്‌ 

എന്നിവ ഉദാഹരണം. ഇപ്രകാരം സമാന്തരത കൈവരുത്തുന്ന രീതി കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലറും കാണാം. 

“മുട്ടായിക്ക്‌ മധുരമു ” 
രി ര 

മുത്തശ്ശിക്ക്‌ കകേളു ” [കു.ക്ക. ചു. 177) 

“കക്കൂന്നോന്‍ വലുതായാല്‍ 

കാക്കുന്നോനായിത്തീരും 

കാക്കുന്നോന്‍ ചെറുതായാല്‍ 

കക്കുന്നോനായിത്തീരും” (കു.ക്ക. ചു. 175) 

“എത്തറ ചെറിയൊരുറുമ്പ്‌ - അവ 

നെത്തറ വലിയ കുറുമ്പ്‌ 

എത്തറ ചെരിയവനെയും -അവ 

നിത്തിരി വേദനയാക്കും 

എത്തറ വലിയൊരു കൊമ്പന്‍ - അവ 

നിത്തിരിയില്ലൊരു വമ്പ്‌ 

എത്തറ ചെറിയവനേയും - അവ 

നേറ്റിക്കൊ റൂ നടക്കും (കു.ക്ക. ചു. 1168) 

എന്നീ കവിതകള്‍ ഉദാഹരണം. 

പാദാന്ത്യത്തെ പാദാദ്യത്തില്‍ ആവര്‍ത്തിച്ച്‌ കവിത കെട്ടിഷോകുന്ന രീതി നാടന്‍ ചാട്ടില്‍ കാണാം. 

പാട്ടുപ്രസ്മാനത്തിലെ അന്താദി” ഇതാണ്‌. മാഭിഉഭാട്ടിലെ 'വാലദുമ്മല്‍ കമ്പി'യും. 

“മണക്കണ പൂവല്ലേ 
൮ 

പൂവെങ്കില്‍ ചദൂടൂദലേ 

ചൂടുന്നത്‌ പാമ്പല്ലേ 
൮ 

പഠാന്വെങ്കില്‍ കൊത്തുുമദ്ലേ 

കൊത്തുന്നത്‌ കോഴീല്ലേ 

കോഴീങ്കില്‍ കൂവുദ്ലേ 
൮ 

കൊക്കകോ കോ...” 
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എന്ന നാടന്‍പാട്ട്‌ ഉദാഹരണം. കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ 

“ഒരു തുമ്പ്‌ 

ആ തുമ്പൊരു വാലിന്റെ 

ആ വാലൊരു ചയ്യിന്റെ 

BY AQ നിന്റെ 

നീയെന്റെ 

അതിനാല്‍ 

നിന്റെ പയ്യിന്റെ വാലിന്റെ തൂമ്പെന്റെ (കു.ക്യ. വാല്യം ക. പു. 243) 

എന്നിങ്ങനെ കേട്ട്‌ പഠിക്കാനും ഓര്‍ക്കാനുമുളള എളുഷത്തിനായി ഈ രീതി അനദുവര്‍ത്തിച്ചിരിക്കുന്നു. 

സംക്ഷിച്തതയാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണി നാടന്‍ വാങ്മയങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ കടം കൊ മറ്റൊരു ഗുണം. 

അചദൂര്‍ണ്ണവാക്യത്താല്‍ പദൂര്‍ണ്ണമായ ആശയങ്ങള്‍ കഴിയുന്നത്ര സംക്ഷിപ്തമാക്കുന്നു കവി. 

രസാത്മകമായ വാക്യമാണ്‌ കാവ്യം എന്നു വിശ്വസിച്ച കുഞ്ഞുണ്ണിയുടെ കവിതയിലെ അടിസ്ഥാന 

പ്രമാണം തന്നെയാണ്‌ സംക്ഷിച്തത. നാടന്‍ വാങ്മയങ്ങളില്‍ ഓര്‍മ്മയില്‍ സൂക്ഷിക്കാനുള്ള സാകര്യത്തി 

നാണ്‌ സംക്ഷിപ്തത സ്വീകരിച്ചതെങ്കില്‍ സംക്ഷിപ്തതയിലെ രസനീയതയാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണിയെ ആകര്‍ഷിച്ച 

ത്‌. 

“വെട്ടൊന്ന്‌ മുറിര 

“അമ്മയ്ക്ക്‌ പ്രാണവേദന 

മകള്‍ക്ക്‌ വീണവായന” 

എന്ന്‌ ചഴഞ്ചൊല്ലിലും 

“അടി പാറ 

നടു വടി 

തലകാട്‌” (ചേന) 

“അടി മുള്ള്‌ 

നടു കാട്‌ 

M2 algal” (algaiadeaos) 

എന്നിങ്ങനെ അചൂര്‍ണ്ണവാകൃയത്താല്‍ ആശയം പൂര്‍ണ്ണമാക്കുന്ന രീതി കടംക യിലും കാണാം. 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ 

“മുഴ താഴോട്ട്‌ 

മിഴി മേലോട്ട്‌” (കു.ക്ക. ചു. 83) 
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“കാലം നിത്യം 

കര്‍മ്മം നിത്യം" (കു. ക്ക. ചു. 205) 

എന്നിങ്ങനെ ഈ രീതി സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നു. 

നാടന്‍ വാങ്മയങ്ങളുടെ മറ്റൊരു സവിശേഷത സംഭാഷണശൈലിയിലറുളള ആഖ്യാനമാണ്‌. മറ്റൊ 

രാളോട്‌ ഉത്തരം ക ദുപിടിക്കാന്‍ ആവശ്യഷെദുന്ന കടംകയില്‍ ചോദ്യം ഉള്ളില്‍ നിലീനമാണ്‌. പഴഞ്ചൊ 

ലവിന്റെ ശൈലി മറ്റൊരാളെ ഉപദദശിക്കുന്ന രീതിയിലാണ്‌. വടക്കന്‍ പാട്ടുകളിലും മാറിനിന്ന്‌ കാര്യങ്ങള്‍ 

നോക്കിക്ക ” മറ്റൊരാളോട്‌ പറയുന്ന രീതിയില്‍ ചെയ്യുന്നു , ചെയ്യുന്നല്ലോ തുടങ്ങിയ പ്രയോഗങ്ങള്‍ 

ധാരാളം. 

“തവള കരയ്ണ്‌ താളം പിടിക്ക്ണ്‌ 

ഇടീം മ6ഴം പെയ്യും നാണി 

ഫ്കോളിലറുപോയ കുമാരന്‍ വന്നോ 

പാടത്തു പോയൊരു ചീരു വന്നോ 

പീദദ്യല്‌ പോയൊരു രാമോരന്‍ വന്നോ 

തവളകരയ്ണ്‌ താളം പിടിക്ക്ണ്‌ 

ഇടീം മ6ഴം ചെയ്തും നാണീ" 

“നെല്ലു കൊത്തെട കോര 

എനിക്കു വയ്യെന്റിദ്മേ 

നെല്ലു കുത്തട കോര 

എനിക്കു വയ്യെന്റിമ്മേ' 

തുടങ്ങിയ നാടന്‍ പാട്ടുകള്‍ ഉദാഹരണം. 

കുഞ്ഞുണ്ണിയും സംഭാഷണശൈലിയില്‍ ധാരാളം കവിതകള്‍ എഴുതിയിട്ടു . 

“എന്തു കൊ ടിത്തല വെഞ്ചാമരമായെ 

ന്നോതുവാനാമോ മൂര്ത്യേദ്മേ 

ഏറെക്കുശുമ്പുളള കൂരിരൂള്‍ഷെണ്ണിന്റെ 

കണ്ണേറു തട്ടി വെളുത്തതാവാം 

വായിലെ വേലാക്കാരൊന്നിച്ചു 

പോയതെന്തിന്നേ മുത്ത്യേമ്മേ 

എല്ലാരേയും തച്ചുപായിച്ചു ഞാ, നവര്‍ 

ചൊല്ലൂവിളിയുള്ളോരല്ലല്ലോ (കു.ക്ക.ചു. 60) 
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“ആലക്ുടഴേ നിന്റെ പേരെന്താണേ 

ആരുമിന്നെന്നെത്തടുത്തിടേ 

എവിടെ നിന്നിങ്ങോട്ടു വരുന്നു നീയും 

എനിക്കെന്റെ മക്കളെക്ക റിടേണം' (കു.ക്ക. പു. 1 75) 

എന്നീ കവിതകള്‍ ഉദാഹരണം 

രൂപം കൊ “ പദമെങ്കിലും അര്‍താം കൊ “ വാക്യത്തിന്റെ സഠാനത്തു നില്‍ക്കുന്നവയാണ്‌ 

വ്യാക്ഷേചകങ്ങള്‍. വ്യാദക്ഷചകങ്ങള്‍ ധാരാളം ഉപയോഗിക്കറുന്ന കവിയാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണി. ഈ സവിശേഷത 

നാടന്‍ പാട്ടുകളില്‍ കാണാം. 

“അയ്യോ കരിങ്കണ്ണാ നാടുവായിച്ചേ” 

"പന്നൂര്‌ മഠത്തിലെന്റെമ്മായമ്മോ” 

"ഉയിയിന്റോമനക്കുഞ്ഞൊമറേ” 

തുടങ്ങിയ വരികള്‍ ഉദാഹരണം. കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ 

“അയ്യോ, ഞാനെന്നെയെവിടെയോ 

മറന്നുവെച്ചു പോന്നിരിക്കുന്നുവല്ലോ!” (കു. ക്ക. പു. 186) 

“അയ്യോ, എനിക്കെന്റെ മനസ്സില്‍ നിന്നു പുറത്തു 

കടക്കാനാവുന്നില്ലല്ലോ?” (കരു.ക്ക. പു. 186) 

എന്നിങ്ങനെ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലും ഈ സവിശേഷത കാണാം. നാടന്‍ചാട്ടില്‍ വൈകാരികതയെ 

കുറിക്കാനാണ്‌ വ്യാക്ഷേചകങ്ങളെങ്കില്‍ ദാര്‍ശനികതദയോട്‌ ബന്ധമട്ടാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ 

വ്യാക്ഷേചകങ്ങള്‍ ഉപയോഗിക്കുന്നത്‌. 

പഴഞ്ചൊല്ല്‌, കടംക എന്നീ നാടന്‍ വാങ്മയങ്ങളില്‍ നിഷേധവാക്യങ്ങള്‍ ധാരാളം. കടംക്യില്‍ 

വഴിതെറ്റിക്കാനും പഴഞ്ചൊല്ലില്‍ ധാര്‍മ്മികതയുടെ ഭാഗമായി വഴി തെറ്റാതിരിക്കാനും ഇപ്രകാരം നിഷ്‌ 

ധവാക്യങ്ങള്‍ ചേര്‍ത്തിരിക്കുന്നു. 

"കയ്തു “കാലു “തലയില്ല” (കറുഷായം) 

പത്തയറു ” പാലല്ല പുളിയു ” മോരല്ല 

മധുരമു “” തേനല്ല, കയ്ചു ” കാഞ്ഞിരമല്ല്‌ (33} 

"23883 “ മുരിക്കല്ല, പാലു “പശറുവള്ല" ക്ക) 

എന്നിങ്ങനെ കടംക്വയിലറും 
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“അങ്ങുമിങ്ങും പോയാല്‍ എങ്ങുമെത്താ” 

“അധികം തുടി കാലം ചെയ്യാ” 

എന്നിങ്ങനെ പഴഞ്ചൊല്ലിലും നിഷേധവാക്യങ്ങള്‍ ധാരാളം. കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലും സമഗ്രദര്‍ശന 

ത്തിന്റെ ഭാഗമായി. 

“എലിയില്ലാതായാലും 

ചുച്ചയില്ലാതാവില്ല 

ച്രച്ചയില്ലാതായാലേ 

പ്രുച്ഛയില്ലാതാവുള്ളൂ" (കറു.ക്ക. ചു. 73) 

“ആകാശമിടയ്ക്കലറും 

കടലിടയ്ക്കലറാതെ കിടക്കും” (കു.ക്ക. ചു. 56) 

എന്നിങ്ങനെ നിഷേധവാക്യങ്ങള്‍ ധാരാളം 

കടംക, പഴഞ്ചൊല്ല്‌, നാടന്‍ചാട്ട്‌ എന്നിവ നൂതനസന്ദര്‍ഭത്തിനനറുസരിച്ച്‌ നൂതനരീതിയില്‍ ആവി 

AMA AYAWZ യി കുഞ്ഞുണ്ണി. 

“ആന പോകുന്ന പദുമരത്തിന്റെ 

ചോടെ പോകുന്നതാരെടോ 

ആരാനുമല്ല കൂരാനുമല്ല 

കുറ്റിക്കാട്ടുണ്ണിത്തേവര്‌' 

എന്ന നാടന്‍ പാട്ടിന്റെ സ്വാതന്ത്്യാവിഷ്ക്കാരമാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണിയുടെ 
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“ആന പോകുന്ന പദുമരത്തിന്റെ 

ചോടെ പോകുന്നതാരെടോ 

ആരാനുമല്ല കൂരാനുമല്ല 

കുഞ്ഞുണ്ണ്യാഷും കൂദ്ടോളും' 

എന്ന കവിത. 

“നിത്യം കുളിച്ചിട്ടും 

മഞ്ഞനീരാടീട്ടും 

അമ്മിയിതയ്യയ്യ്യോ 

കാക്കേദോലെ 

കാക്കു കുളിച്ചാലും 

കൊക്കാകില്ലെന്നതറു 

സത്യമെന്നിക്കല്ലു കാണിക്കുന്നു” (കു.ക്യ. വാല്യം.!. ചു. 195) 

“നിത്യവും കടൂളിക്കും ഞാന്‍ 

മഞ്ഞളില്‍ നീരാടും ഞാന്‍ 

എന്നിട്ടും കാക്കയെഖോലെ ഞാന്‍" 

എന്ന കടംക 

“കാക്ക കുളിച്ചാല്‍ കൊക്കാകുമോ?” 

എന്ന പഴഞ്ചൊല്ല്‌ ഇവ കലര്‍ത്തിയാണ്‌ ഈ കവിത രചിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. 

കുന്തം പോയാല്‍ കുടത്തിലും തഭണം' എന്ന പഴഞ്ചൊല്ലില്‍ നിന്നാണ്‌ 

“കടുന്തം പോയി 

കുടത്തിലും തകി ഞാന്‍ 

കുന്തത്തില്‍ മാത്രമേ തഷാതുള്ളൂ'” (കു.ക്ക. ചു. 132) 

എന്ന കവിത രചിച്ചത്‌. “നീ റു നീ ദു പോണ പരമേശ്വരാ നിന്നു ര റു വാക്കു ചറ” (മുള) എന്ന കടംക|9 

യില്‍ നിന്നാണ്‌ 

“നീ ദുനീ൭ അആുപോകുന്നു 

പ്രമേശ്വര നില്‍ക്ക നീ. 

നിന്നെന്നോടൊരു വാക്കോതി 

ഷോക നീ പചിന്നെയിച്ഛുപോല്‍ 

പരദമശ്വനല്ലാ ഞാന്‍ 

പ്രം പൊരറൂളുമല്ലെടോ 
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പൊളളയാം മുളയാണേ ഞാന്‍ 

ഭദളളാതീട്ടെന്തു കിട്ടുവാന്‍ 

കള്ളവും ചൊല്‍കയില്ല 008" (51.009. alg. 19) 

എന്ന കവിതയുടേയും 

“കിലുക്കം കിലദുക്കിലുക്കം 

ഉത്തരത്തില്‍ ചത്തിരിക്കും” (താക്കോല്‍) 

എന്ന കടംക്യില്‍ നിന്നാണ്‌ 

“കിക്കിലുക്കം കിലദുകിലദൂക്കം 

ഉത്തരക്കൂട്ടിലൊളിച്ചിരിക്കും 

അമ്മാമന്റെ താക്കോല്‍കൂടൂട്ടം 

അമ്മായിക്കും തൊട്ടുകൂടാ” (കിലു. പെട്ടി. ചു. 62) 

എന്ന ബാലകവിതയുടെയും പിറവി. 

നൂതനസന്ദര്‍ഭത്തിനനുസരിച്ച്‌ കടംക, നാടന്‍പാട്ട്‌, പഴഞ്ചൊല്ല്‌ എന്നിവയുടെ ശൈലിയില്‍ 

കവിത രചിക്കുന്നതും കാണാം. 

“കാലത്തിന്‌ കയ്യൂ “കാലു “കാതു “കണ്ണില്ല” (കു.ക്ക പു. 204) 

“എനിക്ക്‌ തലയില്‍ കൊമ്പില്ല 

എനിക്ക്‌ പിന്നില്‍ വാലില്ല 
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എങ്കിലുമില്ലൊരു വിഷമം, വായയി 

ലെല്ലില്ലാത്തൊരു നാവില്ലെ” (കു.ക്ക. ചു. 64) 
oo oO ൮ 

കടംകരയറുടെ ശൈലിയിലാണ്‌ ഈകവിത രചിച്ചിരിക്കൂന്നത്‌. ഇതേപോലെ പചഴഞ്ചൊല്ലിന്റെ 

സംക്ഷിപ്തത, ഉപദേശസ്വഭാവം, (്രാസഭംഗി ഇവ ഒത്തിണങ്ങിയ കവിതകളും കുഞ്ഞുണ്ണി രചിച്ചിട്ടു . 

“തന്‍ നാമം തനിക്കാമം” (കു. ക്ക. ചു. 142) 

“ഞാന്‍ പോയേ ജ്ഞാനം വരൂ” (കു.ക്ക.ചു. 91) 

എന്നീ വരികള്‍ ഉദാഹരണം. 

“മാനത്തു മിന്നണതെന്താട 9 - അത്‌ 

മേക്കാച്ചിത്തവളടെ കണ്ണാ 9 

നീറ്റില്‍ക്കിടക്കണതെന്താഭ 9 - അത്‌ 

മാനത്തെ മാണിക്യമുത്താട 9...” (കു.ക്ക. ചു. 89) 

എന്നു തുടങ്ങുന്ന കവിതയില്‍ നാടന്‍അലങ്കാരം, നാടന്‍ഭാഷ ഇവയെല്ലാം ചേര്‍ന്ന്‌ നാടന്‍ പാട്ടിന്റെ 

ശൈലി നിലനിര്‍ത്തിയിരിക്കുന്നു. 

പഴഞ്ചൊല്ലില്‍ സാധാരണയായി മൂന്ന്‌ തരം വാകൃഘടനയാണുള്ളത്‌. 

[. സാധാരണവാക്യം 

ഉദാ: വിത്തു ഗുണം പത്തു ശുണം' 

ഒരാശയം മാത്രം കാണിക്കുന്ന ചദൂര്‍ണ്ണികയാണിത്‌. 

2, സങ്കീര്‍ണവാക്യം 
om 

'കൊന്നാല്‍ ചാപം തിന്നാല്‍ തീരും: 

ഒരു അചദൂര്‍ണ്ണവാക്യവും ഒരു പദൂര്‍ണ്ണവാക്യവും അവോ ഒരംഗവാക്യവും ഒരംഗിവാക്യവും 

ചേര്‍ന്നിരിക്കുന്നു. 

3. മഹാവാക്യം 

പട്ടി വയ്ഭക്കോല്‌ തിന്നുമില്ല 

പശദുനെ തീറ്റിക്കൂമില്ലു” 

ര “ സാധാരണവാക്യം അല്ലെങ്കില്‍ ര  സങ്കീര്‍ണ്ണവാക്യങ്ങളുടെ സമന്വയം. ഈ തരത്തിലുള്ള 

മുന്നു രീതിയും കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ കാണാം. 
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“ഏകാന്തയോളം നല്ല കാന്തയില്ലുലകത്തില്‍' (കു.ക്ക. ചു. 149) 

- ചദൂര്‍ണ്ണിക 

“ഒറ്റയ്ക്കു നില്‍ക്കണമൊന്നിച്ചും നില്‍ക്കണ 

മെങ്കിലേ മര്‍ത്ത്യന്‍ സുശക്തനാകൂ” (£53.66). al. 162) 

- സതങ്കീര്‍ണ്ണവാക്യം 

“കണ്ണൂളളവന്‍ ക൭ ടുക്കും 

കണ്ണില്ലാത്തോന്‍ കട്ടെടുക്കും' (കു.ക്ക. ചു. 160) - മഹാവാക്യം 

പഴഞ്ചൊല്ലില്‍ വിഷയം, അഭിപ്രായം എന്ന്‌ ര റു ഘടകങ്ങള്‍. വിഷയം ന്യൂനമോ അധികമോ അഭി 

പ്രായം ന്യൂനമോ അധികമോ ആവാം. 

“അരി എറിഞ്ഞാല്‍ ആയിരം കാക്ക” 

ഇവിടെ വിഷയം ന്യൂനം, അഭിപ്രായം അധികം. 

“കാക്ക കുളിച്ചാല്‍ കൊക്കാവില്ല" 

ഇവിടെ വിഷയം അധികം, അഭിപ്രായം ന്യൂനം. 

ഈ രീതിയില്‍ വിഷയാഭിപ്രായങ്ങള്‍ ചേര്‍ന്ന രീതി കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലും കാണാം. 

“കാക്കുന്നോന്‍ചെറുതായാല്‍ 

കക്കുന്നോനായിത്ത്രും 

കക്കുന്നോന്‍ വലുതായാല്‍ 

കാക്കുന്നോനായിത്തീരും' (രാഷ്ടീയം. ച9.27) 

എന്ന വരികള്‍ ഉദാഹരണം. 

സാലനാമങ്ങള്‍ വെച്ച്‌ പുരാവൃത്തരീതിയില്‍ ധാരാളം കവിതകള്‍ എഴുതിയിട്ടു കുഞ്ഞുണ്ണി. 

“മാവൂരൊരുത്തനു യിരുന്നു 

മാവുവെട്ടുന്നവനായിരുന്നു 

മാവു ഞാന്‍ വെട്ടുന്നതിനു മുമ്പായി നിന്‍ 

നാവു നീ കെട്ടണമെന്നുരദോോന്‍” (കറു.ക്ക. ചു. 51) 

എന്ന കവിത ഉദാഹരണം. 

നാവദുവഴങ്ങല്‍ കവിതകള്‍ നാടന്‍ പാട്ടില്‍ ധാരാഉമു '. 

“കിളിരൂരുരുളിവാലദുരുളി 

വാലറദുരദുളീലൊരു ചോറുരുള” 
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“തൃദങ്ങോട്ടെ ത്യടിദമേല്‍ 

ത റുരുളും തടിയുരുളും 

ചെറിയൊരു കുരുമുളകുരുളും" 

എന്ന വരികള്‍ ഉദാഹരണം. കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലും 

“മൂന്നാലിങ്ങല്‍ നാലാലദു തി 

ലൊന്നരയാലാണായതിനുട 

വേരുകളായിരമായിരമായിര 

മതിലൊരു വേരാണീവരിയെന്‍ വരി കവിതവരി” (കു.ക്യ. ചു. 122) 

"ഉരലദുരുളുമ്പോള്‍ 

ചരലദൂരുളില്ല 

ചരലുരുളുമ്പോളുരലുരുളില്ല 

ഉരലദും ചരലും ചേര്‍ന്നുരുളുമ്പോള്‍ 

ഞാനുരുൂളില്ല്‌' (അ. പൊ. പു. 52) 

ഇങ്ങനെ നാവദുവഴങ്ങല്‍ കവിതകള്‍ ധാരാളം. 

നാറാണത്തു്രാന്തന്‍, കൊടുങ്ങല്ലൂരമ്മ തുടങ്ങിയ നാടന്‍മിത്തറുകള്‍ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ 

നൂതന ഭാവത്തോടെ പ്രത്യക്ഷകെടുന്നു. 

“നാറാണത്തു യിരുന്നു 

നല്ലൊരു പ്രാന്തന്‍ നടത്രാന്തന്‍ 

നല്ല കാലൊന്നുള്ളോന്‍ 

മന്തുകാലൊന്നുള്േളോന്‍ ... ” (കു.ക്ക.ച്ു. 48) 

എന്നു തുടങ്ങുന്ന കവിത ഉദാഹരണം. ഇങ്ങനെ വാകൃതലത്തില്‍ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ നാടോടിത്തം 

പ്രകടമായി കാണാം. 

അലങ്കാരങ്ങള്‍ 

വിവിധതരം അലങ്കാരങ്ങള്‍ സ്വാഭാവികതയോടെ നാടന്‍ വാങ്മയങ്ങളില്‍ കാണാം. കടംക്യില്‍ 

വിശേഷണത്തില്‍ നിന്നും വിശേഷണത്തിലേക്ക്‌ പോകുന്ന രീതിയാണെങ്കില്‍ പഴഞ്ചൊല്ലില്‍ വിശേഷണ 

ത്തില്‍ നിന്നും സാമാന്യത്തിലേക്കെത്തുന്ന രീതിയാണ്‌. നിത്യജീവിതവുമായി ബന്ധകട്ടവയും ആള്‍യ 

സംപുഷ്ടങ്ങളുമായ ധാരാളം അലങ്കാരങ്ങള്‍ നാടന്‍ചാട്ടില്‍ കാണാം. അവ ദൃശ്യസ്പര്‍ശബിംബങ്ങളായി 

വികസിച്ച്‌ ഇന്്രിയാനുഭൂതി നല്‍കാന്‍ പര്യാപ്തമാകുന്നു. 

“ഈ വക പെണ്ണുങ്ങള്‍ ഭദുമീലൂദ 20 

ഇവളുടെ ഭംഗിയും ശോഭയും ക 0ല്‍ 

ആദിത്യശോഭയും മിന്നുംപോലെ 

145



കുന്നത്തു കൊന്നയും ചൂത്തപോലെ/” 

എന്ന വടക്കന്‍ പാട്ടിലെ അലങ്കാരപ്രയോഗങ്ങള്‍ ഉദാഹരണം. മൂര്‍ത്തമായ അലങ്കാരപ്രയോഗങ്ങളാണ്‌ 

പൊതുവെ നാടോടിവാങ്മയങ്ങളില്‍ കാണുന്നത്‌. സ്വാഭാവികതയാണ്‌ അത്തരം അലങ്കാരപ്രയോഗങ്ങ 

ളുടെ സവിശേഷത. 
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“തട്ടുതട്ടുപോലെ താമരമൊട്ടുപോലെ 

കോളാമ്പിക്കാലദുപോലെ” 

“തല വലദ്പോലെ തടി വടിപോലെ കട കിന്നരംപോലെ/” 

എന്നിങ്ങനെ കടംക്വയിലറും 

“സൂരിയന്റെ ഒളിവുപോലെ 

മറുവരമ്പിലെ ദീപം പോലെ 

വാദാമഞ്ഞള്‍ കാമ്പുപോലെ 

വരിക്കച്ഛാവിന്റെ ഉള്‍ക്കാമ്പുപോലെ7” 

“അമ്മുക്കൂട്ടമ്മുക്കൂട്യാരെഷോലെ 

ഉമ്മത്തും കാവിലെ ചുരം പോലെ” 

എന്നിങ്ങനെ നാടന്‍ പാട്ടിലും 

“മാച്ഛേടെ വാക്കും പഴയ ചാക്കും ഒരു പോലെ" 

എന്നിങ്ങനെ പഴഞ്ചൊല്ലിലും വസ്തുതകളുടെ താരതമ്യം വഴിയുള്ള സാദ്യോക്തിപ്രരയോഗങ്ങള്‍ കാണാം. 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലദും 

“കൊള്ളിക്കിഴങ്ങിന്‍ മൊളൂഷ്യം പോല്‍ മന്തനായ്‌' 

മറ്റൊരു കൂട്ടാനുമില്ല മന്നില്‍ 

ഒട്ടുമേ ദേഷ്യക്വെടാതെ പിണങ്ങാതെ 

യുള്ളതാം പ്രമം പോലാണതോര്‍ത്താല്‍' (കു.ക്ക. ചു. 165) 

എന്നിങ്ങനെ സാമ്യോക്തി പ്രയോഗം കാണാം. നാടന്‍ വാങ്മയങ്ങളിലേതു പോലെ നിത്യജീവിതബന്ധ 

തയും മമൂര്‍ത്തതയും ഈ അലങ്കാരപ്രയോഗത്തിനുമു '. വര്‍ണ്ണത്തിന്റെ അതിശയീകരണത്തിനു പകരം 

ന്യൂനതയിലാണ്‌ ഇവിടെ ഈന്നല്‍ എന്ന വൃത്യസ്തതയുമു . 

യഥാര്‍താവസ്തുതകളെ മറച്ചുപിടിച്ച്‌ വര്‍ണ്ണയത്തെക്കുറിച്ച്‌ ചിന്തിഭിക്കുന്ന രമൂപകാതിശയോക്തി 

കടംകരയില്‍ പ്രധാനമാണ്‌. ഏതൊരു വസ്തുവിനെയും സങ്കല്ചപശക്തിയാല്‍ മറ്റൊന്നായി കാണാനുളള 

കഴിവാണ്‌ ഇതിലൂടെ (്രകടമാകുന്നത. 

“ഒരു കുഴിയില്‍ ര൭ ണ്ണ” (മൂട്ട 

“ഇരുട്ടുചൂരയില്‍ കുട്ടാന ” (പേന്‍) 

“കുദ്ധയമൂരി കിണററില്‍ ചാടി' പ്രഴം തിന്നല്‍) 

147



തുടങ്ങിയ കടംകഥകള്‍ ഉദാഹരണം 

“കലപില കൂടും പത്രങ്ങള്‍ 

കലഹിക്കില്ല കുസുമങ്ങള്‍  (കു.ക്ക. ചൂ. 7) 

എന്ന കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലും രമൂപകാതിശയോക്തിയാണുള്ളത്‌. എന്നാല്‍ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ 

ദാര്‍ശനികത ഇതിനെ നാദന്‍ വാങ്മയങ്ങളില്‍ നിന്നും വ്ൃത്യസ്തമാക്കടുന്നു. ജ്ഞാനികള്‍ മിതവാക്കാ 

ണെന്ന സത്യമാണ്‌ ഇവിടെ ഈ അലങ്കാരത്തിലദുടെ കവി പറയുന്നത്‌. 

ധാരാളം വിരുദദ്ധോക്തികള്‍ കടംക।, പഴഞ്ചൊല്ല്‌ തുടങ്ങിയ നാടന്‍ വാങ്മയങ്ങളില്‍ കാണാം. 

“നായയെ പേടിച്ചോടുന്നത്‌ നരിയുടെ വായിലേക്ക്‌ 

“മി പൂച്ച കലമുടയ്ക്കും" 

എന്നീ പഴഞ്ചൊല്ലുകളും 

“അന്തണന്‍ വെന്തു പുണദുല്‌ കരിഞ്ഞില്ല'' (ക്രാട്ടിലെ നടത) 

“അമ്മ കല്ലിലും മുള്ളിലും മകള്‍ കല്യാണഷന്തലില്‍" (വാഴക്കുല) 

എന്നീ കടംക്രകളും ഉദാഹരണം. 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ 

“പൊക്കമില്ലായ്മയാണെന്റെ 

പൊക്കമെന്നറിയുന്നു ഞാന്‍” (കു. ക്ക. ചു. 30) 

എന്നിങ്ങനെ ദാര്‍ശനികാടിത്തറയുളള വിരുദ്ധോക്തികള്‍ കാണാം. 

ബിംബ്രതിബിംബഭാവത്തില്‍ വസ്തുതകളെ അവതരികിക്കുന്ന ദൃഷ്ടാ ന്തരീതിയും നാടന്‍ 

പാട്ടില്‍ കാണാം. 

"ചക്കക്കുരുദ്രി മാനിറച്ചി 

ചക്ക്ങലുണ്ണുലി പേന്തലച്ചി 

എന്ന നാടന്‍ ചാട്ട്‌ ഉദാഹരണം 

പട്ടി ചെറും ചാര്‍ട്ടി പിളരും' (കരു. ക്ക. ചു. 130) 

എന്ന്‌ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലറും ഈ രീതി കാണാം. പക്ഷേ നാടന്‍ പാട്ടിലെ അസംബന്ധതക്കു പകരം ജീവി 

തയാദാര്‍തമല്യമാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണി ഇതിലദുടെ ആവിഷ്ക്കരിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. 
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ചോദ്യത്തിനുത്തരമായി ആരും വിചാരിക്കാത്ത ഉത്തരം നല്‍കുന്ന ഉത്തരം അലങ്കാരം നാടന്‍ 

പാട്ടില്റു  * 

“പൊണ്ണത്തടിയനെയെന്തിനു കൊള്ളാം 

നാലുചുരയ്ക്കൊരു തൂണിനു കൊള്ളാം" 

എന്ന വരികള്‍ ഉദാഹരണം 

“പ്ൂഞ്ചഷാടത്ത്‌ വെളളം വറ്റി 

പഞ്ചവര്‍ണ്ണക്കിളി ചത്തുപോയി” (വിളക്കുതിരി) 

എന്ന കടംക|യില്‍ കാരണസഹിതം കാര്യം അവതരികിക്കുന്ന കാവ്യലിംഗവും 
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“ഒന്നുമുങ്ങ്യാചാവും ഒന്നു പൊങ്ങിയാചാവും 

ര റിനും വേണം വെള്ളം” (തോണി, മത്സ്യം) 

എന്ന കടംക്ഥയില്‍ വസ്തുതകളുടെ സൂക്ഷ്മസ്വഭാവം അവതരിഷിക്കുന്ന സ്വഭാവാക്തിയും കാണാം. 

ഇത്തരം വാക്യവൈചിത്ര്യങ്ങളെല്ലാം കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലുമു . 

'ഇന്ത്യ നന്നാകുറുവാനെന്തുനല്ലദൂ 

കുന്തുരുക്കകുകതന്നെ നല്ലൂ (രാഷ്(ട്രീയം പു. 33) 

- ഉത്തരം 

"കണ്ണന്‍ മണ്ണു ദുവെന്നൊരു കഴയിടയ 

ദിള്ളര്‍ തന്‍ വായില്‍ നില്ക്കാ .. ...” (കു.ക്ക. ചു. 43) 

- സ്വഭാവോക്തി 

“മഞ്ഞച്ചെങ്കൊടി ചാറുകകൊ 1 

നാടിനു മഞ്ഞകിത്തം” (രാഷ്ടീയം, ചു 5) 

- കാവ്യലിംഗം 

എന്നിങ്ങനെ പുതുരൂപത്തില്‍ ഇത്തരം അലങ്കാരപ്രയോഗങ്ങളെല്ലാം കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ കാണാം. 

അവയില്‍ നിന്നും സ്ഷൂരിക്കുന്ന ഹാസ്യവും ദാര്‍ശനികതയും കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയെ വൃത്യസ്തമാക്കു 

ന്നു. 

വൃത്തം 

പാന, കുറത്തി, തുളളല്‍, തിരുവാതിരദാട്ട, മഞ്ജരി, വഞ്ചിലാട്ട, വടക്കന്‍ചാട്ട്‌ തുടങ്ങിയ ജനകീയ 

വൃത്തങ്ങളുടെ താളം അന്ത;സ്ിതമായ കവിതകുള്ളാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണിയുടേത്‌. നാടോടിവാങ്മയങ്ങള്‍ 

ചപൊതറുവെ താളാത്മകമാണ്‌. നാട്ടുസംഗീതത്തില്‍ രാഗത്തേക്കാള്‍ താളമാണ്‌ പ്രധാനം. താളത്തിന്റെ 

അനന്തസാധ്യതകളാണ്‌ നാദന്‍ പാട്ടിലുള്ളത്‌. നാടോടിവാങ്മയങ്ങളില്‍ സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്ന വൃത്തങ്ങള്‍ 

തന്നെയാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലും കാണദുക. 
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തരംഗിണി 

“ഏറെ ചിത്രം ഓട്ടധാത്രം" 

“മെല്ലെ തിന്നാല്‍ മുള്ളും തിന്നാം ” 

എന്നീ പഴഞ്ചൊല്ലുകള്‍ 

“നാരായണന്‍ നത്തറുകണ്ണ - 

നെട്ടുചുച്ചേ ചുട്ടു തിന്നു ' 

“പൊണ്ണത്തിടിയനെയെന്തിനു കൊള്ളാം 

നാലു ചൂരയ്ക്കൊരു തൂണിനു കെള്ളാം" 

എന്നീ നാടന്‍ പാട്ടുകള്‍ 

“ഇല്ലത്തമ്മ കുളിച്ചുവരൂുമ്പോള്‍ 

വെള്ളിക്കിണ്ണം തുള്ളിത്തുള്ളി" (അരി തിളക്കുന്നത്‌) 

“അകത്തുരോമം ചുറത്തിറല്ലി” (മൂക്ക്‌) 

എന്നീ കടംക9കള്‍ ഇവയിലെല്ലാം തരംഗിണിവൃത്തം കാണാം. 

കല്യാണി 

“അച്ഛി കടിച്ചതേ കുട്ടി കടിക്കമൂ" 

“ആയിരം മാങ്ങാക്കരകൂളു തേങ്ങ്‌ 

എന്നീ പഴഞ്ചൊല്ലുകള്‍ 

“അമ്പാട്ടെചട്ടിക്ക്‌ മൂന്നോട്ടുവാല്‌” (ചിരവ) 

എന്നീ കടംകരയിലറും നാടന്‍ പാട്ടുകളില്‍ ധാരാഉമായറും കല്യാണീ വൃത്തം കാണാം. 
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അന്നനട 

അടി കഴിഞ്ഞിട്ടു വടി വെട്ടാന്‍ പോകും 

എന്ന പഴഞ്ചൊല്ല്‌ ഉദാഹരണം 

വദക്കന്‍ചട്ട്‌ (മാവേലി) 

“അടിയോളം നന്നല്ല അണ്ണന്‍ തമ്പി” 

എന്ന പഴഞ്ചൊല്ല്‌ 

“ചങ്രരക്കുഞ്ഞിനെ വ ദുതട്ടി 

അതുക റു തമ്പുരാന്‍ കണ്ണുരുട്ടി” 

എന്നീ നാടന്‍പാട്ട്‌, വദക്കന്‍ പാട്ടുകള്‍ 

“മാവേലി നാടുവാണീടും കാലം 

മാനുഷരെല്ലാരുമൊന്നുപോലെ" 

എന്ന പ്രസിദ്ധമായ നാടന്‍ alos. 

എന്നിവയിലെല്ലാം ഉപയോഗിച്ച ഈണമാണിത്‌. 

താരാട്ട്‌ 

“അട്ടം പൊളിഞ്ഞാലകത്ത്‌ 

പാലം പൊളിഞ്ഞാലൊലിയില്‍” 

എന്നീ പഴഞ്ചൊല്ലറുകളിലറും താരാട്ടുപാട്ടുകളില്‍ പൊതുവെയും കാണുന്ന വൃത്തമാണിത്‌. 

ഓമയക്കുട്ടന്‍ 

“വൈക്കം കായലിലോളം തുള്ളുമ്പോള്‍ 

ഓര്‍ക്കും ഞാനെന്റെ മാരനെ" 

“ആന പോകുന്ന പദുമരത്തിന്റെ 

ചോടെ പോകുന്നതാരെടോ 

ആരാനുമല്ല കൂരാനുമല്ല 

കുറ്റിക്കാട്ടുണ്ണിത്തേവര്‌' 

എന്നീ നാടന്‍ പാട്ടുകളില്‍ കാണുന്ന വൃത്തമാണിത്‌' 
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ഈ തരത്തിലറൂള്ള നാടന്‍ വൃത്തങ്അളളെ്ലാം കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലും കാണാം. കവിക്ക്‌ പ്രത്യ 

കിച്ചും കുഞ്ചന്‍നമ്പ്യാരുടെ തുള്ളല്‍കൃതികളോടു ഠയിരദുന്ന ചായ്വുകൊ വാം തദുള്ളല്‍ വൃത്തമായ 

തരംഗിണി ധാരാളം ഉപയോഗിക്കുന്നു. 

“മ9 പൊഴിയുന്നതു കാണാന്‍ ഭംഗി 

മനമലിയുന്നതു കാണാന്‍ ഭംഗി” (കരു.ക്ക. ചു. 49) 

എന്ന വരികള്‍ ഉദാഹരണം. 

മണ്ണു വാരിക്കളിക്കുന്ന കുഞ്ഞുങ്ങള്‍ 

വിണ്ണിലേറി രമിക്കുവോരാണല്ലോ” - പാനവൃത്തം 
om ൮ 

"കൊല്ലത്തു ചെന്നാലും വല്ലത്തു ചെന്നാലും 

ഇല്ലത്തു ചെന്നെന്ന തോന്നല്‍ ഭവണം 

ഇല്ലത്തിരിക്കുമ്പോള്‍ കൊല്ലവും വല്ലവും 

ഇല്ലെന്നുമുഖ ന്നുമോര്‍ത്തിടൊല്ല” (കു.ക്ക. ചൂ. 141) - മഞ്ജരി 

“പെണ്ണേ ചെണ്ണങ്ങോട്ടു പൊക്കോ - പോയൊ 

രാണായിട്ടിങ്ങോട്ടു വന്നോ 

ആണേ നീയാളൂരുപൊക്കോ - നല്ല 

പെണ്ണായിട്ടിങ്ങോട്ടു വന്നോ (കു.ക്കു. ചു. 150) - MODS 

“ഒരു മരം വെട്ടിയുഖ ന്റെ നാട്ടില്‍ 

ഒരു മരം പോലറുദേ വെട്ടിടാത്തോന്‍ 

ഒരുമരം വെട്ടുകില്‍ തന്‍മരം വെട്ടണ 

മെന്നു തന്നോടേ പറവൊരുത്തന്‍” (കു.ക്ക. ചു. 49) 

“ഡ്രൈവറും ക ക്രറുമാരെന്നു നോക്കീദാതെ 

യല്ലയോ ബനസ്സില്‍ക്കേറി യാത്ര ചെയ്യുന്നു നമ്മള്‍ (3.40. a3. 47) 

- കേക 

“കൊടി പിടിക്കുവാനെനിക്കറിഞ്ഞിടാ 

മറിഞ്ഞിടാമല്ലോ സമരം ചെയ്യാനും 
൮ 

തദരരണമേയെനിക്കിവിടെയുദ്യോഗം 

പിരിഞ്ഞു പോകാ ഞാന്‍ പിരിച്ചയച്യാലദും” (കരു.ക്ക. ചു. | 45) - അന്നനട 

a loga 1 
൮ 

കാളര റുംഞൊ 1 

വ റിക്കാരന്‍ ച 1 

ഈ നാടന്‍ ചാട്ടിലെ ഈണമാണ്‌. 
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"പൂച്ച നല്ല്‌ പൂച്ച 

വൃത്തിയുള്ള പൂച്ച 

പാലു വെച്ച ചാത്രം 

വൃത്തിയാക്കി വെല്ലു” (കു.ക്ക. ചു. ॥37) 

“കാക്ക പാറി വന്നു 

പഠറദമേലിരുന്നു 

കാക്കു പാറിഷോയി 

പാറ ബാക്കിയായി' (കു.ക്ക. ചു. 137) 

എന്നീ കവിതകളിലുള്ളത്‌ 

വാമൊഴിക്കലയറുടെ ഓജസ്സ്‌, സൌന്ദര്യം എന്നിവ നിറഞ്ഞ വരികളാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍. പഴ 

ഞ്ചൊല്ലില്‍ നിന്നും വ്യത്യസ്തമായി കടംകഠ നദൃതനത്വം ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്നു. മൂര്‍ത്തമായ അലജങ്കാര[്രയോഗ 

അളാണ്‌ നാടന്‍ വാങ്മയങ്ങളില്‍. ഈ രീതി കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലും കാണാം. നാടോടിത്തം കൃത്രിമ 

മായ നാഗരിക ജീവിതത്തില്‍ നിന്നും മോചനം നല്‍കുന്നു. നാടന്‍ പാട്ടുകളും പഴഞ്ചൊല്ലുകളും അതേ 

പ്ടി അനുകരിക്കുകയോ പാരഡി. നിര്‍മ്മിക്കുകയോ അല്ല കുഞ്ഞുണ്ണി ചെയ്തെന്ന്‌ ഈ താരതമ്യത്തി 

ലൂടെ മനസ്സിലാകും. ബി. രാജീവന്‍ പറയുന്നതുപോലെ നാടോടി വാങ്മയങ്ങളുടെ അനന്തസാധ്യതകള്‍ 

തുറന്നു കാട്ടും വിധം അവയെ സ്വാംശീകരിച്ച്‌ മറ്റൊരു യാഥാര്‍തമ്യമാക്കുകയാണ്‌ കവി ചെയ്തത്‌. " 

കവിതയിലെ ഭാഷ ജീവിതം തുളുമ്പുന്നതായിരിക്കണമെന്നും വികാരങ്ങളുടെ വിശുദ്ധി കാത്തുസുക്ഷി 

ക്കാന്‍ നാട്ടുമൊഴികള്‍ക്കേ കഴിയു എന്നൊക്കെയുള്ള വേഡ്സ്വര്‍ത്തിന്റെ ദര്‍ശനത്തോട്‌ നാടന്‍ വലാ 

ടന്‍ മലയാളത്തില്‍ ഈ മഹാ്രപഞ്ചത്തെ വായിച്ചെടുക്കുന്ന കുഞ്ഞുണ്ണിയും യോജിക്കുന്നു. " വാക്കുക 

ളെക്കൊ “ അടവുകളും തന്ത്രവും പരിശീലിഭിക്കുന്ന ഈ കവിക്ക്‌ മലയാഉഷഴമ ഒരു രാസത്വരകം പോലെ 

യാണെന്ന്‌ ദേശമംഗലം രാമകൃഷ്ണന്‍ അഭിപ്രായകെടുന്നു.” അതായത്‌ തന്റെ കവിതാസന്ദര്‍ഭത്തില്‍ 

അവയെ സ്വാംശീകരിച്ച്‌ നൂതനമാക്കുകയാണ്‌ കവി. ആ കവിതയിലടങ്ങിയ ദാര്‍ശനികതയും ഹാസ്യവും 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയ്ക്ക്‌ മറ്റൊരു മാനം നല്‍കുന്നു. 

7 ബി. രാജീവന്‍, കുഞ്ഞൂണ്ണിക്കവിത', അനുബന്ധചഠനം, കലിമ, കുഞ്ഞുണ്ണി. 

38 സുജ, എസ്‌. തെക്കെഗ്രാമം, കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതകളിലെ കാല്പനിക നിലാവ്‌, കവസകമമ്ുദി (003 നവം- 2004 

ജനു), പ്ര). 80. 

റ" ദേശമംഗലം രാമകൃഷ്ണന്‍, കവിയുടെ കമ്ഥത്ര്തം, ചു. 201. 

154



ഉച്സംഫാരാ 

(അത്ച്യായം ॥) - കാവ്യഭാഷയുടെ ശക്തിസൌന്ദര്യങ്ങള്‍ അനാവരണം ലെയ്യാന്‍ ശൈലീവിജ്ഞാനീയചര 

മായ അപചഗ്രനം സഹായിക്കുന്നു. 20-90 M309 ന്റെ തുടക്കത്തില്‍ പല വിദേശനാദുകളിലദുടെ രദൂച 

കെട്ട ഈ ശാഖ ഇന്ന്‌ വളരെ വികാസം (്രാപിച്ചിരിക്കുന്നു. വാക്കിന്റെ തീര്‍ച്ചയും മൂര്‍ച്ചയും അറിഞ്ഞുപ 

യോഗിച്ച്‌ കുഞ്ഞുണ്ണിയുടെ കവിതകളില്‍ ഈ രീതിയിലുള്ള അപഗ്രനേം വളരെ പ്രസക്തമാണ്‌. 

പ്രുര:ക്ഷേപം, ഐക്യം, താളം എന്നീ ശൈലീവിജ്ഞാനീയത്തിലെ അടിസ്മഥാനസങ്കല്ചഅ്ളെളെല്ലാം 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലറദും ക൭ ത്താം. സംസക്തി, സഹഭാവം, അലങ്കാരപ്രയോഗങ്ങള്‍ എന്നീ 

ച്ുര;ക്ഷേചണ തന്ത്രഅളളെല്ലാം കവി ഉപയോഗകെടുത്തിയിരിക്കുന്നു. 

(അദ്യായം 2) - വര്‍ണ്ണം, പദം, വാക്യം, അലങ്കാരം, താളം എന്നീ ശൈലിയുടെ സമസ്തതലങ്ങളിലുമുള്ള 

വക്രതകളാണ്‌ കാവ്യഭാഷയ്ക്ക്‌ അര്‍താചൂര്‍ത്തിയും ഭാവസംവേദനക്ഷമതയും നല്‍കി കാവ്യം ആകര്‍ഷ 

ണീയമാക്കുന്നത്‌. വര്‍ണ്ണങ്ങളുടെ പലതരം ആവര്‍ത്തനങ്ങള്‍, (ഹസ്വദീര്‍ഘഭേദങ്ങള്‍, പരുഷകോമളത്വം, പദ 

ങളുടെ നൂതനത്വം, പഴമ, നാനാര്‍ത്ഥത, കണിശത, പര്യായത, അവ്യക്തത, അമൂര്‍ത്തത, മൂര്‍ത്തത, 

സംഭാഷണാത്മകത, ആവര്‍ത്തനങ്ങള്‍, വാക്യങ്ങളുടെ (ക്രമലംഘനങ്ങള്‍, അചൂര്‍ണ്ണവാക്യങ്ങളുടെ ഉപയോ 

ഗം, ഒരര വാകൃഘടനയറുടെ ആവര്‍ത്തനങ്ങള്‍ എന്നിവയെല്ലാം കവികള്‍ ഉപയോഗിക്കുന്ന പൊതുവായ രച 

നാതന്ത്രങ്ങളാണ്‌. ആധുനിക കവിതയില്‍ അലങ്കാരങ്ങള്‍ ആത്മപ്രകാശനപരവും ധ്യന്യാത്മകവുമായ 

ബിംബങ്ങളായി വികസിച്ചിരിക്കുന്നു. അനുയോജ്യമായ താളവും കവിതയുടെ അന്തര്‍ഭാവത്തിലേക്കുള്ള 

വഴികാട്ടിയാണ്‌. 

(അത്ച്യായം 3) - ഭാഷാശൈമലിയുടെ സമസ്തതലങ്ങളിലുമുളള വദ്രതകള്‍ കൂഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയ്ക്ക്‌ ഭാവചു 

ഷ്ടിയും ആകര്‍ഷണീയതയും നല്‍കുന്നു. വര്‍ണ്ണങ്ങളുടെ പലതരം ആവര്‍ത്തനങ്ങള്‍, ലോപം, ഇരട്ടിഷ്‌, 

(രസ്വദീര്‍ഘഭേദങ്ങള്‍, വ്യത്യയങ്ങള്‍, പദാവര്‍ത്തനങ്ങള്‍, പദവിഭേദനം, നൂതനചദങ്ങള്‍, വിചരീതചദങ്ങള്‍ 

എന്നിവയുടെ ഉപയോഗം, വാക്യങ്ങളുടെ സംക്ഷിച്തത, വിസ്താരണം, സഹോചസ്ഥിത ലംഘനങ്ങള്‍, നാടോ 

ടിവാങ്മയങ്ങളുടെ ശൈലി. അനുകരിക്കല്‍, (്രസിദ്ധകാവ്ൃയശകലങ്ങളുടെ ഉദ്ധരണവും അനുകരണവും 

എന്നിവയെല്ലാം കുഞ്ഞുണ്ണി ഉപയോഗിക്കുന്ന പൊതുവായ രചനാതന്ത്രങ്ങളാണ്‌. കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിത 

ഭാഷാപരമായ (കരീഡമാത്രമായിക്ക ” നിസ്നാരവത്ക്കരിക്കാന്‍ ശ്രമം നടന്നത്‌ അതിലെ (്രാസപ്രദയോഗ 

ത്തിന്റെ ആധികൃത്താലാണ്‌. എന്നാല്‍ യാഥാസ്ഥിതികരീതിയില്‍ നിന്നും വിഭിന്നമായി ഇത്തരം വര്‍ണ്ണാ 

വര്‍ത്തനങ്ങളാല്‍ ഭാഷയുടെ അനന്തസാധ്യതകള്‍ കഴിയുന്നത്ര അനുഭവദ്ദെടുത്തിത്തരുകയായിരുന്നു 

കവി. മാത്രമല്ല സൂക്ഷ്മമായ അര്‍ത്മനിവേദനത്തിന്‌ ഉതകും വിധം വര്‍ണ്ണങ്ങള്‍ പോലും തെരഞ്ഞെടു 

ത്തുപയോഗിക്കാന്‍ കുഞ്ഞുണ്ണിക്ക്‌ കഴിഞ്ഞിട്ടുമു . ആധുനിക കവിതയുടെ പൊതുസ്വഭാവത്തില്‍ 

നിന്നും കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതകളെ അകറ്റി നിര്‍ത്തുന്ന മറ്റൊരു ഘടകം നിഗദുഡമായ അന്തര്‍ഭാവങ്ങളുടെ 

വെളികെടുത്തലോ, വാങ്മയചിത്രങ്ങളോ ആയി വികസിക്കാതെ ഭാഷാഭൂഷണാദരിലക്ഷണഗ്രനാങ്ങളനുസ 

രിച്ച്‌ ഉപമയെന്നോ, ഉല്‍ച്രേക്ഷയെന്നോ വിളിക്കാവുന്ന പ്രത്യക്ഷത്തില്‍ ലളിതമായ അലങ്കാരപ്രയോഗങ്ങളാ 

ണ്‌. അതേസമയം അത്തരം പ്രയോഗങ്ങളില്‍ സ്ഷുരിക്കുന്ന ഹാസ്യവും ദാര്‍ശനികതയും കുഞ്ഞുണ്ണിക്ക 
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വിതയെ പരമ്പരാഗതകാവ്യരചനാരീതികളില്‍ നിന്നും അകറ്റി നിര്‍ത്തുന്നു. കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിത മലയാള 

ത്തില്‍ ഒറ്റയ്ക്കൊരു പ്രസ്മാനമായി മാറുന്നത്‌ അങ്ങനെയാണ്‌. അടിച്ച വടി കൊ തിരിച്ചടിക്കുന്നതു 

പോലെ ലാളിത്യം കൊ “” ലാഘവത്വം നിറഞ്ഞ യുവതലമുറയുടെ ജീവിതവീക്ഷണത്തെയും പാശ്ചാത്യചദ 

പ്രയോഗങ്ങളാല്‍ അന്ധമായ പാശ്ചാത്യ സംസ്‌കാരത്തിന്റെ അനുകരണത്തെയും യാഴാസ്ഥിതിക രീതിയ 

നുസരിച്ച്‌ 

കള്ളികളിലൊതറുക്കാവുന്ന അലങ്കാരപ്രഭയോഗത്താല്‍ അത്തരത്തിലുള്ള വര്‍ണ്ണനകളുടെ അസംബന്ധത 

യെയും വിമര്‍ശിക്കുന്നതും മറികടക്കുന്നതും കാണാം. 

(അദ്യായം 4) - ആനരികമായി സാമദൂഹികാനീതികള്‍ക്കെതിരായ രോഷവും വിഷാദവും നിറഞ്ഞതെ 

കിലും പ്രത്യക്ഷത്തില്‍ പ്രസാദാത്മകതയും സത്വരോന്മേഷവും പ്രദാനം ചെയ്ത്‌ കവിത ആകര്‍ഷണീയമാ 

ക്കുന്നതില്‍ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ നിലീനമായ ഹാസ്യത്തിനും മുഖ്യപങ്കു '. കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയ്ക്ക്‌ 

ലഭിച്ച ജനകീയതയ്ക്കും നിമിത്തമായത്‌ ഇതുതന്നെ. ഉക്തിഹാസ്യം (൩൯71൧), ആക്ഷേപഹാസ്യം (൭207൦, 

അനുകരണഹാസ്യം (Parody), ചിന്താപരമായ നര്‍മ്മം (Humour) agai ഹാസ്യവിഭാഗങ്ങളെല്ലാം 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലു ° വര്‍ണ്ണം, പ്ദം, വാക്യം, അലങ്കാരം, താളം എന്നീ ശൈലീഘടകങ്ങളിലുളള പല 

തരം വരക്രതകള്‍ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയില്‍ ഹാസ്യകാരണമാകുന്നു. 

(അദ്യായം 5) - താന്‍ വളര്‍ന്നുവന്ന ഗ്രാമീണമായ ചുറ്റുപാടുകള്‍ കവിയെ ആഴത്തില്‍ സ്വാധീനിച്ചിട്ടു '. 

ഭാഘാശൈലിയറുടെ സമസ്തഘടകങ്ങളിലും ഈ സ്വാധീനം പ്രകടമാണ്‌. നാടദന്‍ചാട്ട, പഴഞ്ചൊല്ല്‌, കടംക[9 

തുടങ്ങിയ നാടന്‍വാങ്മയങ്ങളുടെ ഭാഷാപരമായ വൈചിത്ര്യങ്ങള്‍ കവി കഴിയുന്നത്ര ഉപയോഗകെടുത്തി 

യിട്ടു . ഭാഷാവൈചി(തൃത്തിനായി കവി ഉചയോഗിക്കദുന്ന സമൃദ്ധമായ പ്രാസച്രയോഗങ്ങള്‍, സംഭാഷണ 

രീതിയനുസരിച്ച്‌ വര്‍ണ്ണങ്ങള്‍ ചുരുക്കുകയോ പരത്തുകയോ ചെയ്യുന്ന രീതി, വൃത്യയങ്ങള്‍, വിചരീതപദ 

ങ്ങള്‍, സംഖ്യാവാചികള്‍ എന്നിവയുടെ വര്‍ദ്ധിച്ച ഉപയോഗം, നൂതന പദങ്ങള്‍, തദ്ധിതങ്ങള്‍, കൃത്രിമവിചരീത 

ങ്ങള്‍ തുടങ്ങിയവയുടെ ഉപയോഗം, വാകൃയടനയദുടെ ആവര്‍ത്തനം വഴി സമാന്തരത കൈവരിക്കല്‍, 

വ്യാക്ഷേചകങ്ങള്‍, നിഷേധവാക്യങ്ങള്‍ എന്നിവയുടെ ഉപയോഗം, സാദ്യോക്തി, രൂപകാതിശയോക്തി മുത 

ലായ അലങ്കാരപ്രയോഗങ്ങള്‍, മഞ്ജരി, ഓമനക്കുട്ടന്‍, മുതലായ സംഗീതാത്മകമായ നാടന്‍വ്ൃത്തങ്ങളുടെ 

ഉപയോഗം ഇവയെല്ലാം നാടോടിവാങ്മയങ്ങളിലും പൊതുവായി ഉപയോഗിച്ചിരിക്കുന്ന രചനാതന്ത്രങ്ങളാ 

ണ്‌. 

ശുഭാപ്തിവിശ്വാസത്തിലധിഷ്ഠിതമായ പ്രസാദാത്മകമായ ജീവിതവീക്ഷണമാണ്‌ കുുഞ്ഞുണ്ണിയറു 

BsO. ജീവിതത്തെ ഉ ഠലൊരിക്കലദും മടുക്കാത്ത സദ്യയായി കാണുന്ന ഈ കവിയുടെ കവിതകള്‍ അമമ 

യമായ ജീവിതാസക്തിയുടെ പ്രതിഷ്ലനമാണ്‌. ലാകികന്റെ കാഴ്ചയും ജഷിയുടെ ഉള്‍ക്കാഴ്ചയും അതില്‍ 

ദമേളിക്കുന്നു. പ്രത്യക്ഷത്തില്‍ കടകവിരുദ്ധമായ അലങ്കാരപ്രയോഗങ്ങള്‍, വ്ൃത്യയങ്ങള്‍, വിചരീതചദങ്ങള്‍ 

എന്നിവയുടെ ബാഹുല്യത്തിലൂടെ സാരനിസ്സാര, വലറദുദ/ച്ചെറുദ, ശത്രുമിത്ര ഭേദങഅ്അളൊന്നുമില്ലാത്ത 

'അഹം (ബഫ്മസ്മി'യിലധിഷ്ഠിതമായ ജീവിതദര്‍ശനത്തെ ആവിഷ്കുരിക്കുകയായിരുന്നു കുഞ്ഞുണ്ണി. 
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അഅഅനമുബസന്ധം | 

അഭിമുഖം: കുഞ്ഞുണ്ണി 

വലക്ാട്‌' 
8,04.2004 

൭൫ മാഷുടെ ബാല്യകാലപചശ്ചാത്തലത്തെക്റ്റി 

= പാരമ്പര്യമായി ഞങ്ങളുടെ കുടുംബം വൈദ്യന്മാരുടേതായിരുന്നു. അല്ലനും അമ്മാമനറുമെല്ലാം 

വൈദ്യന്മാരായിരുന്നു. അച്ഛന്‌ എന്നെ വൈദ്യം പഠിഭിക്കണമെന്നായിരുന്നു. ലേശം പഠിച്ചു. ശരിക്ക്‌ 

പഠിക്കുന്നതിനുമുമ്പ്‌ ചികിത്സിക്കാനും തുടങ്ങി. ശരിക്കറിയാതെ ചികിത്സിച്ചാല്‍ നാട്ടുകാരില്‍ 

നിന്നും തല്ല്‌ കൊള്ളേ ിവരുമല്ലോ. മാത്രമല്ല കുട്ടിക്കാലത്തേ പാട്ടും അഭിനയവുമെല്ലാം അല്ചം 

ഉ യിരുന്നുതാനും. ഇതിനൊക്കെ മാഷായാല്‍ അവസരമു .. അങ്ങനെ അമ്മാമനാണ്‌ അദ്ധ്യാച 

കനാവാന്‍ പറഞ്ഞയച്ചത. ആ തീരുമാനം പില്‍ക്കാലത്ത്‌ കവിയാവാന്‍ വളരെ സഹായിച്ചിട്ടു . 

ആദ്യം ചേളാരി സ്ക്കൂള്‍, പിന്നീട്‌ രാമനാട്ടുകര സ്ക്കൂള്‍, രാമകൃഷ്ണമിഷന്‍ സ്‌ക്കൂള്‍ എന്നി 

വിടെയെല്ലാം മാഷായി. മിഷന്‍ സ്‌ക്കൂളില്‍ വാര്‍ഡനായിട്ടു '. അതിനിടെ പ്രസംഗിക്കാന്‍ പോവാനും 

തുടങ്ങി. 

൭ പഴഞ്ചൊല്ല്‌, കടംകഴ, നാടന്‍പാട്ടുകള്‍ എന്നിവയുടേതായ നാടോടിസംസ്കാരം കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവി 

തകളില്‍ കാണാമല്ലോ? 

= ആറാം ക്ലാസ്സില്‍ പഠിക്കുമ്പോള്‍ തന്നെ കവിതയെഴുതിത്തുടങ്ങി. അച്ഛന്‍ ഇരുനൂറ്‌ പഴഞ്ചൊല്ലു 

കളടങ്ങിയ ഒരു പുസ്തകം തരുകയുു റയി. ഇത്തരത്തിലുള്ള നാട്ടറിവുകളെല്ലാം കവിതയില്‍ 

ബോധപൂര്‍വ്വം വന്നതല്ല. അതങ്ങനെ അറിയാതെ വന്നതാണ്‌. 'പഴമൊഴികഷത്തായം' എന്ന പേരില്‍ 

ആയിരത്തോളം പഴഞ്ചൊല്ലുകള്‍ സമാഹരിച്ച്‌ ഈയിടെ (പ്രസിദ്ധകെടുത്തിയിട്ടു '. നാടന്‍ കുുട്ടിക്കവി 

തകളും സമാഹരിച്ചിറക്കിയിട്ടു '. പതിനാല്‌ എഡീഷന്‍ വരെ എന്റെ കവിതയ്ക്ക്‌ ഉ യിട്ടു . കവി 

തയ്ക്ക്‌ ഇങ്ങനെയു റവറുക എന്നത്‌ നല്ലൊരത്ഭുതം തന്നെയാണ്‌. എന്റെ കവിതയെര്‍റ്റി മറിച്ചരി 

പ്രായം പറഞ്ഞവരുമു * 

൭ മാഷുടെ അസംബന്ധകവിതയെക്റ്റി - അത്‌ ചാടുമ്പോഴുള്ള ആനന്ദം എന്നതില്‍ കവിഞ്ഞ്‌ 

എന്തെങ്കിലും അനുഭൂതിയു ക്കുന്നുട 0? നമ്മുടെ നാടന്‍പാട്ടിലും ഉ ല്ലോ ഇത്തരം ആവിഷ്ക്ക 

രണങ്ങള്‍. 

= ലോകം മുഴുവന്‍ അസംബന്ധമാണ്‌. ജീവിതം മുഴുവന്‍ അസംബന്ധമാണ്‌. ഈ സംബന്ധമാണ്‌ 

അസംബന്ധ കവിതകള്‍ തരുന്നത്‌: സാധിക്കാത്തത്‌ സാധിച്ചെടുക്കുന്ന ആനന്ദവും അതില്‍ വരും. 
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൭ മാഷുടെ ചെറിയ കവിതകളായതിനാല്‍ എല്ലാം മനസ്സിലു ക്കി അതേ പടി കടലാസില്‍ 

പ്കര്‍ത്തുകയാണോ ചെയ്യുന്നത്‌? 

= തേച്ഛും മായ്ച്ചും കവിതാരചന മനസ്സിലാണ്‌ നടക്കുന്നത്‌. 'എഴുന്നതാണ്‌ എഴുത്ത്‌. പെട്ടെന്ന്‌ 

മനസ്സില്‍ തോന്നണം. കടലാസ്സില്‍ എഴുതിയതിനു ശേഷം തിരുത്തിയത്‌ നന്നേ കുറവാണ്‌. 

അപൂര്‍വ്വം ചിലഷോള്‍ ഉ കാറു “. എന്നാല്‍ ഭൂരിഭാഗം കവിതകളും ഞാന്‍ അറിയാതെ എന്നില്‍ 

നിന്നും പിറന്നതാണ്‌. 

൭ മാഷുടെ കവിതകളില്‍ ഭൂരിഭാഗവും കുുട്ടിക്കവിതകളാണല്ലോ. കൂട്ടിത്തത്തിലേക്ക്‌ ഉയര്‍ന്നാല്‍ 

ലോകം നന്നാവുമെന്നാണോ? 

= അങ്ങനെയൊന്നുമില്ല. കുട്ടികള്‍ക്ക്‌ എന്ത്‌ കാണുമ്പോഴും അത്ഭുതമാണ്‌, കാതറുകമാണ്‌. ഈ 

കൌതുകം എന്നിലുമു .. അടുത്തകാലം വരെ അനേക വര്‍ഷം കൊ “ മൂന്നുനാലു ഭരണി കുദിവള 

കൊട്ടുകളും കറുഷായക്കുടുക്കുകളും ഞാന്‍ ശേഖരിച്ചു വെല്ലിരുന്നു. കോഴിക്കോട' ദ൭ണില്‍ നടു 

റോഡില്‍ നിന്നും ഇങ്ങനെ പചെറുക്കുമ്പോള്‍ വാഹനങ്ങള്‍ ഇടിക്കാന്‍ വന്നു. 

൭ മാഷുടെ കവിതകളില്‍ പലദധോഴും വൈരുദ്ധ്യങ്ങള്‍ - വലദുഖല്ലെറുദം പോലറുള്ളവ കടന്നുവരാറു 

ല്ലോ. ജീവിതത്തിനു തന്നെ അര്‍ത്ം നല്‍കുന്നത്‌ വൈരുദ്ധ്യമായതിനാലാണോ അത്‌? 

= പ്രകൃതിതന്നെ വൈരുദ്ധ്യങ്ങളുടെ സമന്വയമാണ്‌. പ്രാണികളെ പിടിക്കാന്‍ തവള, തവളയെ പിടി 

ക്കാന്‍ പാമ്പ്‌, പാമ്പിനെ പിടിക്കാന്‍ കീരി എന്നിങ്ങനെ. തീര്‍ച്ചയായും ജീവിതത്തിന്‌ രസവും 

അര്‍തഠവും നല്‍കുന്നത്‌ വൈരുദ്ധ്യമാണ്‌. 

൭ അങ്ങനെയെങ്കില്‍ പ്രകൃതിദത്തമായ വിധം - സ്വതസിദ്ധമായ രീതിയില്‍ എഴുതുന്നതിനാലാ 

വണം കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയും വൈരുദ്ധ്യമായിത്തീര്‍ന്നത്‌ അല്ലേ? 

= തീര്‍ച്ചയായും. പ്രകൃതി തന്നെയാണ്‌ ആദ്യത്തെ ഗുരു. മനസ്സില്‍ സ്വാഭാവികമായി തോന്നുന്ന 

താണ്‌ കവിത. 

൭ ഈശ്വരയെക്റ്റി മാഷുടെ വീക്ഷണമെന്താണ്‌? 

= "സൂചിക്കത്യാവശ്യം തൂശിയോ മുനയോ 

ഇയശ്വരനത്യാവശ്യം തെളിഞ്ഞിരിദോ ഒളിഞ്ഞിരിഷോ” 

ഇരശ്വരന്‍ ഒളിഞ്ഞിരിക്കുന്നതിനാലാണ്‌ നാം എദോഴും നേര്‍വഴിക്ക്‌ നടക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നത്‌. എവി 

ടെയും ഈശ്വരനു നന ബോധമു കുന്നതും അരദുപിയായതിനാലാണ്‌. കുട്ടികൃഷ്ണമാരാരു 

മായദുള്ള സമ്പര്‍ക്കത്താലാണ്‌ 'ഗോവിന്ദദാമോദരകീര്‍ത്തനം' എഴുതിയത്‌. സായീസേവാസഥിതിയാണ 

തിന്റെ പ്രസാധകന്‍. 
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൭ മാരാരദുമായുള്ള ബന്ധത്തെക്റ്റി . . 

= രാമകൃഷ്ണമിഷന്‍ സ്‌ക്കൂളില്‍ ചേര്‍ന്നതിന്‌ ശേഷമാണ്‌ മാരാരെ പരിചയടെട്ടത. എന്റെ സാഹിത്യ 

വാസനയെ വളരെ പോഷിദിച്ചിട്ടു ” മാരാരദുമായുളള ബന്ധം. കവിത വെട്ടിത്തിരുത്തി സാരവത്താ 

ക്കാന്‍ ആ ബന്ധം വളരെ സഹായിച്ചിട്ടു “ മാരാര്‌ പുസ്തകമെഴുതിയാല്‍ എനിക്കും വായിക്കാന്‍ 

തരുമായിരുന്നു. 

൭ ബഷീറുമായുള്ള ബന്ധം 

= ബഷീറുമായി സാഹിത്യത്തെകറ്റി യാതൊന്നും ചര്‍ച്ച ചെയ്യാറില്ല. അതിനൊക്കെ ഭയമായിരുന്നു 

എനിക്ക്‌. ഞങ്ങള്‍ ലോകകാര്യത്തെക്കുറിച്ചാണ്‌ സംസാരിക്കാറ്‌. ചെന്നാല്‍ ഡേയ്‌ എന്നൊരു വിളി 

യാണ്‌ - ഭാര്യയെ. ചായ തരാനാണ്‌. വിശേഷമായിരുന്നു അതിന്റെ സ്വാദ്‌. 

൭ മാഷിന്റെ കവിതകള്‍ ഇങ്ങനെ ചെറുതാകാനെന്തേ? 

= ആദ്യകാലത്ത്‌ കവിതയെഴുതിത്തുടങ്ങിയഷ്ധോള്‍ ഒറ്റവരിയുള്ള ഇതിനെ കവിതയെന്ന്‌ പറയാമോ 

എന്ന പേടിയായിരുന്നു എനിക്ക” എന്‍. വി. കൃഷ്ണവാരിയര്‍ ഇതാണോ കവിത'യെന്ന്‌ പരിഹസി 

ക്കുക പോലറൂമു യി. പിന്നീട്‌ ഒളക്മണ്ണയുടെ നിര്‍ബന്ധത്താല്‍ എന്‍. വി. തന്നെ എന്റെ കവിതയെ 

ail അഭിപ്രായം പറയാന്‍ തയ്യാറായി. ജഖാനീസ്‌ രീതിയിലുളള ഹൈകുറു” കവിതാരീതിയാണ്‌ എന്റേ 

തെന്നാണ്‌ അദ്ദേഹം പറഞ്ഞത്‌. ഹൈക്കറു കവിത എങ്ങനെയാണെന്ന്‌ എനിക്കറിയില്ല. ജഷഠാനീസ്‌ 

അറിയാത്തതിനാല്‍ അതറിയാനും കഴിയില്ല. വൈലോദിളളി 'തിരുക്കുറള്‍' പോലെയാണ്‌ എന്റെ 

കവിത എന്നഭിപ്രായകവെടുകയു യി. വെണ്ണിക്കുളത്തിന്റെ തര്‍ജ്ജമയെടുത്ത്‌ ഞാന്‍ വായിച്ചുനോ 

ക്കി. എന്തെങ്കിലും ബന്ധമുദ 0 എന്നറിയാന്‍. തര്‍ജ്ജമയറുടെ കറുഴചഷമാണോ എന്നറിയില്ല. പറയ 

ത്തക്ക ബന്ധമൊന്നും തോന്നിയില്ല. 

൭ എല്ലാവരും എദഷോഴും ചോദിക്കാറുള്ള ഒരു ചോദ്യം - കുട്ടികളെ ഇത്രമാത്രം ഇഷ്ടമായിട്ടും 

മാഷെര്‍ന്തേ വിവാഹം കഴിക്കാതിരുന്നത്‌? സ്വന്തമായി കുട്ടികള്‍ വേ ന്ന്‌ വെച്ചത്‌? 

= പ്രാരാബ്ധങ്ങളൊന്നും 6൮൨൭ ന്ന്‌ വെച്ചിട്ടുതന്നെ. അതില്‍ ദു:ഖവും തോന്നിയിട്ടില്ല. ജീവി 

തത്തിനോട്‌ ഒരിക്കല്‍ പോലും വിരക്തി തോന്നിയിട്ടില്ല. 

"ജീവിതം മറ്റാര്‍ക്കും ചകറുക്കാന്‍ തികയാഞ്ഞു 

ഞാനെന്നെത്തന്നെ വേളി കഴിച്ചു കൂടീടുന്നു.” 

൭ മാഷുടെ കവിതയില്‍ ഇംഗ്ലീഷ്‌, സംസ്കൃതം, തനി നാടന്‍ പദങ്ങള്‍ ഇവയെല്ലാം ചേര്‍ന്ന രസകരമാ 

യൊരു മിശ്രണം കാണാമല്ലോ? 

"പേനയെടുത്തല്ല പെയിനെ ടുത്താണെഴുതേ ത്‌" 

“(ബഹ്മസത്യം ജഗന്മിയ 

(ബായും (ബസ്സും കണക്കിനെ” ഇത്യാദി 

159



= 'വാക്യം രസാത്മകം കാവ്യം. രസാത്മകമായ വാക്യമാണ്‌ കാവ്യം. അനുയോജ്യമായ വാക്കുകളെ 

തമ്മിലിണക്കുന്നതിലാണ്‌ കവിതയുളളത്‌. ഇന്ന ഭാഷയിലെ എന്നില്ല. വാക്കുകളുടെ കൂടിച്ചേരലാണ്‌ 

പ്രധാനം. എന്നിട്ടും അത്‌ മലയാളമായിരിക്കുകയും വേണം. അന്യഭാഷാപദങ്ങളെ മലയാളത്തിന്റെ 

സ്വന്തമാക്കിത്തീര്‍ക്കുകയാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. 

@ ര ംകൂട്ടാനു വില്ല 

ര ം ചോറുവിളമ്പില്ല” - എന്നിങ്ങനെയെല്ലാം ഒരു കവിതയില്‍ പറയുന്നു ല്ലോ. ബാല്യത്തില്‍ 

സാമ്പത്തികമായ വിഷമതകള്‍.... 

= സാമ്പത്തികമൊന്നുമല്ല, അന്നതാണ്‌. ൭൭ ങ്കില്‍ GaldLlZo അത്യാവശ്യത്തിനേ ചെലവൊഴിക്കൂ. 

മിതമായ രീതിയില്‍ ജീവിക്കുക. ഇന്നത്തെ ചെറൂഷക്കാര്‍ക്ക്‌ ഇതൊന്നും ശീലദില്ല. 

൭ കുറെ കവിതകളില്‍ രാഷ്ട്രീയക്കാരെ വിമര്‍ശിച്ചിട്ടു ല്ലോ? 

= രാഷ്ട്രീയക്കാര്‍ രാഷ്(്ഭത്തെ സേവിക്കേ വരാണ്‌. എന്നാല്‍ നമ്മുടെ നേതാക്കന്മാര്‍ക്ക്‌ സ്വന്തം 

സുഖത്തില്‍ മാത്രമാണാഗ്രഹം. ഇനിയറുദിനിയും സുഖം നേദുക എന്നതു മാത്രമാണ്‌ ലക്ഷ്യം. താന്‍ 

കഴിഞ്ഞാല്‍ മക്കള്‍ - മക്കള്‍ കഴിഞ്ഞാല്‍ മക്കളുടെ മക്കള്‍ എന്നിങ്ങനെയെല്ലാം. 

൭ “കുചടലോകത്തിലെന്നുടെ കാചട്യം 

സകലരും കാണഞ്ഞതാണെന്‍ പരാജയം" 

“ഈലോകം കാണദുന്നേര 

മോക്കാനം വന്നീടുന്നു 

൭ ക്തിലും ഛര്‍ദിക്കുവാന്‍ 

വയ്യെന്റെ മുഖത്താകും" 

ലോകം ഇത്രയ്ക്ക്‌ ചീത്തയാണോ? 

= ചീത്തത്‌ ചീത്തയാണ്‌ എന്നു പറയാന്‍ കഴിവദുവേ . ചീത്തതിനെ നന്നാക്കി എടുക്കാനാണ്‌ 

കഴിവു വേ ത്‌. ചീത്തത്‌ ചു ക്കാണിക്കുന്നത്‌ അതിനെ നന്നാക്കാനാണ്‌. 

൭ 'നാനൃഷികവി'-ജഷിയല്ലാത്തവന്‍ കവിയല്ല എന്നു ല്ലോ. ലോകജീവിതത്തില്‍ അങ്അയറ്റം മുഴു 

കിയിരിക്കുമ്പോഴും അതില്‍ നിന്നും വിട്ടുനില്‍ക്കാനദുളള ജഷിതറുല്യമായ കവിത്വം ഏകാന്തജീവിത 

ത്തില്‍ നിന്നും സ്വായത്തമാക്കിയതാണോ? 

= അതും സഹായിച്ചിട്ടു '. അല്ലെങ്കില്‍ പ്രാരാബ്ധങ്ങള്‍ക്കിടയില്‍പെട്ട്‌ അത്‌ നഷ്ടകെട്ടുപോവറുമാ 

യിരുന്നു. 
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൭ ബാലപംക്തി കൈകാര്യം ചെയ്തതും അദ്ധ്യാപക വൃത്തിയറുമെല്ലാം കാവ്യജീവിതത്തെ വളരെ 

സഹായിച്ചിട്ടു ഠയിരിക്കുമല്ലോ? 

= വളരെയധികം. കലാപരമായ വാസനയെല്ലറം വളര്‍ത്തിയെടുത്തത്‌ അദ്ധ്യാപകജീവിതത്തില്‍ 

നിന്നാണ്‌. വൈദ്യനാകാനിറങ്ങിയ എന്നെ അദ്ധ്യാപകനാക്കിയത്‌ വിധിയാണ്‌. അദ്ധ്യാചകജോലിക്കി 

യിലാണ്‌ മാരാരെ ക ദുമുട്ടിയതും കവിതാരചനയില്‍ ആ ബന്ധം പ്രചോദകമായിത്തീര്‍ന്നതും. 

മാതൃഭൂമി'യില്‍ “കുട്ടേട്ട്‌ 'നായി ബാലപംക്തി കൈകാര്യം ചെയ്യുന്നത്‌ ഞാനാണെന്ന്‌ ആര്‍ക്കും അറി 

യില്ലായിരുന്നു. ഒരു പ്രസംഗവേദിയില്‍ നിറഞ്ഞ സദസ്സില്‍ വെച്ച്‌ എം. ടി. യാണത്‌ പരസ്യമാക്കിയത്‌. 

ബാലപംക്തിയുടെ മുകളില്‍ വരാറുള്ള കുറിഷുകള്‍ക്കായി ആകാംക്ഷയോടെ കാത്തിരുന്നവരു 0 

യിരുന്നു. 
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൭ പ്രാചീന കവികളില്‍ മാഷെ ഏറ്റവും സ്വാധീനിച്ചതാരെല്ലാമാണ്‌? 

= നമ്പ്യാര്‍ വളരെ സ്വാധീനിച്ചിട്ടു . ആറാം ക്ലാസ്സില്‍ പഠിക്കുദമ്പോള്‍ ഒരു തുളളല്‍ രചിക്കുകയു 

യി. കൂടാതെ എഴുത്തച്ഛനും ചെറുശ്ശേരിയും വടക്കന്‍ പാട്ടുകളുമെല്ലാം എന്നെ ആകര്‍ഷിച്ചു. 

൭ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ നര്‍മ്മത്തിന്‌ നമ്പൂതിരി, മാഭിഉ ഛലിതങ്ങളോട്‌ സാദൃശ്യമില്ലേ? 

= തീര്‍ച്ചയായും. അയിത്തം നിലനിന്നിരുന്ന ര “” വര്‍ഗ്ഗക്കാരാണ്‌ നമ്പൂതിരിയും മാദിളയും. 

കൃസ്ത്യാനിക്ക്‌ മാത്രം അതില്ല. 

“തൈലാദിവസ്തുക്കളശുദ്ധമായാല്‍ 

പാഠല്പോസിനെക്കൊ “ തൊടീച്ചെടുക്കാം" 

എന്നാണല്ലോ. തികച്ചും സ്വതസ്സിദ്ധമായ അവരുടെ നര്‍മ്മം എന്നെ വളരെ ആകര്‍ഷിച്ചിട്ടു “ 

൭ സ്ര്രീകളെ അല്പം പരിഹാസര്തോടെയാണ്‌ മിക്ക കവിതകളിലും നോക്കിക്കാണുന്നത. 

“എം. എ, കഴിഞ്ഞാലും 

അമ്മയായാലും 

പെണ്ണെന്നും ചെണ്ണുതന്നെ" 

“മൂടിക്കുമല്ലോ പെണ്ണുങ്ങള്‍ 

മൂടിയുള്ളതു കാരണം 

മൂലയറുള്ളതു കാരണം” 

“അമ്മേ മോനൊരു പാദം 

മോനേ അമ്മയ്ക്കൊരുമ്മ' - എന്നിങ്ങനെയെല്ലാം? 

= അങ്ങനെയുട 0? 

“നന്മയൊക്കെയുമമ്മ 

അമ്മ നന്മ 

നന്മയമ്മ' - ഇങ്ങനെയും ഞാന്‍ എഴുതിയിട്ടു . 

൭ ദലേഖനമെഴുതുമ്പോഴും കവിതയെഴുതുമ്പോഴും ഒരേ അനുഭവമാണോ ഉ കാറുള്ളത്‌? 

= ഒരേ അനുഭവം തന്നെ - ഒരേ ആനന്ദം തന്നെ ൭ കുന്നു. ഗദ്യം കവീനാം നികഷം വദന്തി' - 

ഗദ്യമാണ്‌ കവിത്വത്തിന്റെ ഉരകല്ല്‌ - എന്നു ല്ലോ. ഞാന്‍ തന്നെ ആദ്യം സ്വന്തം കൈക്ടയിലെഴുതിയ 

ശേഷം മറ്റുള്ളവര്‍ പ്കര്‍ത്തദുകയാണ്‌ പതിവ്‌. 

൭ മാഷക്ക്‌ കിട്ടിയ അംഗീകാരങ്ങള്‍ 
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= ഏഴെണ്ണം കിട്ടി. ആദ്യ പുരസ്കാരം കേരളസാഹിത്യഅക്കാദമിയുടെതായിരുന്നു. എല്ലാവര്‍ക്കും 

അക്ഷരത്തിനു കിട്ടുമ്പോള്‍ മാഷക്ക്‌ അക്ഷരത്തെറ്റിനാണ്‌ കിട്ടിയത്‌. പിന്നെയൊന്ന്‌ ബാലസാഹിത്യ 

ഇന്‍സ്സിവ്ൂട്ടിന്റേതാണ്‌. ഏതായാലും ഒരു കാര്യം തീര്‍ച്ച. ഞാന്‍ ഒരവാര്‍ഡിനു പിന്നാലെയും പോയി 

ട്ടില്ല, അതെന്നെ തേടിവരിക എന്നല്ലാതെ. ആദ്യകാലത്ത്‌ ഒരു വരി, ര റു വരി എങ്ങനെ കവിതയാ 

കുമെന്ന്‌ ചലരും നെറ്റിചൂളിച്ചെത്കിലൂം പതുക്കെ ചത്റുക്കെ അത്‌ അംഗീകരിക്കകെട്ടു. ഇന്നിദദ്ധോള്‍ 

തെലുങ്കിലേക്ക്‌ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിത തര്‍ജ്ജമ ചെയ്യകെട്ടിരിക്കുന്നു. ഇനി നാളെ ഇംഗ്ലീഷിലേക്കും വരു 

മായിരിക്കും. 
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അനദുബന്ധം 2 

കുഞ്ഞുണ്ണിയുടെ ലൃതിക (കരാാനുത്രമത്തില്‍) 

. കുട്കശ്‌ ചാ്യന്ന്ു. സ്വന്തമായി അച്ചടിച്ചിറക്കിയ പുസ്തകം (എ. കുഞ്ഞുണ്ണിനായര്‍ എന്ന 

പേരില്‍), വിതരണം: കോഴിക്കോട്‌: ചി. കെ. (്രദേഴസ്‌, 1951. 

2, ക്ഥണക്കള്സുകശ്‌ (എ. കുഞ്ഞുണ്ണിനായര്‍ എന്ന പേരില്‍). കോഴിക്കോട്‌; പി. കെ. (ബദദേഴ്‌സ്‌, 1953. 

3, 200 കംകഥകശ്‌ കോഴിക്കോട്‌: കെ. ആര്‍ (്രദദേഴസ്‌, 954. 

4. 9 309 യും. കോഴിക്കോട്‌: പി.കെ. (ബദദേഴ്‌സ്‌, 1955. 

5. അമൂശത്തകഷകശ്‌ കോഴിക്കോട: പി.കെ. (ബദേഴസ്‌, 955. 

6. BAIDWDBAUZ0 DOSAOMAZo. കോഴിക്കോട: പി.കെ. (ബദദഴസ്‌, |953. 

7. കഷ്ഥകമ്മബം. കോഴിക്കോട്‌: പി.കെ. (ബ്രദേഴ്‌സ്‌, 955. 

8. Mey ക൧൧൭൪ അവതാരിക: സ്വാമി വിപാപ്മാനന്ദ. കോഴിക്കോട: പി.കെ. (ബ്രദേഴ്‌സ്‌; | 955. 

9. മാഗഴ്യം വീഴ്ഠും കോഴിക്കോട്‌: പി.കെ. (ബ്രദേഴ്‌സ്‌, 1955. 

10. AZO) B19 IODZANZ. CHIGIEAHOS: all.OGs. (MBSA, 1955. 

i. BOOAMGBIEAIGAOMWEDIDo. 03032036: (9AM 613908, 1955. 

12. ചഴക്കഷകശ്‌ കോഴിക്കോട: പി.കെ. (ബ്രദേഴ്‌സ്‌, 1955. 

13. കശഗമദ്ുക്തക്കശ്‌ അവതാരിക: വാഗീശ്വരാനന്ദസ്വാമി. കോഴിക്കോട: പി.കെ. (ബരദഴ്‌സ്‌, | 956. 

14. ക്ുുട്കശ്ക് ZO} AAA. കോഴിക്കോട: പി.കെ. (ബദേഴ്‌സ്‌, 957. 

15. ODIIDSZ0O) aAlPNANOL|ZH00, കോഴിക്കോട്‌: പി.കെ. (ബദദേഴസ്‌, 1957. 

16, ANZA aA DEBS, BHIGIGHNOS: all. OG. (MIGBEA, 1957. 

17, വ്യക്തി തുറു നരസിംഹവിലാസം ബുക്‌ ഡിഷോ, 1957. 

18. ഥര്‍ഛിമമഗത്കവം. കോഴിക്കോട: ചി, കെ. (ബദേഴസ്‌, 957. 

19. ഞങ്ങശി ളമ. (കുഞ്ഞുണ്ണിയും മണിയനും ചേര്‍ന്നെഴുതിയത്‌) കോഴിക്കോട്‌: കേരള ബുക്ക്‌ 

ഡിദോ, 1958. 

20. കളിക്ക്‌ കോഴിക്കോട: പി, കെ. (ബദേഴ്‌സ്‌, 959. 

21. AZGAIOAIDIJ0 DAIGOOAZo. കോഴിക്കോട: പി, കെ. (്രദേഴ്‌സ്‌, 959. 

22, alZPHAIIL!, കോഴിക്കോട: പി, കെ. (ബ്രദേഴ്‌സ്‌, 959. 

23, ക്്ുട്ട്കാഥിതകശ്‌ പഠലക്കാട: ഉദയം, 1960. 

24, DIADAIONSZOO Sots 19, BHOIGIGEANOS: afl, OG. (ANIGBSAV, 1960. 

25. ച്‌ “al കോഴിക്കോട: പി.കെ. (ബ്രദേഴ്‌സ്‌, 960. 

26. കക്കത്ത്‌ കോഴിക്കോട: പി, കെ. (ബ്രദേഴ്‌സ്‌, |950-60നും ഇടയക്ക. 

277, മഗങ്ങഞമമശ്മ്‌ കവിതകള്‍ കോഴിക്കോട്‌: പി, കെ. (ബ്രദേഴ്‌സ്‌, 961. 
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28. IDMIJODIF IIB UNO. BHOSMo: aG)ad. ബി. എസ്‌, 1964. 

29. ADIDAIAJZ0 ADIMADJZo. കോട്ടയം: സാഹിത്യപ്രവര്‍ത്തകസഹകരണസംഘം, 1966. 

30. ചഥ്ടുകശ്‌ ചതിയും ചഴമമ്ും. കോഴിക്കോട: പി, കെ. (്ദേഴ്‌സ്‌, 1966. 

31. കള/൨/ 7 കുഞ്ഞുണ്ണി, പി. നാരായണക്കുറുകഷ്‌, തോന്നയ്ക്കല്‍ നാരായണന്‍ എന്നിവര്‍ കുട്ടി 

കള്‍ക്കായി എഴുതിയ കവിതകള്‍. കോട്ടയം: സാഹിത്യപ്രവര്‍ത്തകസഹകരണസംഘം, 1968. 

32, കുഞ്ഞുണ്ണിയുടെ കവിതകള്‍ അവതാരിക: കെ ചി. ശങ്കരന്‍. കോട്ടയം: എന്‍. ബി. എസ്സ്‌, 1965. 

33. അക്ഷരത്തെറ്റ്‌. അവതാരിക: ആര്‍. രാമചന്ദ്രന്‍ നായര്‍. തിരുവനന്തപുരം: ഭകേരളദ്രന൩ശാലാസഹ 

AON Mole, 1976. 

34, കത. അവതാരിക: പി.കെ. ബാലകൃഷ്ണന്‍. ആമുഖപഠനം: ബി. രാജീവന്‍.പരദനങ്ങാടി: കേരളക 

വിതാഗ്രനാവരി, 976. 

35, ത്തും കുത്തും. തൃശ്ശൂര്‍: കേരളസാഹിത്യഅക്കാദമി, 1978. 

36. ക.ടാക4കശ്‌ അവതാരിക: വേണദുഗോപാലഷണിക്കര്‍. തൃശ്ശൂര്‍; കേരളസാഹിത്യഅക്കാദമി, 981. 

37. ക്ഡറ്റികശ്ന്ധിമ്ക്‌ അവതാരിക; നരേന്്രപ്രസാദ്‌. കോട്ടയം: ഡി.സി. ബുകസ്‌, 1982. 

38, BOA തിരുവനന്തപുരം: ചിന്ത ചണ്ണിഷേഴ്‌സ്‌, 1982. 

39. വമ കുുുടിക്ുവിതകള്‍ കോട്ടയം: ഡി.സി. ബുക്‌സ്‌, 1983. 

40. ക്റുഞ്ഞ്ുള്ണികുവിതകശ്‌ (സമ്പൂര്‍ണ്ണകവിതാസമാഹാരം). അവതാരിക: എം. എന്‍ കാരമ്ശ്ശരി. 

കോഴിക്കോട്‌; പ്രതിഭ ബുക്‌സ്‌, 1984. 1987 മുതല്‍ എസ്‌. കെ. വസന്തന്റെ ചഠനസഹിതം 

ച്ുനഃപ്രകാശനം. കോട്ടയം: കറന്റ്‌ ബുക്‌സ്‌. 

41. ക്ലമന്റ്‌ കുടക കശ്‌ ഇരിങ്ങാലക്കുട; എസ്‌.എം. ചബ്ണിക്കേഷന്‍സ്‌, 1984. 

42. ഥഷ്ര്രീമം. കോട്ടയം: ഡി.സി. ബറുകസ്‌, | 984. 

43. oP MIAZOS. 030301030: Wlal, 1985. 

44. ക്ലെഷസ്താടി കോട്ടയം: സാഹിത്യപ്രവര്‍ത്തകസഹകരണസംഘം, 985. 

45, കങ്ങിണ്‌/ക്കവിമകള്‍ കോട്ടയം: സാഹിത്യപ്രവര്‍ത്തകസഹകരണസംഘം, 1986. 
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87. DEY DZCalIDL lABIDZIF AZHINZWZ( DEB, കോട്ടയം: ഡി. സി. ബുക്‌സ്‌, 2007. 

88. ക്ുമ്നാഗളം വ്യക കുഞ്ഞുുകഷകള്‍ കോട്ടയം: ഡി. സി. ബുക്‌സ്‌, 2007. 

വിവര്‍ത്തനങ്ങള്‍ 

I. ആനന്ദകുമാര്‍. കുഞ്ഞുണ്ണികാവിതകശ്‌ ത്രമിഴ്‌ വിവര്‍ത്തനം) മധുര: മധുരകാമരാജ്‌ യു.സിറ്റി. 

1996. 

2, ഗിരിപ്രകാശ്‌, ടി.എസ്‌. കുഞ്ഞ്ുള്ണികുവിത, തെലുങ്ക്‌ വിവര്‍ത്തനം) മധുര: മധുര കാമരാജ്‌ യു.സി 

Gl, 2003. 

അനദുബന്ധം 3 

കുഞ്ഞുണ്ണി - ജീവചരിത്രക്കുറിര്‌ 

1927 മെയ്‌ 10 നൂ തൃശ്ശൂര്‍ ജില്ലയില്‍ വലഷ്ധാട്‌ അതിയാരത്ത്‌ നാരായണിയമ്മയുടെയും ഞായ 

കിള്ളി ഇല്ലത്ത്‌ നീകണഠന്‍ മൂമസ്ലതിന്റെയും മകനായി ജനിച്ചു. പതിനൊന്നാം വയസ്സില്‍ അമ്മ മരിച്ചു. 

തൃപ്രയാര്‍ ബോയ്‌സ്‌ ഹയര്‍ സെക്കെന്റീറി സ്ക്കൂള്‍, വലഷ്ാട്‌ സെന്റ്‌ സെബാസ്റ്റന്‍ സ്ക്കൂള്‍ എന്നിവിടങ്ങളി 

ലായിരുന്നു സ്‌ക്കൂള്‍ വിദ്യാഭ്യാസം. അച്ഛനും അമ്മാമന്‍മാരറുമെല്ലാം വൈദ്യന്മാരായിരുന്നതിനാല്‍ 

പത്താം ക്ലാസ്സ്‌ കഴിഞ്ഞ്‌ അല്പം വൈദ്യം ചിച്ച്‌ വൈദ്യശാല നടത്തി. പിന്നീട്‌ വൈദ്യം ഉപേക്ഷിച്ച്‌ പാലക്കാട്‌ 

ഗവ.ടെയിനിങ്ങ്‌ സ്ക്കമൂളില്‍ ടി.ടി.സി.ക്ക്‌ ചേര്‍ന്നു (1947 - 49). ര ” വര്‍ഷം ചേളാരി എ.യു.ചി സ്ക്കൂളിലും 

പിന്നീട്‌ രാമനാട്ടുകര മിഡില്‍ സ്‌ക്കൂളിലും അദ്ധ്യാപകനായി ജോലി ചെയ്തു. 953 മുതല്‍ 1982 ല്‍ വിര 

മിക്കൂം വരെ മുഷതു കൊല്ലത്തോളം കോഴിക്കോട്‌ രാമകൃഷ്ണമിഷന്‍ സ്ക്കൂളില്‍ അദ്ധ്യാപകനായി. 

ആദ്യത്തെ കുറച്ചു വര്‍ഷങ്ങളില്‍ അവിടെ സ്‌കൂട്ട്‌ മാഷായിരുന്നിട്ടു . അതിനിടയില്‍ മലയാളം വിദ്വാന്‍ 

പരീക്ഷ ജയിച്ച്‌ മലയാളം അദ്ധ്യാപകനായി. കവിതകളും കരകളും ലേഖനങ്ങളുമെഴുതി. മാതൃഭൂമിയില്‍ 

കൂട്ടേട്ടന്‍' എന്ന പേരില്‍ ബാലപംക്തി കൈകാര്യം ചെയ്തു. ആദ്യകാലത്ത്‌ എ. കുഞ്ഞുണ്ണിനായര്‍ എന്ന 

പേരിലാണ്‌ കൃതികള്‍ രചിച്ചത്‌. 

രാമകൃഷ്ണാശ്രമത്തിനദുത്ത്‌ താമസിച്ചിരുന്ന കുട്ടികൃഷ്ണമാരാരദുമായുള്ള സമ്പര്‍ക്കം സാഹി 

ത്യാഭിരുചി വികസികിച്ചു. മാതൃഭൂമിയും എന്‍.വി. കൃഷ്ണവാരിയരുമായുള്ള ബന്ധമാണ്‌ സാഹിത്യപച്ര 

വര്‍ത്തനങ്ങളെ പ്രചോദിദിച്ച മറ്റൊരു ഘടകം. സ്‌ക്കൂളില്‍ നിന്നും വിരമിച്ച ശേഷവും വായനയും എഴു 

ത്തുമായി അഞ്ച്‌ വര്‍ഷത്തോളം ആശ്രമത്തില്‍ തന്നെ കഴിഞ്ഞു. പിന്നീട്‌ ഹൃദയ സംബന്ധമായ അസുഖ 

ത്തെതുടര്‍ന്ന്‌ വലഷാട്ടേക്ക്‌ തിരിച്ചു ചെന്ന്‌ അവിടെ വീടു വെച്ച്‌ താമസമാക്കി. അവിവാഹിതനായിരുന്നു. 

രോഗാതുരമായ ബാല്യമാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണിക്കു യിരുന്നത്‌. വരട്ടുചൊറിയും (്രഹണിയും 

കാര്‍ന്നുതിന്ന ബാല്യത്തില്‍ നിന്നും നേരെ വാര്‍ദ്ധകൃത്തിലേക്കായിരുന്നു തന്റെ വളര്‍ച്ചയെന്ന്‌ അദ്ദേഹം 
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സ്മരിച്ചിട്ടു '. ചെറുദ്ശശേരി, എഴുത്തച്ഛന്‍, കുഞ്ചന്‍നമ്പ്യാര്‍, പടുന്താനം തുടങ്ങിയ പ്രാചീന കവികളും വട 

ക്കന്‍പാട്ടുകളും അമ്മയും ചെഅന്മാരും ചൊല്ലിക്കേട്ട നാടന്‍പാട്ടുകളും തിരുവാതിരദാട്ടുകളും അച്ഛനില്‍ 

നിന്നും കേട്ട കരകളും കടംകകേളും ആറ്‌ - ഏഴ്‌ ക്ലാസ്സുകളില്‍ പഠിക്കുമ്പോള്‍ തുള്ളലിലെ നല്ല ഭാഗങ്ങള്‍ 

തെരഞ്ഞെടുത്ത്‌ ഈണത്തില്‍ വായിച്ചു കൊടുക്കാറു യിരുന്ന മാധവന്‍മാഷുും ധാരാളം പുസ്തക 

അള്‍ വായിക്കാന്‍ e(aldlaila] നാരായണന്‍മാഷും അമ്മാമന്റെ വിപുലമായ (൧൩൭ശേഖരവറുമെല്ലാം 

കുഞ്ഞുണ്ണിയുടെ കാവ്യാഭിരൂചിയെ ചരിപോഷിദിച്ചു. അച്ഛന്‌ സംസ്കൃതകാവ്യ രചനയില്‍ നല്ല വാസ 

നയും ഉ യിരുന്നു. 

പതിനൊന്നാം വയസ്സില്‍ ആറാം ക്ലാസ്സില്‍ പഠിക്കുമ്പോള്‍ മുത്തക്ചേച്ചിയുടെ കോളേജ്‌ മാഗസി 

നിലെ ഒരു കവിതയെ അനുകരിച്ചെഴുതിയതാണ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണിയുടെ ആദ്യകവിത. ഹൈസ്ക്കൂള്‍ വിദ്യാ 

ഭ്യാസകാലത്ത്‌ അടിമത്തത്തെയും സ്വാതന്ത്രയത്തെയും കുറിച്ചെഴുതിയതാണ്‌ പ്രമ ലേഖനം. പത്താം 

കാസ്സില്‍ പഠിക്കുമ്പോള്‍ സ്‌ക്കൂള്‍ വാര്‍ഷികത്തില്‍ 'കണ്‍ദ്ര്രോള്‍ യുഗ്രപഞ്ചം' എന്ന പേരില്‍ ഒരു തുളളല്‍ 

എഴുതി അവതരിരിച്ചതും അദ്ധ്യാപകനായിരിക്കെ മൂട്ടോളം കേറീലോ ചോണനുറുമ്പ്‌ എന്നു തുടങ്ങുന്ന 

നാടന്‍പാട്ട്‌ സോളോ ഡാന്‍സായി അവതരിരിച്ചതുമെല്ലാമായിരുന്നു ആദ്യകാല കലാപ്രവര്‍ത്തനങ്ങള്‍. 

സന്താനനിയന്ത്രണം, ലഘദൂസമ്പാദ്യപദ്ധതി, മദ്യവര്‍ജ്ജനം എന്നിവ വിഷയമാക്കി അദ്ധ്യാപകനായിരിക്കെ 

മൂന്നു തുളളല്‍ കൂടി എഴുതിയിട്ടു . ഒരു നോവലും കൂടി എഴുതിയുട്ടു ത്തിലും അദ്ദേഹവും ചപെഅ 

ളുമല്ലാതെ മറ്റാരും അത്‌ വായിച്ചിട്ടില്ല. കവിതകളും ലേഖനങ്ങളും ചെറുക്കേളും ആത്മകജയും (എന്നില 

ടെ) സമാഹരിച്ച നാടന്‍പാട്ടുകളും കടംകകേളും പഴഞ്ചൊല്ലുകളും ഷ്ലിതങ്ങളുമെല്ലാമായി എണ്‍പതില 

ധികം കൃതികള്‍ അദ്ദേഹത്തിനു “ തമിഴ്‌, തെലുങ്ക്‌ എന്നീ ഭാഷകളിലെല്ലാം കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതകള്‍ 

വിവര്‍ത്തനം ചെയ്യെട്ടിട്ടു '. 

വേഷത്തിലും വാക്കിലും ലളിതവും സ്വതന്ത്രവുമായ വ്യക്തിത്വം നിലനിര്‍ത്തിയിരുന്നു അദ്ദേഹം. 

നല്ലൊരു പാചകക്കാരനും ഭക്ഷണപ്രിയനും കടുടിയായ കുഞ്ഞുണ്ണി വിവിധ ഭക്ഷണവിഭവങ്ങളെക്കുറിച്ച്‌ 

ധാരാളം ലേഖനങ്ങളെഴുതിയിട്ടു _. വളദൊട്ടുകളും കുദായകുടുക്കുകളും ശേഖരിക്കുന്നത്‌ കവിയുടെ 

ഇഷ്ടവിനോദമായിരുന്നു. ഒരു ചിത്രകാരന്‍കടുടിയായിരുന്ന കുഞ്ഞുണ്ണി തന്റെ പല കൃതികള്‍ക്കും 

gal ചിത്രരചന നിര്‍വഹിച്ചിട്ടു . അമ്മാനക്കിളി' എന്ന സിനിമയ്ക്ക്‌ (സംവിധാനം: രാജീവ്‌ അഞ്ചല്‍) 

ഗാനമെഴുതിയിട്ടു “ കോഴിക്കോട്‌ ആകാശവാണിയിലും വൈവിധ്യമാര്‍ന്ന പല പരിപാടികളും അവതരികി 

ചിട്ട) “. ടി.എ. റസാഖ്‌ തിരക്കയെഴുതി, കമല്‍ സംവിധാനം ചെയ്ത 'ഭൂമിഗീതം' എന്ന സിനിമയില്‍ അഭി 

നയിച്ചിട്ടു . 197408 'അക്ഷരത്തെറ്റ്‌ എന്ന കൃതിക്ക്‌ കേരളസാഹിത്യഅക്കാദമി അവാര്‍ഡ്‌, 1982- ല്‍ 

കുഞ്ഞിക്കവിതകള്‍ എന്ന കൃതിക്ക്‌ ബാലസാഹിത്യ ഇന്‍സ്സി്റമൂട്ടിന്റെ (പരാമപൂരസ്ക്കാരം, 1984083 

ഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതകള്‍ (സമ്പ) കിട്ടിയ കേരളസാഹിത്യഅക്കാദമി അവാര്‍ഡ്‌, 1996 ല്‍ സമഗ്രസംഭാവന 

യ്ക്കുള്ള സംസ്ഥാന ബാലസാഹിത്യ ഇന്‍സ്സിവ്റൂട്ടിന്റെ അവാര്‍ഡ്‌, 2002ലെ വാഴക്കുന്നം അവാര്‍ഡ്‌, 2002 ല്‍ 

കേരള സാഹിത്യ അക്കാദമിയുടെ സമഗ്രസംഭാവനയ്ക്കുള്ള പുരസ്ക്കാരം, 2003 ലെ വി. എം. കേശവന്‍നാ 

യര്‍ ചുരസ്ക്കാരം, (ടോംയാസ്‌ അവാര്‍ഡ്‌), 2003ലെ ഖത്തര്‍ മലയാളി സമാജം അവാര്‍ഡ്‌ എന്നിങ്ങനെ നിര 

വധി അംഗീകാരങ്ങള്‍ ലഭിച്ചിട്ടു “ |995ല്‍ ബാലഗോകുലം കേരള സാന്ദീപനി” എന്ന ബഹുമതി നല്കി ആദ 

Olg]3. ഗോകര്‍ണ്ണം, കാശി, ഹിമാലയം തുടങ്ങിയ സ്ഃലങ്ങളില്‍ തീര്‍തായാത്ര നടത്തിയിട്ടുള്ള കുഞ്ഞുണ്ണി, 
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ദുബായ്‌, അബുദാബി, ഷാര്‍ജ, അലൈന്‍, റാസല്‍ഖൈമ തുടങ്ങിയ ഗള്‍ഷ്‌ നാടുകളും സന്ദര്‍ശിച്ചിട്ടു ” 

(1989). 

കുുന്നിക്കൂരുവിന്റെ കൂട്ടുകാരന്‍' (തിരക്കഥ: താഹമാടായി, സംവിധാനം: പ്രമോദ്‌ പയ്യന്നൂര്‍) 

എന്ന പേരില്‍ കൈരളി ടി.വി.യില്‍ കുറുഞ്ഞുണ്ണിയെകറ്റി ടെലിവിഷന്‍ ഡോക്യുമെന്ററി (2003) വന്നിട്ടു * 

തിരുവനന്തചുരം ദൂരദര്‍ശനും കുഞ്ഞുണ്ണിയുടെ കുട്ടികളോടൊഷ്മുള്ള സദസ്സുകള്‍ നിരവധി തവണ 

സംപ്രേക്ഷണം ചെയ്തിട്ടു . മനോരമ മ്യൂസിക്‌ 'കല്‍ക്ക ം' എന്ന പേരില്‍ കവി തന്നെ ആലപിച്ച 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതകളും ആനിമേഷന്‍ ചിത്രങ്ങളും കവിതകളും അടങ്ങുന്ന ഡി. വി. ഡി. ചുറത്തിറക്കിയിട്ടു 

” (2007). ധാരാളം കവിയരങ്ങുകളിലും പങ്കെടുത്തിട്ടു . 2006 മാര്‍ച്ച്‌ 26ന്‌ വാര്‍ദ്ധക്യസഹജമായ അസു 

ഖത്തെത്തുടര്‍ന്ന്‌ വലകാട്ട്‌ അന്തരിച്ചു. 
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അനറദുബന്ധം 4 

കുഞ്ഞുണ്ണിയെക്കുറിച്ചുവന പഠനങ്ങള്‍ 

1. ഗ്രനദങ്ങള്‍ 

. AIG], ao. a. AZIINZIN] - CLHIAAZO CHIIAZO. MZHalZ@o: ABSEGMIG ailasdafloo, 

2008. 

2. ഗോപി പുതദുക്കോട. എഡി: ഞഥസറിയ്ുുന്ന കുഞ്ഞുണ്ണി; ബാലസാഹിതീ പ്രകാശന്‍, 2006, 

3. ജയശീലന്‍, പി. ആര്‍. കുമ്ഞ്ുള്ണിമ്ഥഷ്‌ ജീവിതും കൃതികളും. കാവശ്ശേരി, പാലക്കാട്‌; ഭാവനാ 

ബുക്‌സ്‌, 2003. 

4. താഹ മാടായി. അ്ഥകമ്ഗട്ടികെ' ക്ുഞ്ഞ്ുള്?! കണ്ണൂര്‍ : മീഡിയാ മാജിക്‌; 2003. 

5. നളിനന്‍, എ. ചി. Baiamgulazas. കോഴിക്കോട്‌: തേജസ്വിനി പ്രസാധനം, മാര്‍ച്ച്‌ 2007. 

6. രാഘവന്‍ ഇയ്യത്തുങ്കാട. കലിതമ്ിത്ത്‌ ഒരു െള്ളിംട ഫഎുമതകം. കോഴിക്കോട; ബ്ലും, വ? 

7. eomoaysened algle3é. agnyolamzannzanl. eaosleanos ; ലിപി പണ്ണിക്കേഷന്‍സ്‌, ഡിസം. 

2006. 

8. AGO alocnilad. awl: azaanzaplaoas GICCIPANZWOdo. CHOISIGEHNOS: al3daDalailean 

ഷന്‍സ്‌. ഒക്ടോബര്‍ 2006. 

9. വിജയന്‍ കുന്നുമ്മക്കര. എഡി: കുഞ്ഞ്ുള്ണിമ്ഥഷ്‌ വടകര: ചെയ്ത്ത്‌ ബുക്‌സ്‌ ഇന്ലര്‍നാഷണല്‍, 

2008. 

10. സിദി പളളികുറം. ഭരിമത്മറരിടത്തൊരു കുഞ്ഞ്ുള്ഗി എഡി: സുകുമാരന്‍, പി.കെ. വര്‍ക്കല: 

ച്രൂര്‍ണ്ണ പ്രിന്ലിംങ്‌ 6 പബ്ണിഷിങ്‌ ഹസ്‌, സപ്തംബര്‍ 2006. 

നവേഷ്ണക്ര്ബന്ധങ്ങള്‍ 

. ടോണി, കെ. റാഫേല്‍. കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിത ക്ര ചനം. എം. ഫില്‍ ഗവേഷണ്രബന്ധം, മദിരാശി 

സര്‍വ്വകലാശാല, 1988. 

2, പോള്‍, പി. വര്‍ഗ്ലീസ്‌. കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതമകമ/ ചഴമഞ്ചഥമ്ത്‌ ചാരന്മശ്ം. എം. ജില്‍ ഗവേഷണപ്രബ 

ന്ധം. കോഴിക്കോട്‌ സര്‍വ്വകലാശാല, 1994. 

3, രാജശ്രീ, എം. ക്ുഞ്ങുുണ്ണിക്കവ്തതിികെ ഗ്മ എം.ഫില്‍ പ്രബന്ധം, കോഴിക്കോട്‌ സര്‍വ്വക 

ലഠാശാല, 2002. 

4. സുജ, എസ്‌. തെക്കേഗ്രാമം. ക്ുഞ്ഞ്ുുക്സിക്കവിതതികെ ക്മഥനമ്തറചഗഗികശ്‌ പിഎച്ച്‌.ഡി. പ്രബന്ധം, 

കാലിക്കറ്റ്‌ സര്‍വ്വകലാശാല, 2008. 

അവതാരികകള്‍, അനദുബന്ധചഠനങ്ങള്‍ 
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I. ഉഷ കേശവരാജ്‌. “AHZESGMZo AMOM3Z0.. HZSsgadd കൂറിഷുകള്‍. കോഴിക്കോട്‌: ലിചി ചബ്ണിക്കേ 

ഷന്‍സ്‌, 2004. 

2. കാരശ്ശേരി, എം. എന്‍. കുന്നും കുന്നിക്കൂരുവും. അവതാരിക. കുഞ്ങ്ുണ്ണികുവിതകമ്‌ കുഞ്ഞു 

ണ്ണി. കോട്ടയം: കഠന്റ്‌ ബുക്‌, 989. 

3. കാരദ്ശ്ശേരി എം. എന്‍. അവതാരിക. കുഞ്ഞ്ുുള്ണികുതികശ്‌ വാല്യം ക. കോട്ടയം: ഡി.സി. ബുകസ്‌, 

2006. 

4. ജോര്‍ജ്ജ്‌ ഇമ്മട്ടി, 'പഠടാം പഠിക്കാം രസിക്കാം'. അവതാരിക. കമ്യ കലിമകശ്‌ കുഞ്ഞുണ്ണി. 
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ണം), കാത്‌ (ചെവി), തൊ , പത്തല്‍ (ദവേലിദക്കോല്‍), ഏങ്കോണിച്ച്‌ (വര്രിച്ച്‌), മക്കാനി. (മറച്ചുകെട്ടിഷുരു), 

ചാത്തന്‍, മാളോര്‍ (ജനങ്ങള്‍), ഉങ്കാരം (അഹങ്കാരം), തളള (അമ്മു), പിള്ള (കുട്ടി), തൂശി (സൂചി), ചെറുക (പ്രസ 

വിക്കുക), ചാട്ടം, അത്താഴം (രാത്രിഭക്ഷണം), നൊസ്സ്‌ (ഭ്രാന്ത), അസ്സല്‍ (നല്ലത്‌), ചീരാഷ്(മുക്കൊലിക്‌), ആഴക്ക്‌ 

(നാടന്‍ അളവ്‌), ഒഴക്ക്‌ (നാടന്‍ അളവ), പീഠ്(്ചീത്ത), തുമ്പം (ദു:ഖം), ചുണ്ണ്‌ (സ്രണം), മച്ചി പ്രസവിക്കാത്തവള്‍), 

കൊഞ്ഞനം, കീറ്‌ (മുറിക്കല്‍), മാട' (നാല്ക്കാലികള്‍), പാര്‍ (adl(ad), തീ രി, ചത്ത്‌ പോവുക, 

വെക്കം,പ്പെട്ടെന്ന), ഉശിര്‌ (്രക്തി), ഉള്ളം (മനസ്സ്‌), തിണ്ണ, കോലായ, മാന്തുക, തീയത്‌ (ചീത്ത), മൊച്ച (കുര 

ങ്ങ), മന്തന്‍, ചെത്തം (ശബ്ദം), കന്നി (ആദ്യത്തെ), നന്ന, ഇമ്പം (സന്തോഷം), ഈറാമ്പുലി (ചിലന്തി), മ ദുക 

(ഓടുക), നഞ്ഞ്‌ (വിഷം), പള്ള (വയറ), കഴുവേറി, പൊട്ട (ചീത്ത), വക്കാണം (വഴക്ക), ചക്രം (പണം), നോവ്‌ 

(വേദന), കുറുമ്പ (വയറ), മുരട്‌ (ചുവട്‌), മച്ച്‌ (തട്ടിന്‍പുറം), പതം (നിറവ്‌), നെറിവ്‌ (൩൪), കമ്പം (താത്പര്യം), 

കൊച്ച്‌ (കുഞ്ഞ), തെമ്മാടി, മൂദ്‌, കെട്ടയോള്‍, നാഴി, (പാഞ്ചുക, (വേച്ചുവേച്ച്‌ നടക്കുക), നാത്തൂന്‍ (ഭര്‍ത്താ 

വിന്റെ പെങ്ങള്‍), താന്തോന്നി, ഭളള്‌ (പൊങ്ങച്ചം), അഷാത്തിക്കരി (വൈദ്യന്‍), കാക്കുക (രക്ഷിക്കുക), ചാക്ക്‌ 

(മരണം), പിച്ചും പേയും, തിറം (6ശാഭ), വട്ടി(കുട്ട, കൊട്ടില്‍ (കുടില്‍), അപ്ഷന്‍, കോലോത്ത, (ഭഷ്ട, വേളി, 

ഉണ്ണി, അമ്മാത്ത; ഇല്ലം, ക്ഷ പിടിച്ചു, ശദന്‍, വഷളന്‍, ഓത്ത്‌; കുടുമ, ഓല്ല്‌. 

2, ഇംഗ്ീഷ്ച്രങ്ങള്‍ 

ഡ്രൈവര്‍, onl, ്ാറ്റ്‌ഷോം, ബസ്സ്സ്റ്റാന്റ്‌, വാനിറ്റിബാഗ്‌, ഹൈഹീല്‍, ലിപ്സ്്ിക്കു, (ബാ, എല്‍.ഡി. 

കൂക്ക്‌, വൈഷ്‌, നൈലോണ്‍, സസ്പെന്റ്‌, ഡിസ്മിസ്ഡ്‌; വെയ്റ്റിങ്ങ്റും, മിസ്‌, മണി (പണം), റ്റിങ്കിള്‍ റ്റിത്കിള്‍ 

ലിറ്റില്‍സ്റ്റാര്‍, ഹഐവ ൪, canta, പൊളിറ്റിക്സ്‌, പ്ലേഗ്‌, വാഴ്സിറ്റി, ബെഡ്‌ ടീ, ബ്രേക്‌ ഫാസ്റ്‌, ബൂട്ട, Calg, 

eqvan, Aleao, മെസ്സ്‌, റ്റം തിയറി, മേംഗോ, യൂണിയന്‍, കരിയര്‍, ചെയിന്‍,അലവന്‍സ്‌,; ടി. വി. സ്പെഷല്‍, 

പെയിന്‍, ഓവര്‍സ്ലീഡ്‌, ഓവര്‍ ലോഡ്‌, ഫയല്‍, എമ്പ്‌ളോയി, കെയ്ദബിലിറ്റി, കക്ഷേസിറ്റി, എബിലിറ്റി, 

കേന്‍ഡിഡേറ്റ്‌, കുക്ക്‌, ജോയിന്‍. 

സംസ്ദൃതച്ദങ്ങള്‍ 
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ഏവം, സുഖദം, തമസോ മാ ജ്യോതിര്‍ഗമയ, തത്‌, സത, (ബരഹ്മസത്യം ജഗന്മി, ദമ, സഹസ്രഭഗന്‍, 

ത, സഖേ, മാമകം, തഖെവേ, ച, (ബഹ്മാണ്ഡം, മമ, അ, മിയ, ത്യ, ഇഹ, കുക്ഷി, ഭുക്തി, (ബ്രഹ്മം, മൈരു 

നം, കൃതാന്തം, കുരു, യ, ഈഷല്‍, രജസ്സ്‌, 

ദ്രാവിയച്മങ്ങള്‍ 

പാട്ടി (മുത്തശ്ശി), ഉലകം (ലോകം), കൂന്തല്‍ (തലമുടി), ചെരിയ (വലിയ), പൊരുള്‍ (അര്‍തമം), കിട 

യ്ക്കുക (ലഭിക്കുക), വാഴ്വ്‌ (ജീവിതം), ശലുശവറ, ഈര്‌ (നാ), പൊയ്ത്ത്‌, അച്ഛി, ചശി (വിശദ 

വ്യാക്ഷേച്കങ്ങള്‍ 

അയ്യോ, അയ്യയ്യ്യേ, കഷ്ടം, അഹോ, അഹോ കഷ്ടം, അയ്യയ്യോ, അഹഹ, അയ്യാ, അയ്യയ്യേ, ഹാഹാ, 

ഹാ 
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വിചിത്രസങ്കരങ്ങള്‍ 

നൈലോണ്‍ പെണ്ണ്‌, ദര്‍ല്വിന്‍ പുരുഷന്‍, മഞ്ഞച്ചെങ്കൊടി, ്ലാ്അ, ചിന്തചവയ്ക്കുക, ശമ്പ്ളോയി, 

അമ്മിഞ്ഞക്കല!, ഉണ്ണിഭി 1 മനുഷ്യന്‍. 
ow om 

ച്രുതറ്റച്ദങ്ങള്‍ 

നാസ, കൊഠമസ്ക്കാരം, തെക്കത്തം, കൂട്ടാന്‍ത്തം, നവീന്‌ (നവീനം), ഗരുഡര്‍(്രുഡന്‍), ബഹുമു 

ഖര്‍ (ബ്രഹ്മാവ്‌, ധൂനികന്‍, സുഡ്ഡിത്തം, ഇകലെ, പട്ടളിന്‍ ചോട്‌, നാരായവാണന്‍, തെറ്റിറവതുപചരം, 

പശാൂത്വം 

ശബ്ദാനുരകരണങ്ങള്‍ 

ഞഞ്ഞംപിഞ്ഞ, ചഷിളിപിളി, ഭാഭാഭാഭാഭൌ 

സമസ്തച്ദങ്ങള്‍ 

ഇഞ്ഞാന്‍, ഇബ്(്രഹ്മാണ്ഡം, ഞാനാം, അത്തല, പഴര്രാന്തന്‍, പറവൊരുത്തന്‍, ഞാനശക്തന്‍, 

തിന്മോര്‍, ചാക്കലം, കാക്കവി, പെണ്ണര, മേദറ, ഞാനദ്ദേഷ്യം,ക്ഷീണിക്കാലണി, കരയാക്കരള്‍, പെരുമ്പാണ൯, 

ദമേക്കസേല, മാമകമാനസമാമരം, കാഷൊരുത്തന്‍, ഇജ്ജഗത്ത്‌, വയ്യിതിന്‍, ഞാനജ്ഞാനി, ഇമ്മട്ട, നല്ലോന്‍, 

പാർച്ഛോറ്‌, മുക്കാച്ഛോദ്‌. 

ശിശുുഭാഷാച്ദങ്ങള്‍ 

പഠദം, അമ്മിഞ്ഞ, അമ്പിളിമാമന്‍, മാമ്‌; ഇങ്കു: 

ആചാരപച്ദങ്ങള്‍ 

തൃത്തല്ല്‌, പളളികൊള്ളുക, തൃക്കാല്‌; തിരുനാമം, പളളിക്കുറുങ്‌. 

വൃയത്യയ ച്ദങ്ങള്‍ 

മണ്ണ ; വിണ്ണ്‌ : പെണ്ണ്‌, വസനം: വാസന, നെറി : തെറി, കല : കലി, കേരളം : പോരംളം, ഒന്ന്‌ : നന്ന്‌ 

തടി : താടി, നിന്നെ : എന്നെ, തെറി : ചൊറി : നെറി, കാലം : ലോകം : കോലം, കാലം : കല, പറ്‌ : കീറ; 

[s} 0. മ oO 

തള്ള : പിളള, മാനം : മനം, ഇല്ലായ്മ : വല്ലായ്മ, പ്രകൃതി : വികൃതി, കോഴിക്കോട : കോഴിക്കൂട്‌; വി ല്‍: 

കൊ ല്‍, കക്ഷി: കുക്ഷി, ചണം : പണി, കുന്ന്‌ : കുന്നി, പായ : വായ: മായ, ആയ : നായ, മല : മുല, നാട്‌ 

: വീട, തൊ :മ ,അശനം :ശയനം,ഞ ~:Al “:തൊ ' തല: മുല, പത്ത്‌ : ആപത്ത്‌, പാല്‌ : തപാല്‌, 

തീര്‍ച്ച : മൂര്‍ച്ച, യേശു : കീശ, അടി : ഇടി : വെടി, ചൊക്തി ാ DOI, അച്ഛിഅ : മ്ലിങ്ങ ചീച്ചി, ഭക്തി : മുക്തി, 

അരികെ : അറികെ, കൊല്ലം : വല്ലം : ഇല്ലം, മലം : മല, വക്ക്‌ ; വാക്ക്‌, ഓന്ത്‌ : ഇന്ത്യ, വിശ്‌ : ശദന്‍, പ്ലേഗ്‌ ; 

Mean, നകസലേറ്റ്‌ ; എക്‌സഖൈറ്റ്‌, പഠതി : പാതിരി, വിശ്വാസം : ആശ്വാസം, അമ്മി ; അമ്മ, ഒന്നായി : നന്നാ 

യി. 

വിച്രീതങ്ങളും ദൃനങ്ങളും 
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അകം : പുറം, വലിയ : ചെറിയ, ബുദ്ധന്‍ : ബുദ്ധൂസ്‌, പുതിയ : പഴയ, വെളിച്ചം: ഇരുള്‍, Gael * 

താഴെ, സ്വര്‍ഗ്ഗം : നരകം, ഉ ; ഇല്ല, ആകാശം : ഭുമി, ജനനം ; മരണം, മണ്ണ : വിണ്ണ്‌, ആണ ': പെണ്ണ, 

വിഡ്ഡികള്‍ : സമര്‍തര്‍, നല്ല: ചീത്ത, വെളുക്‌ : കറുദ്‌, വെയില്‌ ; മഴ, ഉളേളാന്‍ : ഇല്ലാത്തവന്‍, കൊള്ളു 

ന്നത്‌ : കൊള്ളാത്തത, മി) : തയ, അടുക്കുക : അകലദുക, ഇടത്‌ : വലത്‌, താജോട്ട്‌ ; മേലോട്ട, ച : ഇന്ന്‌; 

അനുകൂലി : പ്രതികൂലി, കാക്കുന്നോന്‍ : കക്കുന്നോന്‍, തല : വാല്‌; ഇരുട്ട്‌ : വെട്ടം, ഒന്ന്‌ : അനേകം, നീളം 

: വട്ടം, അവിടെ : ഇവിടെ. 

വാമൊഴി രദൂച്ത്തില്‍ പ്ര്ത്യയലോച്ത്തോട്ുകദുടിയവ 

ഞാനാം, താനാം, സോഷ്യലിസോം, പോം (പോകും), ചക്കടെ മടല്‌, ആനടെ, ആമടെ, കൃക്ക്‌, 

കാളം, വയസ്സാം, കളളിടെ, ക ാര്‍, നല്ലോര്‍, നമ്പൂരി, ധൈര്യല്ല, ഭരണോം, നന്നാക്യാല്‍, ആമോ (ആകു 

മോ). 

അധിക്പ്രത്യയങ്ങള്‍ ചേര്‍ത്ത്‌ വൈചിത്ര്യം വരുത്തിയവ്‌. 

പോലറുമേ, അണയുന്നിതേ, ഓതറുവാനാമോ, എന്നുമേ, ചുറമെയറുമേ, ഞാനൊരാളുമേ, വേണമേ, 

കേറുന്നിതാളുകള്‍, വൈഷിനാലദുമേ, കേള്‍ക്കവേ, പിരിയേ യോ, നല്‍കേണമേ, പിരിയേണമേ, ചെയ്തിട്ടു 

62, അമ്മയങ്ങെഴുതുന്നത, ഒന്നുമേ, പോക്കുവോരല്ലോ, പോലെയല്ലയോ, തൊഴുത്തിങ്കല്‍. കാണിക്കൊല, 

ജയിച്ചിതേ, പാദറാവിതേ, അല്ലയോ, പ്രുതച്ചങ്ങ്‌ കിടക്കുക, മരിച്ചങ്ങുകിടക്കുക, പൌഡറങ്ങിടുക, തന്നെയാ. 
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GAM ZocNIMDo G 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ അമ്മാരങ്ങള്‍ 

1. അര്‍ത്ഥാലങ്കാരങ്ങള്‍ 

ഒന്നിനൊന്നോടു സാദൃശ്യം ചെന്നാലദു | ചോദര്‍ിച്ചുസമ്മതം വാങ്ങി 

പമയാമത്‌ ചുംബിക്കും പോലെയല്ലയോ 

Jala (89. 63, al, 20) നാണം കെട്ടോ റു ചോദിച്ചു 

വാങ്ങിക്കൊ റു ഭരിഷത്‌. 

(കൂ. ക്ക. ചു. 109) 

2. ധര്‍മ്മോപമാനോപദമയ വാചകങ്ങളി | മഹാന്മാരമ്മയെദോലെ 
ലൊന്നിനോ ര റിനോ മൂന്നിനോ 

ലപട്താപഥ ദലോപം വന്നാലറുപമലറുപ്തയാ ° പടല) ° (കൂ. ക്ക. ചു. । 28) 
(GO. 63. alg. 22) 

3. ഒരുപമേയത്തെ പല ഉപമാനങ്ങളോട്‌ | ചൂവുപോലറദുള്ളതാകേണം 
ഉപഥിക്കുന്നു. പ്ഴപോലറുള്ളതാകേണം 

മാലോപ്മ ആഴി പോലുള്ളതാകേണം 
കാവ്യമദന്നേ വിളങ്ങിടൂ 
(കു. ക്ക. ചു. 197) 

തന്നോടു സമമായ്‌ താന്‍താനെന്നു | പുഴപോലൊഴുകും പുഴയും 

ചൊന്നാലനന്വയം പറയു പോലിഴയും പുഴുവും 

അനന്യയം ഞാന്‍ പോലലിയും ഞാനും 

(രാ. ഭൂ. പ. 24) അത്ഭുതമല്ലേ ലോകം 

(കു. ക്ക. പു. 25) 

5. JalAlangMMeBMjoans സൂര്യന്‍ കിഴക്കുദിക്കുന്നി 

മൂപമേയോചമാഖ്യാമാം തെന്നില്‍ നീയെന്ന പോലവെ 

ഉപമേയോപ്മ പ്ടിഞ്ഞാറസ്തമിക്കുന്നു 

(ഭാ. ഭൂ. ച്രു. 25) നിന്നില്‍ ഞാനെന്ന പോലെയും 

(കു. ക്ക. ചു. 76) 

ഉപമനോചദമയത്യം ഇങ്ങനെ കടിപിടി 

മറിച്ചിട്ടാല്‍ പ്രതീചമാം കൂടുന്നതെന്തേനായ്ക്ക- 
പ്രതീചം (ഭാ. ഭൂ. പു. 23 ഉയ്ക്ക്യേ നരന്മാരെദോലെ 

- BY- ഭ൭- BY- BY-BD 

(കു. ക്ക. ചു. 74) 

7. അവര്‍ബണ്ണ്യഭത്തോടു വര്‍ബ്ണ്യത്തി ഭേദം | എനിക്കു രു 
ചൊൽക രൂപകം മണിഹര്‍മ്യമെന്‍ മനോഹര്‍മ്യം 

രൂച്കം 60. 63, 26 എന്നിട്ടതിലെന്റെ ശത്്രുക്കളാണാ 
വാസം 

(കൂ. ക്ക. ചു. 70) 

ഒന്നിനെതന്നെ ഞാനാം പൂവിലെ 

മാലാരൂപകം പലതായി രൂപണം ചെയ്യുന്നു ഞാനാം തേനും തേടി നടക്കും 

ഞാനാംവ ‘laa 
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മാടിവിളിച്ചീടുന്ന 

വിളക്കായ്‌ കത്തുകയാകുന്നൂ ഞാന്‍ 

(കു. ക്ക. ചൂ. 47) 

ദൃഷ്ദാന്തമതിനെ ബിംബ മൂട്ടായിക്ക്‌ മധുരമു ” 

ദൃഷ്ടാന്തം പ്രതിബിംബങ്ങളാക്കുകില്‍ മുത്തശ്ശിക്ക്‌ ക്കേളു ” 

(ഭാ. ഭൂ.ച്ദു. 37) (കു. ക്കു. | 77) 

അനേകമദേകധര്‍മ്മത്തി- കാലമില്ലാതാകുന്നു 

ലന്വയിഷ്തു ദീപകം ദേശമില്ലാതാകുന്നു 

ദീപകം (ഭാ. ഭൂ. ചുറു. 40) കവിതേ, നീയെത്തറുമ്പോള്‍ 

ഞാനുദമില്ലാതാകുന്നു. 

(കു. ക്ക. പു. 93) 

അച്രസ്തുത (്രശംസാഖ്യ- ആറും നാലും ചേര്‍ന്ന പത്ത്‌ 
അച്രസ്തുതയ്ര 3 3 oe 3 

ശംസ മപ്രസ്തുതമുരയക്കതാ സാക്ഷാല്‍ പത്തല്ല നിശ്ചയം 

(ഭാ. ഭൂ. പു. 22) (53.60). al3. 47) 

12. നിഗീര്യാധ്യവസാനം താന്‍ കലപില കൂട്ടും പത്രങ്ങള്‍ 
രൂപകാതിശ 
യോക്തി രൂപകാതിശയോക്തിയാം കലഹിക്കില്ല കൂസുമങ്ങള്‍ 

(ഭാ. ഭൂ. പു. 24) (ക. ക്ക. ചു. 70) 

13. വിശേദഷാക്തി ജനിക്കായ്‌കില്‍ ഞാനാകും കുരിശിദയേല്‍ തറഞ്ഞു 

വിശേഷോക്തി | ൪: ഹേതുവിരിക്കവേ കിടക്കുകയാണു ഞാന്‍ 

(ഭാ. ഭൂ. പു. 51) എന്നിട്ടും ഹാ (കരിസ്തുവായ്ത്തീരുന്നി 
ലൂ, (കൂ. ക്ക. ചൂ. 50) 

വിരോധം തോന്നുമാറുക്തി സ്വര്‍ഗ്ഗമുള്ളതൂുകൊ ല്ലോ 

വിരോധാഭാസം | വിരോധാഭാസമായിടും നരിക്കുന്നു മാനുഷര്‍ 

(60.83. ചു. 53) (കു. ക്ക. ചു. 8) 

15. ആദധേയാധിക്യമധിക- പ്രചഞ്ചമൊരു പറ 

മാധാരാധിക്യവും ത അതിലീശ്വരനൊന്നേകാദറയോ 
അധികം 

(ഭാ. ഭൂ. പു. 57) ഇതെന്തു കൃഷി 

ഇതെന്തു കച്ചവടം (കവിത. ചു. 24) 

അര്‍ത്ഥാപത്തിയതോ പിന്നെ നല്ൃതു ചെയ്യാത്ത ഭനേരത്തെല്ലാം 

ച്ചൊല്ലാനില്ലെന്നയുക്തിയാം തീയതു ചെയ്തിടുമേതൊരാളും 

അര്‍ത്ഥാപത്തി | (ഭാ. ഭൂ. ചൂ. 67) തീയതു തീയായിത്തീരുമസംശയം 

തീയില്‍ വീണാലെന്തതോതേ ല്ലോ 

- കു. ക്ക. ചു. 191. 

17. ഹേതുവാക്യ ചദാര്‍താങ്ങ എന്നെയെന്‍ തലയില്‍ദ്റി 

ളാവദുകില്‍ കാവ്യലിംഗമാം നടക്കുക നിമിത്തമായ്‌ 
കാവ്യലിംഗം 

(ഭാ.ഭൂ.ച്ദു. 67) എനിക്കു വീഴ്ചപറ്റൂന്നി 

തെല്ലാദിക്കിലുമെകധൊഴും 
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a നന്നി ന്ന്‌ 
സാമാന്യം താന്‍വിശേഷം താ- ഒറ്റക്കും നില്‍ക്കും കുന്നിന്റെ 

നിവയില്‍ പ്രസ്തുതത്തിന്‌ യൂഈന്നത്യം പത്തിരട്ടിയാം 

അതാതു അര്‍ത്ഥാന്തരന്യാസമാകുറു-മന്യം ഒറ്റക്കു നില്ക്കും പെണ്ണിന്റെ 

ി കൊ ദു സമര്‍ത്ഥനം സൌന്ദര്യം നൂറിരട്ടിയാം 

(ഭാ. ഭൂ. പ. 69) (ക്രു. ക്ക. ചൂ. 98) 

പ്റുരാവ്ൃത്തപരാമര്‍ശ എന്റെ കൊടുങ്ങലുദൂരമ്മേ 

മുദാത്തം (ശരീ സമൃദ്ധിയും എനിക്കറുചച്ചത്തെറി 

(ഭാ. ഭൂ. ചു. 70) പ്റയാനിത്തിരി 

കരുത്തു നല്‍കേണമദമ 

നീയതു നല്‍കിയില്ലെങ്കില്‍ 
ഉദാത്തം 

ഞാനൊരു കോഴിച്ചാത്തനായി 

ഗാതമശാചം നേടി 

സഹൃസസഭഗനാകുമേ, 

പറഞ്ഞേക്കാം 

(53.60). al. 84) 

20. ഉത്തരം ചോദ്യത്തിനുത്തരമായ്‌ ഗമൂദ്ദാര്‍ത്ം കൊതുവിനെക്കൊല്ലുവാനെന്തു 

ചൊല്‍കയൂുത്തരം നല്ല 

ചോദ്യത്തിനാരുമോര്‍ക്കാത്തൊ ഗരൂഡരേയെന്നു വിളിച്ചു നോക്കൂ. 

രുത്തരംചൊല്‍കയും താ. (കു. ക്ക. ചു. 105) 

(ഭാ. ഭൂ. ചു. 72) 

21. വ്യാജസ്തുതി വ്യാജസ്തുതി, സ്തവം, നിന്ദ പൊയ്മുഖവും ചൊയ്ക്കാലും 

നിന്ദാസ്തൂതികളാല്‍ (മാല്‍ പൊക്കക്കാദര, നിങ്ങള്‍ക്കെന്റെ നമ 

(ഭാ. ഭൂ. ചു. 74) സ്ക്കാരം 

(കു. ക്ക. ചു. 10) 

22. പ്ര്യായോക്തം പര്യായോക്തമുരച്ച്ടില്‍ രകാരമില്ലാത്തൊരു നായരല്ല 
വാല്യം താന്‍ വ്യംഗ്ൃഭംഗിയില്‍ വളഞ്ഞവാലാട്ടി വരുന്നു മെല്ലെ 

(ഭാ. ഭൂ. ചു. 83) കുരച്ചിടാത്തെന്തിത്‌' 
alodslaileso 

തിരഞ്ഞെദുഭിന്നൊരു കേന്‍ഡി 
ഡേറ്റോ 
(കു. ക്ക. ചു. 60) 

23. ശ്ശേഷം ര റുകായകളൊരേ ഞെട്ടി- കുദ്ധായക്കൂടൂക്കു 308 Do 
ലു കും പോലെ ഭാഷയില്‍ പോരെന്നാകില്‍ 
ഒദര ശബ്ദത്തിലര്‍തംര- കുദ്ധയമില്ലെന്നൊരു കൂടുക്കുമെനി 

ദുരച്ഛാല്‍ ശ്ലേഷമാമത്‌ ക്കൂദ 

| ക്ട്‌ കാട 
24. സ്വഭാവോക്തി സൂക്ഷ്മസ്വഭാവം വര്‍ണ്ണിച്ചാല്‍ ബസ്സൂ 1 ലോകത്തില്‍ 

സ്വാഭാവോക്തിയാമത്‌' നൊന്തു 1 ലോകത്തി 
(ഭാ. ഭൂ. ചു. 58) ലസ്സരലാണീ ദലോകം, വന്നൂ കാണ്‍മിന്‍ 

ആമയുു 1 ലോകത്താറ്റം 
ബോംബു ല്ലോ 

ഞാനുമുഒ ല്ലാരും ക ദൂ പോവിന്‍ 
(453.60). al. 109) 

25. സസന്ദേഹം അതോ ഇതോ എന്ന്‌ സദ്ദേഹിക്കുന്നു. | വിത്തോ ഞാന്‍ 
വളമോ ഞാന്‍ 
വയോ ഞാന്‍ 
വയലില്‍ വിളയും 
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26. അനു്രാസം അനുപ്രാസം വ്യഞ്ജനത്തെ അച്ചെടിയിച്ചെടി 
യാവര്‍ത്തിയ്ക്കിലിടയ്ക്കിടെ പിച്ചിലൂക്ചെടി 
(ഭാ. ഭു. ചൂ. 93) കൊച്ചിനു വേണോ പിച്ചിദൂ 

കൊച്ചിനുവേ  പിച്ചിദൂ 

പിച്ചാനല്ലേ കൊര്‍ച്ചച്ീ? 

(കു. ക്യ. വാല്യം |. ചൂ. 270) 

27. ദ്വിതീയാക്ഷര ര ം അക്ഷരത്തിന്റെ ആവര്‍ത്തനം | കുരുത്തമില്ലാത്തോന്‌ 
പ്രാസം കരുത്തു ന്നാലയാള്‍ 

കരുതിക്കൂട്ടിത്തന്നെ 
വരുത്തും വിനയേറെ 
(ക. ക്ക. ചു. 194) 

28. ആദിപ്രാസം അടുത്തടുത്തുള്ള പദങ്ങളെ ഒരേ എഴുതുന്നതല്ലെഴുന്നതാണെഴുത്ത്‌ ടര 
29. അന്ത്യപ്രാസം അവസാനഭാഗം ഒരു പോലെ വരുന്നു | എനിക്കു 003 ലോകം 

നിനക്കു രു ലോകം 
നമൂക്കില്ലൊരുൂ ലോകം 
(കൂ. ക്ക. ചു. 97) 

30. ലാടാനദുമ്രാസം താത്ചര്യമാത്രഭേദത്തോ വലിയവരെവരും 
ദാവര്‍ത്തിച്ചാല്‍ പദങ്ങളെ വെറുതെയിരിക്കെ 

ലാടദദശേനടലാകും വലിയവരാരും വെറുതെയിരിക്കാ 
ലാടാനുമ്രാസമായിടും (£53.45. 013. 144) 
(ഭാ. ഭൂ. ചു. 100) 

31. യമകം അക്ഷരക്കൂട്ടമൊന്നായി തന്നാമം തനിക്കാമം 
SOM ഒഭദിച്ചിടും പടി (കു. ക്ക. ചു. 1.42) 
ആവര്‍ത്തിച്ചു കിച്ചീടില്‍ 

യമകം പലമാതിരി 
(ഭാ. ഭൂ. ചു. 100) 
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അനറദുബന്ധം 7 

കുഞ്ഞുണ്ണിക്കവിതയിലെ വയുത്തങ്ങള്‍ 

സംസ്ദ്ൃത വൃത്തങ്ങള്‍ 

1, അയുകഷ്ടുദ്‌' 

ലക്ഷണം : 

'ഏതുമാവാമാദ്യവര്‍ണ്ണം; നസങ്ങളതിനകുറം 

എല്ലാഷാദത്തിലും വര്‍ജ്ജ്യം; പിന്നെ നാലിന്റെ ദശഷമായ്‌ 

സമത്തില്‍ ജഗണം വേണം; ജസമോജത്തില്‍ വര്‍ജ്്യമാം 

ഇതാണനുഷ്ടുഭത്തിന്റെ ലക്ഷണം കവിസമ്മതം' 

വൃത്തമഞ്ജരി, പറു.26. 

ഉദാഹരണം 

യ യ 

ധ- = UTR 

“m3 | acied a | aceios! | anoad 

ത ജു 

- UU ധ്യ 

കെ | ല്പൂള്ളോര്‍ ബ | ഹുമന്ത്രി | മാര്‍” 

(ക്രു. ക്ക. ചു. 59) 

യ യ 

ധ-- ധ- = 

"പ്‌ | രൂകേട്ടും | സ്വരംഭക്രിട്ടും 

മു ജു 

--- ധപ്ധ-ധ 

പ്രേ | മിക്കാറു | ആളതാണു | ഞാന്‍" 

(ക്രു. ക്ക. ചു. 94) 

2, സ്രന്അര 

ലക്ഷണം 

“ഏഴഴായ്‌ മദുന്നുഖണ്ഡം മരഭനയയയം 

(സഗ്ദ്ധരാവൃത്തമാകും" 

(വൃത്തമഞ്ജരി, ചു.44) 
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ഉദാഹരണം 

മു ര ഭ ൩ യ 

പധ ടാധ്ധ ധ്യ 

“തൃക്കാലില്‍ | താലികെ | ട്ടിത്തരി | വളക | ടകം 

യ യ 

_ Uo = = UH 

കൊ | gaigeano| 2 algo 

ത്തൃക്കയ്യില്‍ കുമ്പയേന്തിത്തിരദുരസിക മഹാ 

മൂക്കുമുമ്മന്നിലൂന്നി .......” 

(കരു. ക്ക. al. 152) 

മു ര ൫ ന യ 

---  F UF HF VU UYU UR 

“ക ടാ | നു ളു | ദം കള | കമല | ദള 

യ യ 

_ യ = yee 

ക്ക | ഇനാമു | ണ്ണിയേനാം 

തെ  നാടുതോറും ഗുരദുപനവചുര 

ത്തിങ്കലും ചെന്നിടേ ......” 

(കു. ക്ക. ചു. 76) 
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3. ശാര്‍ദ്റദൂലവിക്രീഡിതം 

ലക്ഷണം 

“ച്രത്ത ല്‍ മസജം സതം ത ഗുരുവും 

ശാര്‍ദ്ദുലവിക്രീഡിതം" 

ഉദാഹരണം 

മു സ 2 സ 

_-- പ്രധ ധ്ധഠാധ U UR 
ഉണ്ണിക്ക | ഇനദുറ | ക്കമാണു | ണരുവാന്‍ 

ത ത 

ധ്യ ധ്യ 

നേരം പി | ടിക്കുംന| മു 

ക്ുദധോഴേക്കുമെടുത്തൊളിക്കണമവ 

ന്നിഷ്ടക്വെടും സര്‍വതും” (കു.ക്ക. ചു. 164) 

ഭാഹ്ഭാവൃത്തങ്ങള്‍ 

1. കാകളി 

ലക്ഷണം 

“മാത്രയഞ്ചക്ഷരം മൂന്നില്‍ വരുന്നോരു ഗണങ്ങളെ 

എട്ടുചേര്‍ത്തുള്ളീരടിക്കുചൊല്ലാം കാകളിയെന്നുപേര്‍' 

(വൃത്തമഞ്ജരി) 

ഉദാഹരണം 

ധ്‌ - _-ധ്ധ -~U=- = U = 

“എന്നെ ഞാ | നെങ്ങും പ | റഞ്ഞയ | ക്കേ തി 

_ധ--ധ- -~ UR ധാ 

ലെന്നിലു | ൭ ന്തുമെ | ല്ലാരുമെ | ല്ലാടവും" (കു.ക്ക. ചു. 92) 

ധ്--ധ-ധ് YU UU 

“ഒന്നാമ | തായിട്ടെ | നിക്കു ഞെ | ഭിയുവാന്‍ 
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—--U --U ~--U =U = 

ര മ | തായിട്ടെ | നിക്കോമ | നിക്കുവാന്‍ ...” (കു.ക്ക. ചു. 82) 

2, ശ്ശൂകോകളി 

കാകളിയില്‍ 'മ'ഗണം വരൂന്നത്‌. 

ഉദാഹരണം 

_ഡ്ര പ പ 

“കാലിന്മേല്‍ | കാലറുള്ളോന്‍ | കാക്കാലന്‍ 

കാലിനും | കാലദൂള്ളോന്‍ | കാക്കാലന്‍” 

(കടു. ക്ക. ചു. 88) 

3. മഞ്ജരി 

ലക്ഷണം 

“ശ്ലകോകളിവൃത്തത്തില്‍ ര ംപാദത്തിലന്ത്യമാം 

ര ക്ഷരം കുറച്വീടിലതു മഞ്ജരിയായിടും” 

ശ്ശൂകോകളിയുടെ ര ം പാദത്തില്‍ ര “അക്ഷരം കുറവ്‌. 

ഉദാഹരണം: 

“പഷ്ടം | വട്ടത്തി | ലാവുക | കൊ വാം 

പയ്്ിന്റെ | പാലറുവെ | ളുത്തതാ| യി” 

4. (ദൂുതകാകളി (ala) 

ലക്ഷണം 

കാകളിയുടെ അവസാനഗണത്തില്‍ ര “ പാദത്തിലും ഒരക്ഷരംവീതം കുറവ്‌ എന്ന്‌ ഏ.ആര്‍. 

ഇദത ലക്ഷണംതന്നെ കല്യാണിയ്ക്കും യോജിക്കുന്നതിനാല്‍ കൂടുതല്‍ ശരി കാകളിയുടെ ആദ്യ 

ഗണത്തില്‍ ര “പാദത്തിലും ഒരക്ഷരംവീതം കുറവ്‌ എന്നാണെന്ന്‌ പി. നാരായണപിളള. 

“അമ്പ | ലത്തില്‍ പ്ര | ദക്ഷിണം | വെക്കുമ്പോ 

ളാറ്റി | ലങ്ങേക്ക | ടവില്‍ കു | ിക്കുമ്പോള്‍" 

5, വടക്കന്‍ചാട്ട്‌ (മാരി) 

കാകളിയുടെ ഇരുപാദത്തിലും ര “ വര്‍ണ്ണംവീതം ലോപം. 

“നമ്മള്‍ ന | ന്നാകുവാ | നെന്തുന | ല്ലൂ 

നല്ലൊരു | ചൂലദുമ | നസ്ലില്‍ ന | ലു” (കരു.ക്ക.ചു. 55) 

6. കേക 

ലക്ഷണം 

“മൂന്നുംര റുംര റും മൂന്നും ര ദും ര൭ ന്നെഴുത്തുകള്‍ 

പതിന്നാലിന്നാറുഗണം പാദം ര റിലുമൊന്നുപോല്‍ 

ഗുരുവൊന്നെങ്കിലുംവേണം മാറാതോരോ ഗണത്തിലും 

നടുക്കു യതി പാദാദിഷൊരുത്തമിതു കേകയാം" 

ഉദാഹരണം 
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“alailms | aago | eoddango | aagenoad | ole | woarms 

ഞാനെന്നെ | ത്തന്നെ | വേളി | കഴിച്ചു | agsl| sgan3” (63.60. പു. 61) 

1, അര്‍അഅകേക 

കേകയെ അര്‍ദ്ധമാക്കുന്നു. 

“പഴയ | ൭൭ | യൂദ o 

പ്രുതിയ | മൊഴി | യുദ 0" 

(കരു. ക്ക. ചു. 49) 

8, അനനദ 

ലക്ഷണം 

“ലഘ്ലൂപൂര്‍വ്വം ഗുരുപരമീമട്ടില്‍ ദവക്ഷരം ഗണം 

ആറെണ്ണം മധ്യയതിയാലര്‍ദ്ധിതം, മുറി ര റിലും 

ആരംഭ നിയമം നിത്യമിതന്നനടയെന്നശീല്‍”" 

ഉദാഹരണം 

UR U-= UR UR ധ- ധ്വര 

“കൊടി | പിടി | ക്കൂവാ | നെനി | ക്കറി | ഞ്ഞിടാ 

മറി | ഞ്ഞിടാ | മല്ലോ | സമ | രം ചെ | യ്യാനും" 

8, വഞ്ചികാട്ട്‌ നതോനത) 

ലക്ഷണം 

“ഗണം ദ്യക്ഷരമെട്ടണ്ണമൊന്നാം പാദത്തില്‍, മറ്റതില്‍ 

ഗണമാറര, നില്ക്കണം ര റുമെട്ടാമതക്ഷരേ 

ഗുരുതന്നെയെഴുത്തെല്ലാമിശ്ലീലിന്‍പേര്‍ നതോന്നതാ' 

ഉദാഹരണം 

“പൂവന്‍ | പഴം | തോലു | കള | ഞ്ഞക | ത്താക്കാ | മാഠേ | ഴെണ്ണം 

പൂവെ | ടുത്തു | മണ | ഭിക്കാം | പണി | കെട്ടാ ലും” 

10. തദുള്ളല്‍വ്യൃത്തം (തരംനിണി) 

ലക്ഷണം 

"ദ്വിമാത്രാഗണമെട്ടെണ്ണം യതിദദ്ധ്യം തരംഗിണി" 

ഉദാഹരണം 

VO UU = UV = — — = 

“മഴ | പൊഴി | യു | ന്നതു | ao] ണാന്‍| ഭം।| ഗി 

മന | മ്ലി | യൂ | ന്നതു | കാ| ണാന്‍ | ഭം| ഗി” (കു.ക്ക. പു. 49) 

11. താരാട്ട്‌ 

ലക്ഷണം - കാകളിയിലെ ര “ ഗണങ്ങള്‍ കഴിഞ്ഞ്‌ ര  ദ്ൃക്ഷരഗണങ്ങള്‍ ആദ്യപാദത്തില്‍. ര do 

പാദത്തില്‍ ര “ഗണങ്ങള്‍ കഴിഞ്ഞ്‌ ഒരു ദ്ൃക്ഷരഗണം. 

ഉദാഹരണം 
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“ചെണ്ണേപെ | ്ണങ്ങോട്ടു | ചൊക്കോ - | പോയൊ 

രാണായി | ട്ടിങ്ങോട്ടു | വന്നോ” 

12, മാദകാകള്‍ 

കാകളിയുടെ ര ഒം പാദത്തില്‍ 4 അക്ഷരം കുറവ്‌ 

"ഉത്തരം | കിട്ടാത്ത | ചോദ്യങ്ങ | ളേ നിഅ 

ളിത്തിരി | മാറി നി | ന്നീടിന്‍” &കു.ക്ക. ചു. 110) 

13, കല്യാണി 

ലക്ഷണം 

കാകളിയുടെ അവസാനപാദത്തില്‍ ര “ അക്ഷരം കുറവ്‌. 

“ചൊക്ളിയില്‍ | പ രാ | ളു യി | രുന്നു 

ഇക്ളിയ| വന്നൊട്ടു | മില്ലായി | രുന്നു” (63.40. al3. 45) 
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അനുബന്ധം 8 

കുഞ്ഞുണ്ണ്ണി വരച്ച ചിധതങ്ങള്‍ 
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